PADOVA

Direzione: Via Montona, 4 < 35137 Padova / Sped. in abb. post. gruppo IVi70 - Poste di Padova

e 1l suo territorio

ANNO VI E :9 FEBBRAIO 1991

rivista di storia arte cultura




WA T T ST

CLAIM  »i sasbabin

PADOVA

e 1l suo territorio

7
Editoriale
8

Osservazioni naturalistiche e significato delle piante negli affreschi di Giotto in Padova
Francesca Chiesura Lorenzoni - Hans Michael Thomas

13
Il vecchio tempio patavino di Giunone
Carlo Frison

16
La decorazione di palazzo Speroni Alvarotti Polcastro De Benedetti
Pier Luigi Fantelli

19
Il museo della Specola. La Specola-Museo
Luisa Pigatio

22
Note per un ritratto di Gian Francesco Malipiero, musico e scrittore (II)
Giuseppe Mesirca

26
Larte a Bagnoli. - 1. Dal Cinquecento all’insediamento dei Widmann
Fabrizio Magani

29
La fonderia Colbachini di Padova
Giancarlo Pedrina

32
Larte della gioia
Luisa Bazzanella Dal Piaz

34
La casa editrice Zanibon
Alessandro Boris Amisich

37
Padova, una citta alla ricerca di una dimensione europea
Ruggero Menato

40
Mezzo secolo di storia dello sci padovano
Ennio Boschini

42
Parole padovane
a cura di Manlio Cortelazzo

43
Rubriche

Rivista bimestrale ® Anno VI e Fascicolo 29 e gennaio-febbraio 1991




PADOVA

e 1l suo territorio

Direzione

Luigi Montobbio
Giorgio Ronconi
Camillo Semenzato

Direttore responsabilie
Luigi Montobbio

Comitato scientifico

Sante Bortolami

Giulio Bresciani Alvarez
Pierluigi Fantelli

Luigi Mariani

Ruggero Menato
Gustavo Millozzi
Gilberto Muraro
Giuliano Pisani

Cesare Scandellari
Maria Rosa Ugento

Comitato promofore

Dino Marchiorello, presidente
Mario Carollo

Sergio Cavallaro

Ennio Arengi

Paolo Bronzato

Pino Varisco

Azienda di Promozione Turistica

Comitato eseculivo

Enzo Cojazzi

Pier Francesco Alessi
Gianni Meneghetti
Luciano Miele

Luigi Vianello

Segretarie di redazione

Giuliana Carenza
Teresa Perissinotto

Progettazione grafica
Claudio Rebeschini

Fotolito

Zincografia Monticelli - Padova

Editore e stampatore In copertina: .

«LA GARANGOLAp s.a.s. di Lino Scarso & C. Padova, Porta Altinate, attorniata dagli antichi edifici prospicienti ’attuale piazza dei
35137 - Padova - Via Montona, 4 Noli (gia Garibaldi), in una tempera del primo Ottocento.

Direzione, redazione, amministrazione

Padova - Via Montona, 4 - Tel. 049/87.50.550
c/c p. 17772351 «La Garangola» - Padova

Autorizzazione Tribunale di Padova
Registrazione n, 942 dell’11-4-1986

Abbonamento annuo L. 25.000
Un fascicolo separato L. 5.000

Spedizione in abb. postale gruppo 1V/70%.
Poste di Padova

Gli articoli firmati non impegnano la rivista
e rispecchiano soltanto il pensiero dell’autore.
Tutti i diritti di proprieta letieraria ed arti-
stica sono riservati e sono estesi a qualsiasi
sistema di riproduzione. I manoscritti, le foto
ed i disegni, anche se non pubblicati, non sa-
ranno restituiti.




ella copertina di questo numero presentiamo una tem-

pera degli inizi del secolo scorso, cortesemente se-

gnalataci da un collaboratore che ne é il proprieta-
rio. Visi riproduce uno scorcio suggestivo della nostra citta,
assai simile, nei particolari dell’inquadratura, al disegno di
un viaggiatore inglese appartenente alla raccolta della nostra
Biblioteca civica, riportato anche nel volume Padova, ritratto
di una citta (fig. 102). Ci proponiamo di presentare altre ve-
dute originali nei prossimi numeri.

L’iconografia della nostra citta serba ancora delle sorpre-
se ed e suscettibile di arricchimento. Queste immagini ci do-
cumentano una Padova di altri tempi che piu che si allonta-
na da noi tanto sembra piu cara e interessante.

Che questo tipo di antiquariato si diffonda e per noi mol-
to positivo, il segno che una certa cultura si sta sempre piu
allargando e, con questa cultura, I’amore per la nostra me-
moria e per il nostro passato. Non é né una semplice roman-
tica nostalgia, né il frutto di uno scontato campanilismo, ma
la consapevolezza di dover chiedere al passato esperienze,
emozioni, orientamenti, necessari al nostro presente.

Siamo convinti che il giorno in cui saranno molti i pado-
vani a cercare o apprezzare queste immagini, non soltanto
la citta potra essere meglio e piu facilmente amministrata in
tutto cio che riguarda il suo patrimonio culturale, ma la vita
stessa dei singoli sara migliore, sorretta da un gusto miglio-
re e da un diverso rapporto sociale.

Siamo convinti che molte delle disfunzioni che soffriamo
siano il frutto di una mancanza di cultura prima ancora che
di incapacita o ottusita nel gestirci. Siamo convinti che il cit-
tadino culturalmente preparato sara un cittadino piu esigen-
te, ma anche piu educato, pit paziente, piu gentile e piul tol-
lerante.

Certo, la circolazione stradale va garantita con la segnale-
tica e con la severita dei vigili, ma il lasciare il passo al pedo-
ne, il non occupare il marciapiede dove anche i portatori di
handicap dovrebbero essere liberi di transitare, il non inqui-
nare gli spazi pubblici e privati sono il segno di un’educazio-
ne che viene dal di dentro e che prima che nei regolamenti
urbani sta nella nostra cultura. E cultura e innanzi tutto com-
prensione, e quindi rispetto di cio che é diverso da noi. A
cominciare dalle testimonianze di un passato da cui derivia-
mo direttamente, ma che segnano gia la prima grande diffe-
renza tra il nostro modo di vivere e quello dei nostri padri,
dei nostri nonni, dei nostri antenati. CS.
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OSSERVAZIONI NATURALISTICHE

E SIGNIFICATO DELLE PIANTE
NEGLI AFFRESCHI DI GIOTTO IN PADOVA

FRANCESCA CHIESURA LORENZONI

HANS MICHAEL THOMAS

sservando gli affreschi di Giot-
Oto, appare evidente come 1’ar-
tista si sia ispirato alla natura,
talvolta caricandola di significati sim-
bolici, per ottenere rappresentazioni
in grado di evocare, in chi guarda,
I’ambiente naturale dove si svolgono
le vicende. Egli si rifa spesso, infatti,
all’ambiente che lo circonda, sia esso
un luogo di vita quotidiana, minuzio-
samente raffigurato con dovizia di
particolari, sia esso un luogo aperto
con rocce, animali e piante, colti con
altrettanta immediatezza ed efficacia.
Egli si mostra in questo secondo caso
acuto osservatore della natura, che,
come tutti i suoi contemporanei, ri-
spetta e teme, ma che soprattutto cerca
di interpretare raffigurandola con la
sua arte. Questo nuovo orientamen-
to, questa sua nuova impostazione ha
suscitato gia nei contemporanei, una
profonda e convinta approvazione.
Giotto ha gli occhi pieni della sua
natia Toscana ed anche quando vuo-
le rappresentare situazioni diverse, di
luoghi diversi, li interpreta in chiave
locale, cosi come non conoscendo il
deserto, ma immaginandolo arido e
povero di verzura, lo descrive come
una serie di nudi e bianchi calanchi,
popolati da poche piante spinose (cfr.
Calicotome) e querce (in prevalenza
lecci, della foglia persistente), comu-
ni nella macchia mediterranea tosca-
na, che rappresentavano probabilmen-
te, la vegetazione piu arida a lui nota.
Nel realizzare le varie situazioni egli
dunque si discosta, pur partendo da
eguali presupposti, dalle altre mae-
stranze, ad esempio bizantine, che
operando in localita lontane da quel-
le della loro impostazione culturale,
ingenerano spesso dubbi sul significa-
to delle loro rappresentazioni natura-
listiche. Cosi, mentre i bizantineggian-
ti a Monreale raffigurano piante la cui
immagine non si sa fino a quale pun-
to derivi dalla realta siciliana, o piut-

Un tentativo di cogliere in
alcuni aspetti minori della
pittura di Giotto I'adattamento
di significati teologici a una
esigenza di piu accentuato
realismo.

tosto da una reminiscenza di cultura
della patria di origine impregnata di
allegoria e di tradizione, o ancora da
una sintesi, da una mescolanza di que-
ste due possibilita, Giotto inserisce nei
suoi paesaggi gli elementi locali che ri-
tiene pit consoni.

Negli affreschi della cappella, am-
bienti naturali ed ambienti architetto-
nici tendono ad equivalersi, in quan-
to gli stessi rilievi del terreno vengo-
no utilizzati per creare una sorta di vo-
lume dove inserire le narrazioni. Gli
organismi vegetali, che sono colloca-
ti nell’affresco come personaggi, so-
no soprattutto radi alberi (per lo pit
querce sia a foglia caduca che persi-
stente), o erbe sparse qua e la.

L’arte bizantina per dare evidenza
al paesaggio, per indicare uno spazio
vivificato, si avvaleva di singole piante
stilizzate ed accostate tra loro sulla nu-
da terra. Pur prendendo atto dell’e-
voluzione artistica di Giotto, ci si de-
ve rendere conto che il suo modo di
rappresentare non si esplica in maniera
moderna. Per descrivere, per esempio,
un pascolo non dipinge un grande in-
sieme di erbe, come avrebbe fatto un
paesaggista posteriore, ispirandosi ad
una pura visualita, ma singole pian-
te. In questo modo, Giotto vuole il-
lustrare con la rappresentazione di po-
che, significative piante, il pascolo nel-
la sua totalita, cosi come nel raffigu-
rare le greggi, non rappresenta una
moltitudine ma pochi animali.

Questa tecnica di concentrazione
rappresentativa si inserisce nell’inten-
zione giottesca di raffigurare in mo-
do sintetico ed essenziale — quasi co-
me una scena teatrale dove agiscono
pochi personaggi e pochi, indispensa-
bili, elementi di contorno — azioni che
si effettuano sempre intorno al desti-
no divino che costituisce il centro, co-
me veritd spirituale dell’insieme.

Le poche piante presenti negli affre-
schi padovani non riescono quindi a




1 Giotto, Cappella degli Scrovegni, ‘‘Noli me
tangere”’, particolare. Le piante: 1. Alloro
(Laurus nobilis L.), 2. Salice (Salix sp.), 3.
una graminacea (Poa sp. o Agrostis sp.), 4.
umbellifera (Angelica sp.) 5. una pianta stri-
sciante (probabilmente Poterium sanguisor-
ba Scop.).

dare I'immagine di una vegetazione
diffusa, a differenza di quanto sara
realizzato da pittori successivi. Non
basta spiegare queste presenze rarefat-
te con I’intenzione dell’artista di pre-
sentare un paesaggio arido, di tipo de-
sertico. Infatti, sebbene nell’Italia del-
I’epoca gid si sapesse che la vegetazio-
ne della Terra Santa non era rigogliosa
come quella nostrana, ¢ vero anche
che il paesaggio raffigurato da Giot-
to negli affreschi di Assisi (Leggenda
di S. Francesco, nella Chiesa superiore
della Basilica) non risulta sostanzial-
mente diverso da quello successiva-
mente rappresentato a Padova.

Alcune piante ricompaiono in vari
affreschi e sempre presentano eguale
curvatura del picciolo, eguale dispo-
sizione delle foglie, eguale colorazio-
ne del fiore, sia negli affreschi di Pa-
dova che in quelli di Assisi (ed in par-
ticolare, Echium italicum L.).

Esse potrebbero quindi sembrare al-
cune volte collocate nella scena per ra-
gioni estetiche, o per creare un mo-
mento di colore. Le motivazioni di tale
presenza, della loro scarsa abbondan-
za e di una certa ripetitivita potrebbero
tuttavia ricercarsi in una semplifica-
zione all’essenziale di un linguaggio
dove i tipi vegetazionali vengono rap-
presentati (come si usa nella tecnica
cartografica) con simboli sparsi nel-
I’area interessata: il simbolo costitui-
rebbe quindi un messaggio, una par-
te per il tutto. Le piante raffigurate
verrebbero cosi ad indicare un qual-
cosa che ormai non fa pil parte di un
mondo osservato e riprodotto, ma I’e-
sternarsi di una forma concretizzata
dal suo pensiero.

Questo fatto ¢ avvalorato anche
dalla presenza, in alcuni affreschi, di
piante che non hanno una diretta cor-
rispondenza con la realta, ma sembra-
no puro frutto di fantasia: gli arbusti
spinosi, 1 “roveti”, spesso mal descritti
e male interpretati nelle traduzioni del-

la Bibbia e dei Vangeli; nella maggior
parte dei casi, tuttavia, ci si trova din-
nanzi a rappresentazioni del tutto rea-
listiche, che potrebbero appartenere,
data I’accuratezza dei particolari, ad
un erbario dell’epoca.

L’acutezza con la quale Giotto ha
osservato la natura si pud dedurre an-
che dalla distribuzione delle piante nel-
I’affresco riguardante il sonno di
Gioacchino: risultano infatti concen-
trate nel canalone e nelle depressioni
del terreno, nei punti in cui I’acqua
tende a trattenersi per maggior tem-
po e quindi i piu ricchi di vegetazio-
ne. Esse mantengono anche in questo
caso, nonostante la relativa abbondan-
za, il carattere di singoli individui in-
seriti su un substrato di terra nuda.

Dall’osservazione degli affreschi si
pud ancora constatare come I’artista
attribuisca ai vegetali, oltre al valore
realistico evocato, anche un significato

pit profondo: essi rappresentano la vi-
ta. Tale significato risulta evidente nel-
la rappresentazione del Cristo risorto
nella scena del “Noli me tangere”. Al-
la destra del sarcofago, ormai vuoto,
si svolge I’incontro di Maria Madda-
lena con il Cristo Risorto. Sotto i piedi
del Cristo, che Maria Maddalena sta
per abbracciare, ed attorno ad Esso,
tripudia la vita simboleggiata da va-
rie piante: sono chiaramente ricono-
scibili un salice, un alloro (due specie
legnose che dopo un taglio, anche
molto drastico, rigettano facilmente),
una graminacea (del genere Poa o
Agrostis), una umbellifera (probabil-
mente un’Angelica), e sotto i piedi del
Redentore, a contatto con la piaga,
una specie strisciante (forse Sanguisor-
ba minor Scop., dalle proprieta antie-
morragiche in molte zone ¢’italia, ed
anche in Toscana, viene comunemente
mangiata a primavera).

Si viene cosi a formare attorno al




2 Gioltto, Cappella degli Scrovegni, Gioacchi-
no fra i pastori, particolare. Querce a foglia
persistente (Quercus ilex L.) ed una a foglia
caduca (probabilmente Quercus pubescens
Willd. o forse anche Quercus cerris L.; so-
pra Gioacchino). E da notare ’accuratezza
del disegni delle foglie ed anche delle ghian-
de, ben evidenti sull’albero situato al di so-
pra dei due pastori.

Risorto una cornice vegetale che indi-
rizza il pensiero ai passaggi della Teo-
logia contemplativa contemporanea.
Si puo anzi fare riferimento, in pro-
posito a qualche sermone di San Bo-
naventura, come quello sul tema “Re-
Sfloruit caro mea” (Salmo 27, 7)L.

La Resurrezione richiede infatti, per
il suo trionfo sulla morte, una gran-
de, un’enorme forza, secondo I’inter-
pretazione dell’epoca, come scrive an-
che il teologo francescano Ubertino da
Casale “Dum vitam celestem nobis
manifestavit, clauso resurgens
sepulcro”?. Questo fenomeno viene
indicato dalla pianta che spunta sot-
to il piede di Cristo, unica figura di
tutto il ciclo che calpesta una erba.

Sullo sfondo si notano anche due
tronchi d’albero, ma la loro chioma
¢ stata probabilmente cancellata da un
precedente restauro.

Sembra utile, per un’interpretazio-
ne delle intenzioni di Giotto, e senza
prescindere dal livello teologico della
rappresentazione, paragonare questa
scena con I’affresco della Resurrezio-
ne attribuito a Niccolo di Pietro Geri-
ni che si trova in Firenze, nella sagre-
stia della chiesa di S. Croce (di prima
del 1400). Opera questa che risente di
un’impostazione piu letteraria: le pian-
te sono riunite ed utilizzate per il loro
significato teologico (come il giglio e
la rosa).

Diversamente, Giotto dipingendo a
Padova la Resurrezione da, proprio
attraverso le immagini delle piante, un
esempio dell’evolversi della pittura eu-
ropea, inaugurata da lui appunto con
questo ciclo.

Il cammino che porta al Calvario ¢
al contrario spoglio ¢ desolato: la via
che conduce alla morte & un sentiero
nel vuoto, dove non ¢’¢ posto per al-
cun simbolo di vita.

E evidente I’origine teologica della
presenza delle piante intorno al Cri-
sto Risorto (le fonti scritte sono per

questo abbastanza chiare). Ma non ¢’¢
pit, per cosi dire, il pensiero astrat-
to, stilizzato, simbolico. Sembra che,
attraverso uno slancio del sentimen-
to, 'artista possa raggiungere una for-
za immaginativa tale da rappresenta-
re attraverso le piante e le loro moda-
lita di crescita, pit che un simbolo,
qualcosa della vita stessa. Dal simbo-
lo letterario esse diventano espressio-
ne artistica di un processo vitale.

La profondita dell’osservazione na-
turalistica e la conoscenza del mondo
vegetale di Giotto appaiono evidenti
nell’affresco dell’ingresso di Cristo in
Gerusalemme, accolto da una grande
folla osannante. Secondo quanto si
legge nel Vangelo di S. Giovanni (12,
13), la gente agita in segno di saluto
fronde di palma, mentre in fonti sco-
lastiche si parla di ramoscelli di
olivo3. Giotto nel rappresentare que-
sto episodio si avvale del pit familia-
re olivo; ed € molto interessante, dal
punto di vista naturalistico, rilevare il
particolare del giovane che, arrampi-
cato su un albero, cerca di strappare
un ramo, accompagnandone con la
mano la flessione, caratteristica.

L’ambiente naturale immerso nel
blu intenso del cielo, occupa un grande
spazio negli affreschi sul lato Sud della
Cappella, dove viene evocata la sto-
ria di Anna e Gioacchino, che saran-
no genitori della Vergine Maria.

Le sequenze rappresentano 1’arco di
tempo trascorso tra la umiliazione di
Gioacchino, espulso dal tempio, ¢ il
suo incontro con la moglie Anna pres-
so la porta Aurea. Il tutto & raccon-
tato in sei quadri, nei quali, contra-
riamente a quanto si verifica nella sto-
ria di Cristo, sembrano accadere po-
che cose. Sono scene calme, pregne di
sentimento, di quotidiana, quasi bu-
colica, tranquillita dove animali e
piante acquistano un’importanza an-
che spaziale, ¢ nelle quali si compie il
mistero della futura nascita di Maria.

In questa serie, a differenza di
quanto realizzera nei registri della fa-
scia inferiore, Giotto mette in rilievo,
con un attento scavo psicologico, gli
stati d’animo piu che gli avvenimenti
e, con un crescendo interiormente
drammatico, fa risaltare la forza, il
grande slancio della fede in Gioacchi-
no ed Anna fino al momento gioioso
del loro incontro alla porta Aurea, in-
contro preannunciato dall’angelo a
Gioacchino come conferma della pro-
messa fatta da Dio.

La narrazione inizia con la scena in
cui il Sacerdote scaccia con sguardo
severo Gioacchino dal Tempio, per-
che colpevole di non avere discendenza
per accrescere il popolo di Dio. Il vec-
chio, profondamente sofferente per
I’umiliazione, guarda costernato chi
gli sta procurando I'inaspettato dolo-
re, mentre le sue mani tengono 1’agnel-
lo sacrificale. Tutto si esprime per
mezzo del linguaggio delle mani, del
corpo ¢ degli sguardi.

Giotto, per sottolineare il sentimen-
to di Gioacchino, rappresenta spoglio
il cammino che percorrera allontanan-
dosi dal tempio, un ulteriore esterio-
rizzazione del senso di sventura e di
profonda delusione che egli prova ¢
che sono gia evidenti dalla sua espres-
sione ¢ dal suo atteggiamento curvo.

Nella scena successiva il paesaggio ri-
torna addolcito dalla presenza di sei
querce (quattro lecci e due a caducifo-
gliea: probabilmente roverelle), inserite
sullo sfondo secondo una curva che par-
te dal basso ¢ termina in alto a destra.

Gioacchino, umiliato e confuso, ha
errato tutta la notte senza meta ed ora
che ¢ ormai giorno, giunge in prossi-
mita delle sue greggi. Queste stanno
uscendo dallo stallo, che € stato il lo-
ro rifugio notturno, e gia si tratten-
gono a brucare i primi fili d’erba, in-
curanti della sua venuta, mentre i pa-
stori si guardano sorpresi e stupiti per
una visita cosi mattutina.
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X Giotto, Cappella degli Scrovegni, Sacrificio
di Gioacchino, particolare. Le piante: 1. Ar-
busto spinoso, disegnato piuttosto sonima-
riamente (cfr. Calicotome sp.), 2. Cespuglio
a fiori bianchi (forse Anthericum liliago L.),
3. una calendula a fiori gialli (Calendula ar-
vensis L.), 4. una borraginacea a fiori azzurri
(probailmente Echium italicum L.), 5. La ca-
momilla romana a capolini bianchi e gialli
(Anthemis nobilis L.) e 6. un trifoglio a fio-
ri rosa (Trifolium pratense L.).

Il bianco cane invece, riconosciuto
il padrone, senza alcuna esitazione, gli
corre incontro in una manifestazione
di affetto e di gioia, quasi avesse col-
to I’angoscia ¢ la profonda malinco-
nia che gli hanno impedito il ritorno
a casa, ¢ volesse consolarlo. Da que-
sto momento il vecchio trae nuova
speranza, nuova fiducia in Dio.

La serie di affreschi ambientati ne-
gli spazi aperti viene interrotta dalla
scena in cui ad Anna, moglie di Gioac-
chino e compagna nella sofferenza,
appare, mentre ¢ in casa assorta nella
preghiera, un angelo che le annuncia
la prossima maternita. Intanto, nel
quadro seguente, Gioacchino nel suo
esilio tra i pastori e ancora dolente per
I’umiliazione ricevuta, si abbandona
in un atto di fede, ¢ di speranza, of-
frendo a Dio il suo sacrificio. Un pa-
store gli &€ compagno nella preghiera,
menire in alto, nello spazio azzurro del
cielo, una mano indica il compiaci-
mento ¢ I’accettazione divina.

Al fianco dell’altare si materializ-
za un angelo, che il vecchio, raccolto
nella sua orazione, si gira a guarda-
re. Attorno alla figura del messagge-
ro spiccano alcune piante fiorite a sug-
gerire il concretizzarsi della supplica,
in netto contrasto con le altre, poche,
piante spinose e prive di foglie che
spuntano tra le rocce aride ¢ assolate.

Tra le specie fiorite risaltano per il
disegno accurato ¢ la rigorosa descri-
zione della forma e del colore alcune
erbacee: un trifoglio (cfr. Trifolium
pratense L..), una calendula (cfr. Ca-
lendula arvensis 1..), una borragina-
cea (probabilemente Echium italicum
L.) e la camomilla romana (Anthemis
nobilis L.) chiaramente evidenti per il
verde intenso delle foglie, mentre ri-
sulta di meno facile interpretazione un
arbusto fiorito di bianco, forse un an-
terico (cfr. Anthericum liliago L.):
probabilmente frutto di fantasia o di-
segnato a memoria, data la scarsa at-

tenzione ai particolari nella realizza-
zione, in netto contrasto con le pre-
cedenti (basta fare richiamo alla raf-
finata, minuziosa e particolareggiata
descrizione di foglie e ghiande nelle
querce che sottolineano la scena del-
I’arrivo di Gioacchino tra i pastori).

Un’altrettanto scarsa diligenza,
egualmente suggerita da una probabile
mancanza di conoscenza, si evidenzia
nella realizzazione degli arbusti spinosi
presenti anche in altre scene, che po-
trebbero essere stati suggeriti all’au-
tore da una reminiscenza della forma
di specie spinose della macchia medi-
terranea (ad esempio le Calicotome).

Diverse piante ravvivano con la lo-
ro verzura ’affresco seguente dove
Gioacchino, immerso in un sonno pro-
fondo, riceve la visita di un angelo,
che gli annuncia I’avverarsi della spe-
ranza, il compiersi della promessa, e
lo invita a ricongiungersi a Gerusalem-
me, presso la porta Aurea, con la mo-

glie Anna. Lo sfondo ¢ quello di sem-
pre, diviso in due da un profondo e
scuro canalone, cosi da isolare il vec-
chio dai pastori, dal cane ¢ dal greg-
ge; attorno ad esso, € ancor piu lun-
go la spaccatura della roccia, stanno
le piante, alcune facilmente riconosci-
bili: una graminacea (Parapholis in-
curva, L. Hubbard) e il solito Echium,
disegnato due volte, in due momenti
diversi del suo ciclo; altre, (per lo piu
cespugli spinosi), disegnate piu som-
mariamente non in fioritura ma in
boccio, forse a sottolineare I’attesa che
prelude al compimento.

Nei quadri seguenti della storia della
Vergine e di Cristo sfuma il senso di
pace e di interiorita che ha caratteriz-
zato il primo ciclo. La narrazione si
fa piu rapida ed incalzante, la scena
piu affollata: resta poco posto per le
piante ¢ il loro simbolismo. Rimango-
no solo le grandi querce che accom-
pagnano, e scandiscono, il cammino
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4 Giotto, Cappella degli Scrovegni, Il com-
pianto di Cristo, particolare. Fico (Ficus ca-
rica L.) con evidenti gemme e foglie appena
distese all’apice dei rami.

dei fuggiaschi verso I’Egitto e ricom-
paiono, a far da contrappunto, nel ri-
torno alla vita di Lazzaro.

Caricato di forte simbolismo risul-
ta invece ’albero spoglio che, nella
scena della deposizione, tende, dram-
matico emblema di lutto, i nudi rami
verso il cielo. L’albero tuttavia non ¢
secco, ma ad una attenta osservazio-
ne si notano all’apice dei rami gem-
me e poche, timide foglie appena di-
stese, che chiaramente lo individuano
come un fico. Sono forse il frutto di
qualche restauro o indicano che, con-
sumato ormai il sacrificio, si sta pre-
parando il miracolo della Resurre-
zione?

Anche nelle sequenze, non piu sa-
cre, eseguite a monocromo ed inseri-
te ai piedi delle allegorie della Giusti-
zia e dell’Ingiustizia, la natura e gli al-
beri sembrano caricarsi di significato.

Nella scenetta dell’Ingiustizia le
piante (querce), disposte con un cer-
to disordine che le porta a coprire par-
zialmente anche la figura, sembrano
richiamare la confusione morale che
da essa deriva e induce ai crimini raf-
figurati nella parte basale.

Piu contenuta ed equilibrata ¢ in-
vece la scenetta della Giustizia, dove
vengono rappresentate alcune attivi-
ta semplici e quotidiane che si svolgo-
no ordinatamente sotto un governo il-
luminato. Qui due querce (una chia-
ramente individuabile come quercia a
foglia caduca, I’altra disegnata con
minore efficacia), estremamente stiliz-
zate dividono, equilibrandole, tre sce-
ne, che si svolgono all’aperto e che la
tecnica pittorica fa risaltare come un
bassorilievo. La prima mostra la cac-
cia con il falcone, la centrale una dan-
za agreste, mentre all’altro lato si os-
servano due mercanti in viaggio.

*

Negli affreschi della Cappella degli
Scrovegni ¢ presente dunque una cer-
ta quantita di piante. Questo fatto rap-

presenta un avanzamento rispetto ai
dipinti della Storia di S. Francesco ad
Assisi, dove i vegetali hanno un mi-
nor rilievo, una minore importanza
scenica, nonostante il Santo fosse sta-
to un cantore della natura.

Le specie raffigurate nei cicli pado-
vani risultano, almeno in gran parte,
utili all’'uomo, sia direttamente perché
utilizzate nell’alimentazione (Pofe-
rium, Echium, Calendula), o perché
dotate di proprieta terapeutiche (4 n-
themis, Poterium), o perch¢ fornisco-
no sostanze atte a migliorare la vita
(legname per costruire e da lavorare,
tannino, ecc.), sia indirettamente per-
ché prabulabili dal bestiame.

Molte tra loro compaiono nelle sce-
ne in cui si contempla la Redenzione
e la Vita di Cristo: contemplazione
che, come afferma la Teologia dell’e-
poca, ¢ essenziale per la salute e il vi-
gore spirituale4. Si instaura cosi quasi
un parallelismo che ricorda come, per
chi la contempli, la vita di Cristo possa
apparire come una pianta artefice di
salvezza nell’'uomo. Questa idea vie-
ne espressa da S. Bonaventura nella
celebre opera Lignum vitae (Albero
della vita)*, sebbene il suo pensiero
allegorico rimanga ancora in certo
modo astratto, teologico.

L’aspetto allegorico ¢ stato ulterior-
mente sviluppato e divulgato dallo
Speculum humanae salvationis® di
anonimo francescano. In quest’ope-
ra autore parla di una quercia che,
situata presso I’Abbazia, viene tagliata
¢ utilizzata tutta dagli artigiani del
convento: che nessuna parte ¢ dan-
nosa.

L’albero della vita viene cosi inve-
stito di un significato non solo intel-
lettuale, ma anche pratico che, pre-
scindendo dall’interpretazione teolo-
gico-letteraria, sottolinea il passaggio
da una concezione letteraria ad una
piu legata alla vita reale. ]

1) Sermo Feria secunda post Pascha, in Bo-
naventura, Opera, ed. Quaracchi, vol. 9, 1901,
p. 281 ss.

2) Ubertino da Casale, Arbor vitae crucifi-
xae Jesu, Venezia 1485, Cap. Jesus triumphans
mortuus, Jesus surgens beatus (ristampa foto-
statica, Torino 1961, p. 345 b).

3) Bonaventura descrive 'uso di rami di Olivi
e di Palme in: Dominica in Palmis, Sermo 1.,
Opera, cit., vol. 9, p. 241 ss. - Ubertino da Ca-
sale parla di Palme e di Olivi in: Arbor vitae,
op. cit., Cap. Jesus asello latus, p. 279 b.

4) Cfr. Meditationes vitae Christi, Prologo.
- Quest’opera di un anonimo Francescano, gia
attribuita a S. Bonaventura, ¢ citata in: Bona-
ventura, Opera, ed. Venezia, Albriti, vol. 12,
1761, pp. 379-526.

5) Bonaventura, Opera, ed. Quaracchi, vol.
8, 1898, pp. 68-87.

6) J. Lutz e P. Perdrizet, Speculum huma-
nae salvationis, Mulhouse - Lipsia 1907 e 1909;
cfr. H.M. Thomas, Franziskanische Geschicht-
svision und europdische Bilden!faltung, Wie-
sbaden 1989, p. 29 ss.
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IL VECCHIO TEMPIO PATAVINO

DI GIUNONE

CARLO FRISON

stato uno dei principali ingressi di
Padova. Di fronte al ponte si con-
giungevano la via Aurelia e quella del-
I’ Arzere secondo un tracciato che non
¢ ancora ben chiarito. In questo arti-
colo cerchero di superare le difficolta
della ricostruzione della topografia an-
tica ipotizzando la localizzazione del
vecchio tempio di Giunone in quest’a-
rea chiamata un tempo Isola di S. Gia-
como per la presenza della chiesa
omonima abbattuta nel 1809.
Elemento decisivo per la ricostru-
zione ¢ I’idrografia. Io sono dell’opi-
nione che il canale della Bovetta e il
Tronco Maestro del Bacchiglione, che
insieme formano un anello d’acqua,
rispecchino la situazione antica. Le
leggere sinuosita della Bovetta lungo
tutto il suo percorso arcuato, fanno
pensare a un paleoalveo della Brenta
richiedente periodiche pulizie per fa-
cilitare il deflusso dell’acqua. Ne se-
gue che si dovra tener conto della po-
sizione dei ponti sulla Bovetta per trac-
ciare il percorso delle strade romane,
considerando che solitamente i ponti
vengono ricostruiti sullo stesso posto.
Per quanto riguarda la via dell’Ar-
zere, vecchio nome della via Beato Pel-
legrino, si ritiene che il suo percorso
ripassi su una strada romana. Invece
per I’ Aurelia non si hanno né sufficien-
ti reperti archeologici né permanenza
di lunghi tratti rettilinei di strade che
possano permettere di tracciare il suo
percorso. Le lapidi funerarie trovate
lungo il viale Mazzini-Codalunga, al-
Iincrocio con le vie Giotto e Trieste,
fanno supporre che I’ Aurelia avesse la
stessa direzione del viale! e superasse
la Bovetta nello stesso punto del pon-
te moderno. Un percorso piu diretto
verso ponte Molino ¢ difficilmente ac-
cettabile, perché comporterebbe 'attra-
versamento della chiesa o del conven-
to del Carmine. Anche nell’ipotesi che
il ponte romano coincida con quello

Il ponte Molino fin dall’antichita &

La topografia dell’isola di
San Giacomo ha impresse le
tracce dell’antica collocazione
dell’edificio sacro ricordato da

Tito Livio.

Imbocco del canale della Bovetta visto dal pon-
te S. Leonardo. .

della Bovetta, il percorso fino al pon-
te Molino non puo essere rettilineo, per
la presenza di un isolato tra le vie Pe-
trarca e Tasso. Io escluderei che ’iso-
lato o la chiesa o il convento siano stati
edificati sopra la via romana, non trat-
tandosi di soppressione di una strada
diventata inutile.

Qui, invece, abbiamo una via di
grande traffico di fronte a un impor-
tante ingresso in citta, che difficilmen-
te puod essere stata deviata per la co-
struzione di edifici privati sopra di es-
sa. Ritengo piuttosto che la via roma-
na abbia ripercorso una strada piu an-
tica di forma non rettilinea.

Fortunatamente si possono svilup-
pare le ipotesi partendo da un dato
concreto: Iiscrizione di una lapide fu-
neraria trovata nel luogo dove fino al
1517 era la chiesa della SS. Trinita lun-
go il viale Codalunga. La lapide ¢ stata
probabilmente dispersa, ma I’iscrizio-
ne ¢ riportata nel Corpus Inscriptio-
num Latinarum (V, 1, 2881). In essa,
dopo alcuni nomi di persona, compare
una linea con la scritta “SARCI . NAV
. LEMMO”, in cui credo sia conte-
nuto un riferimento alle navi di
Cleonimo, il principe spartano che
nel 302, come narra Tito Livio, era
stato respinto dai patavini mentre
tentava un’incursione nella frangia
lagunare. Livio narra che i rostri del-
le navi spartane erano stati colloca-
ti nel vecchio tempio di Giunone, sic-
ché ¢ da supporre che in vicinanza
della lapide ci fosse il tempio. Effet-
tivamente, integrandovi il termine
“rostri”, I’iscrizione puo essere let-
ta come memoria della vittoria su
Cleonimo. II riferimento alla déa ¢
contenuto in SARCI, che secondo
Theodor Mommsen, curatore del
Corpus Incriptionum Latinarum, sta
per sarcinatrix, sarta, che io inten-
derei come attributo di una déa sul-
I’esempio di Atena abile tessitrice e
ricamatrice. Meno semplice € rica-




vare il significato di LEMMO. Io pro-
porrei la correzione in LEMNO,
ablativo di Lemnus, I’isola egea se-
de del dio Vulcano per i numerosi
forni che vi operavano?2. L’ablativo
indicherebbe la provenienza dall’iso-
la di manufatti in bronzo, che nel no-
stro caso sarebbero i rostri. L’inter-
pretazione risultante & che dall’isola
di Lemno provengono i rostri delle na-
vi dedicati alla déa della tessitura.

Livio definisce vecchio il tempio. Si
pud supporre che fosse considerato
vecchio gia al tempo della scorreria di
Cleonimo, e quindi che risalisse alla
fase pit antica della protostoria, o me-
glio, all’eta del Bronzo, e che fosse co-
struito secondo i criteri propri di quei
tempi, che prevedevano orientamenti
astronomici e talvolta vie sacre orien-
tate astronomicamente. Poich¢ il tem-
pio era ancora esistente in epoca ro-
mana si puod supporre che abbia lascia-
to tracce nella topografia e che le in-
congruenze della via Aurelia si spie-
ghino col rispetto per gli orientamen-
ti astronomici.

Percid ho proceduto alla misurazio-

ne degli azimut del percorso ipoteti-
co della via romana ricorrendo al ca-
tasto napoleonico, risalente a prima
degli sconvolgimenti subiti da questa
zona fin dagli inizi del secolo scorso.
Questo catasto suddivide la zona in tre
mappe che perd non combaciano per-
fettamente. La distorsione che si riper-
cuote sugli azimut ¢ comunque infe-
riore all’1%.

Possiamo supporre che le lapidi tro-
vate lungo il viale Mazzini-Codalunga
fossero collocate a lato della strada ro-
mana. Nel catasto napoleonico al viale
corrisponde una strada che inizia dal
ponte della Bovetta e si prolunga ol-
tre la porta veneziana. Ebbene, il va-
lore di 46° circa dell’azimut del viale,
risultando adatto per I’osservazione
del lunistizio maggiore, richiama alla
mente la connessione tra la luna e le
divinita femminili. Supponendo che il
viale coincida con una via sacra pro-
tostorica, anche il ponte della Bovet-
ta risulta essere esistito nell’antichita.
Questa deduzione ha attratto la mia
attenzione sulla direzione pressoche
nord-sud assunta da una linea attra-

Le linee tratteggiate indicano gli orientamenti
astronomici del tempio protostorico. Le linee
punteggiate indicano la pianificazione centra-
ta in C. La direzione nord ¢ stata ricavata dal
rilievo aerofotogrammetrico del 1983. Disegno
sul catasto napoleonico. (Archivio di Stato di
Padova, aut. n. 13 del 26.11.1990).
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Fotografia aerea del cerchio megalitico di Ave-
bury (Inghilterra). 1l vecchio tempio di Giunone
potrebbe essere stato simile.

versante i ponti della Bovetta e Moli-
no; ho cosi intuito che il tempio avreb-
be potuto essere all’interno del cerchio
d’acqua formato dal Tronco Maestro
del Bacchiglione con la Bovetta. Ho
immaginato cioé un’area sacra analo-
ga ai templi protostorici inglesi: un
fossato che racchiude una struttura
circolare con all’interno costruzioni
sacre in legno (es. Woodhenge) o in
pietra (es. Stonehenge).

Si suppone che questi templi proto-
storici fossero uniti a necropoli. I.’a-
nalogia spiegherebbe I'infelice posizio-
ne della necropoli romana settentrio-
nale, a ridosso dell’attiva via fluviale
e dell’importante area cittadina di
ponte Molino. L’epoca romana non
deve distoglierci dal considerare che
il carattere matriarcale degli abitanti
del Veneto avra continuato a manife-
starsi specie nel campo religioso. Cid
significa che, per la nota rilevanza che
hanno le cerimonie funebri nei culti
matriarcali, la necropoli sarebbe com-
patibile con I’esistenza di un tempio
dedicato a una déa. La scelta in epo-
ca romana di quest’area per la sepol-
tura potrebbe essere dipesa dalla me-
moria di una necropoli precedente. E
una ipotesi che ci costringe a risalire
molto indietro nel tempo. Un tempio
di una déa in mezzo a una necropoli
presuppone un popolo a elevato gra-
do di carattere matriarcale quale solo
forse gli euganei possedevano, presu-
bilmente in misura superiore a quello
dei paleoveneti.

Gli indizi che lasciano supporre un
tempio circolare nell’isola di San Gia-
como si basano sui quattro ponti. Da-
to che i ponti vengono solitamente ri-
costruiti sullo stesso posto, € presumi-
bile che, oltre a quelli Molino e del-
I’Arzere, anche quelli della Bovetta e
del Carmine esistano fin dall’antichi-
ta. Ho gia detto che i ponti della Bo-
vetta e Molino determinano una linea
meridiana, vediamo allora se anche gli

altri due ponti siano mire di orienta-
menti astronomici. Difatti, sulla linea
meridiana si individua un punto (indi-
cato da C nella figura) da cui viene os-
servato in direzione dell’equinozio il
ponte del Carmine, ¢ in direzione del
solstizio il ponte dell’Arzere. Il punto
individuato risulta pressocheé equidi-
stante dai quattro ponti: € approssima-
tamente il centro dell’isola. Abbiamo
cosi una costruzione geometrica che
vincola la posizione dei ponti secondo
condizioni molto stringenti, che sareb-
be improbabile si verificassero per ca-
so. Inoltre il centro trovato gode di
un’altra regolarita geometrica. Da es-
so si tracciano due archi di circonfe-
renze su cui sono disposti il tratto cur-
vo della via G. da Verdara e il confine
degli orti delle case del lato sinistro del-
la stessa via. Si osserva anche che il
tratto di via Campagnola, compreso
tra la Bovetta e via G. da Verdara, ¢
pressoché rettilineo e diretto verso il
centro dell’isola. Una simile pianifica-
zione a settore di corona circolare, che
potrebbe aver interessato anche il tratto
quasi concentrico della via Cristofori,
¢ analoga a quella che si riscontra tra
le vie Altinate e S. Francesco e tra le
vie Locatelli e Cappelli, di cui ho gia
trattato nel numero 23 di questa rivi-
sta esprimendo 1’opinione che sia at-
tribuibile alla protostoria.

Vediamo allora in quale modo I’i-
potesi di un tempio astronomico spie-
ghi la disposizione delle vie romane.
Durante la protostoria i quattro pon-
ti erano costruiti accanto a mire astro-
nomiche e servivano da accesso per le
vie sacre dirette al tempio. In epoca
romana la posizione dei ponti & stata
rispettata perché considerata sacra, e
inoltre le strade avrebbero rispettato
edifici sacri probabilmente localizza-
ti attorno al centro, nell’area occupata
dalle chiese di San Giacomo ¢ dei Car-
mini e dall’isolato centrale compreso
tra le vie Petrarca e Tasso.

Sicche la via dell’ Arzere sfiorava un
edificio sacro, che sarebbe esistito do-
ve ora ¢ I’isolato centrale, e passando
sul ponte del solstizio si dirigeva ver-
so Monta. Il percorso di questa via pe-
ro, avendo ’azimut spostato di 3° ver-
so nord rispetto a quello del solstizio,
sembra scelto per avere la direzione
pit breve verso Ponterotto, evitando
nel contempo i paleoalvei di Monta si-
tuati a nord della strada. Credo perd
che esistesse ugualmente una via sa-
cra del solstizio, di cui rimarebbe trac-
cia nello slargo della via Beato Pelle-
grino all’imbocco di via Canal e nelle
parcellazioni che da qui proseguono
verso nord-ovest in direzione del sol-
stizio.

La via Aurelia invece potrebbe es-
sere iniziata come diramazione da
quella dell’Arzere aggirando in qual-
che modo gli edifici sacri, forse pas-
sando tra I’isolato centrale ¢ la chiesa
di San Giacomo, poi, superato il ponte
della Bovetta, avrebbe ripassato la via
sacra del lunistizio, deviando poi nel-
’attraversamento dei paleoalvei del-
I’Arcella. Infine si nota che la linea
meridiana, passante per i ponti della
Bovetta e Molino, delimita a occidente
il piazzale Mazzini. Anche qui la pla-
nimetria moderna potrebbe rispetta-
re un orientamento astronomico trac-
ciato nell’antichita. E da considera-
re che lungo questa meridiana, preci-
samente di fronte alla via Dalla Ve-
dova, ¢ stata trovata una lapide ro-
mana.

L’area sacra entro I’anello d’acqua
¢ cosi vasta da supporre la presenza
di piu edifici sacri dedicati a divinita
sia maschili sia femminili, essendo ri-
chieste dal culto della fertilita. Ma na-
turalmente le prede belliche ricordate
da Livio, i rostri delle navi di Cleoni-
mo, sono deposte nel tempio di una
déa, secondo la concezione degli an-
tichi di dedicare la vittoria a una di-
vinita femminile. O
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LA DECORAZIONE DI PALAZZO
SPERONI ALVAROTTI
POLCASTRO DE BENEDETTI

PIER LUIGI FANTELLI

9 ¢ un’osservazione di Carlo
C Leoni che credo possa esse-
re utile per aprire queste note
sulla decorazione di Palazzo Polcastro
e, di conseguenza, sul “gusto” presen-
te a Padova negli anni a cavallo tra
Sette e Ottocento, “da Napoleone al-
I’Austria”, appunto. Scriveva dunque
nel 1879 il Leoni, ricordando quel pe-
riodo, che “la scimiotteria nostra ver-
so la Francia era fastidiosa e crebbe
sempre pitl nauseosamente meschina
coll’avvicinarsi dell’uragano dell’89.
Di modo che oltre le mobiglie, chin-
caglie, libri e giornali tutto era fran-
cese...”, dilungandosi poi sulla moda
parigina e il successo che riscontrava
anche tra le donne padovane.

Leoni in effetti fissava, pur negati-
vamente, il diffondersi del gusto neo-
classico in citta e lo qualificava come
un fatto di moda: il desiderio pero di
conoscere quanto avviene oltr’Alpe
non si riduceva in effetti ad una mo-
da, arrivando ad essere anzi un ten-
tativo di essere e pensare in modo nuo-
vo. Lo stesso Leoni ricordava come si
fosse creata addirittura una rete di cor-
rispondenti tra Parigi-Grenoble e i
“nobili di terraferma”, per cui libri e
giornali in “cinque o sei giorni dopo
la pubblicazione... in Francia, faceva-
no capolino nascostamente anche da
noi, in Padova”: ed erano natural-
mente le opere di Voltaire, Rousseau,
Diderot, Montesqieu. Viene anzi il
dubbio che la cultura francese fosse
in particolare apprezzata per i suoi
contenuti politici.

“I principali municipalisti sono del nu-
mero di quelli che frequentano la con-
versazione della contessa Arpalice Pa-
pafava che, per ischerno, il popolo
chiamava ’unione de’giacobini”, scri-
veva nel suo diario Giuseppe Genna-
ri il 2 febbraio 1797; ed aggiungeva
I’Ongaro che in questo salotto, in ef-
fetti punto d’incontro delle menti pit
aperte ed attente della Padova di que-

La conservazione del palazzo
Polcastro si fa sempre pitl
disastrosa. Con la struttura,
vanno scomparendo anche le

decorazioni interne,
testimonianza di quel gusto
neoclassico che in Padova ebbe
una notevole fortuna.

gli anni, “la politica prendeva posto
volentieri accanto al pettegolezzo abi-
tuale: e fra un emisticchio ed un so-
netto si parlava con calore delle cose
d’oltralpe; prima sommessamente poi
in modo piu aperto si ammirava il co-
raggio dei francesi o si tragvano au-
spici per la loro vittoria”.

Non pud allora meravigliare che nel
nuovo gusto, con influssi anche ingle-
si, ammodernasse la propria dimora
il conte Girolamo Polcastro, che
dell’“unione dei Giacobini” era uno
dei principali rappresentanti. Genero
della contessa Arpalice Papafava,
avendone sposato la figlia Caterina
che mori nel 1800, fu presidente del
Governo provvisorio nel 1805 e dal
1808 Senatore del Regno Italico, vi-
vendo a Milano in casa Melzi d’Eril.
Non ¢ improbabile che molte solleci-
tazioni al gusto del Polcastro prove-
nissero dall’ambiente milanese, ma
anche dalla conoscenza dell’arte ita-
liana, fatta in due tours, il primo nel
1801 accompagnando la suocera Ar-
palice in Toscana, il secondo nel 1818
c. con la seconda moglie Caterina
Querini, lungo un percorso che tocco
la Toscana, Roma, Napoli, la Ligu-
ria, Torino e infine Milano.

L’esistenza dell’edificio ¢ documen-
tata sicuramente nel 1543-1569 (Pup-
pi, 1977, p. 138, n. 165) come appar-
teriente a Girolamo Polcastro. Prece-
dentemente era degli Speroni Alvarotti
del ramo di S. Sofia.

Non ¢ documentato quando perven-
ne ai Polcastro: nell’agosto del 1794
il Gennari (1984, II, p. 794) ricorda
che in occasione delle nozze con Ca-
terina Papafava il “giovane Girolamo
Polcastro egregio giovane”... “aggiun-
ge al suo palazzo che fu gia de’conti
Alvaroti, una ala”. Altri lavori ven-
nero fatti tra il 1816 e il 1817, prima
del matrimonio di Girolamo Polcastro
con la seconda moglie Caterina Que-
rini (Memorie, p. 209), che interessa-




. Padova, Palazzo Polcastro. Stanza della api.
Particolare del motivo decorativo.

2 Padova, Palazzo Polcastro. Stanza delle api.
particolare della maniglia delle finestre.

3 Padova, Palazzo Polcastro. Salottino. G.B.
Canal. Trionfo imperiale, particolare.

rono in particolare il giardino all’in-
glese, affidato all’architetto Carenza
(Memorie, p. 209).

Lasciato in eredita a Nicolo e Tere-
sa de Lazara nel testamento del 20
maggio 1829, con I'usufrutto alla se-
conda moglie Caterina Querini, passa
a quest’ultima avendo essa impugna-
to il testamento e vinto la causa 1’11
maggio 1840. L’anno successivo il pa-
lazzo viene venduto alla famiglia Sal-
vadego (Rizzoli, 1930, p. 9) e da que-
sta passa nel 1867 alla baronessa Leo-
nilde Treves de’Bonfili, sposa di Mat-
tia De Benedetti, alla cui famiglia ap-
parterra fino al dopoguerra. Divenu-
to Collegio religioso, passa poi in pro-
prieta del Comune di Padova suben-
do nel contempo il forte degrado nel
quale versa tutt’oggi.

La decorazione dell’edificio attual-
mente comprende le tre stanze dell’ala
cinquecentesca sul fronte principale, sa-
lotto, salottino, e stanza da bagno, il
salone dell’ala sul giardino, gia sala da
pranzo (Rizzoli, 1930, p. 19), i soffitti
di altre due stanze contigue ai salottini.

11 salotto delle api d’oro

Secondo Rizzoli (1939, p. 20) in que-
sto salotto che affaccia su via S. Sofia
si trattenne Napoleone a conversare
con gli ospiti invitati per I’occasione,
il 2 maggio 1797, appoggiato alle
“squarciature d’una finestra”. Non si
hanno dati circa la datazione della de-
corazione, costituita da un rivestimento
di api in pastiglia dorata esteso a tutte
le pareti (fig. 1) e forse da accessori
quali le maniglie delle finestre, in fu-
sione, raffiguranti una mano che tie-
ne un bastone di comando (fig. 2) (in
parte asportate). Secondo Brunelli Ia
decorazione fu voluta da Girolamo
Polcastro per ricordare appunto il sog-
giorno di Napoleone (Rizzoli, 1930, p.
20): potrebbe essere quindi ipotizzabile
una datazione a ridosso dei lavori di

sistemazione del palazzo tra il 1816 ¢
il 1817, contemporanea alla decorazio-
ne degli altri ambienti.

11 salottino a chiaro scuro

La decorazione del salottino annes-
so al salotto delle api d’oro é opera di
Giovan Battista Canal, citata nell’elen-
co delle sue opere (Bratti, 1930, p. 18):
“un Gabinetto tutto a Chiaro Oscuro”,
raffigurante sulle pareti entro cornicia-
ture architettoniche cinque finte statue
di figure femminili (sacerdotesse?, Pa-
vanello, 1980, p. 72, n. 39) in bianco
su fondo rosso; tre medaglioni ovali
sulle porte entro corniciatura rossa raf-
figuranti rispettivamente il “Ritorno di
Telemaco”, la “Danza dei figli d’Al-
cinoo”, “Briseide consegnata agli aral-
di”, chiariscuri copiati da bassorilievi
in gesso di Antonio Canova, - di cui
esiste una serie a Padova in Palazzo
San Bonifacio in via del Santo (Pava-
nello, 1978, p. 67-70) - simili ad altri
in palazzo Papafava e Palazzo Laza-
ra (Pavanello, 1980, p. 72, n. 39); un
fregio in chiaroscuro alla base del sof-
fitto, raffigurante secondo Rizzoli
(1930, p. 20) il trionfo di Napoleone
per le imprese in Siria ed Egitto, pil
verosimilmente cortei trionfali tratti
dall’antico (Pavanello, 1980, p. 72, n.
39) (fig. 3), il soffitto a finti cassetto-
ni esagonali uniti tra loro da riguadri,
simile nella struttura geometrica a quel-
lo di P. Moro e L. Guetto in Palazzo
Lazara (Pavanello, 1980, fig. 12).

Per quanto concerne la datazione, da
Pavanello assegnata al 1818 (Pavanel-
lo, 1980, p. 72, n. 39), questa pud es-
sere leggermente anticipata al 1816-
1817, giusto quanto afferma lo stesso
Girolamo Polcastro nelle sue Memorie
(p. 208-209) allorcheé ricorda i lavori fat-
ti fare nel palazzo di Padova, dopo I’oc-
cupazione abusiva del medesimo da
parte del tenente maresciallo austriaco
Zatterman (Memorie, p. 205).

Stanza da bagno

Nel 1816 Girolamo Polcastro, rien-
trato in possesso del proprio palazzo
dopo I’occupazione prima come sede
del Governatore militare austriaco (Me-
morie, p. 205) diede avvio a lavori di
restauro € ammodernamento che dura-
rono tutto il 1817. Tra questi nelle sue
“Memorie” ricorda un “bagno di mar-
mo greco”. La decorazione fu affida-
ta, probabilmente in questo periodo, al
pittore G. Demin che nel 1820 ¢ ricor-
dato gia attivo in Palazzo Papafava
(Pavanello, 1980, p. 72, n. 38): non &
improbabile che proprio qui, frequen-
tando il salotto della suocera Arpalice
Papafava, il Polcastro abbia avuto mo-
do di conoscere ed apprezzare Demin.

I soggetti concernono gli amori di
Giove rispettivamente con Leda (fig.
4) Danae (fig. 6) e Callisto (fig. 9),
rappresentati sulla freccia d’Amore e
vengono raffigurati al centro delle pa-
reti lavorate a marmorino rosato e
corniciate da esili candelabre vegeta-
li. Un fregio con coppie d’uccelli af-
frontati ai lati di un vaso corre lungo
I’imposta del soffitto, che a sua volta
presenta una compartizione in riqua-
dri al centro dei quali sono le Tre Gra-
zie (fig. 7). Anche per questa decora-
zione Pavanello suggerisce la data del
1818 (fig. 8), in quanto la decorazio-
ne coinciderebbe con il secondo ma-
trimonio di Girolamo Polcastro (la
prima moglie Caterina Papafava era
morta nel 1800), con Caterina Queri-
ni (Pavanello, 1980, p. 72, n. 38): si
tratterebbe quindi delle prime prove
padovane del pittore bellunese, con-
temporanee se non anteriori ai lavori
di palazzo Papafava (Paludetti, 1959,
p. 51-52; 285).

Tinello o sala da pranzo

Dalla memoria sulle opere di G.B.
Canal (Bratti, 1930, p. 18) sappiamo
che il pittore aveva anche dipinto “vari
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gruppi a Colorito nel tinello in casa
Polcastro”. La decorazione € costitui-
ta da due riquadrature architettoniche
in prospettiva che racchiudono due
grandi vasi, affiancate da pannelli en-
tro cui sono candelabre centrate da
cammei con teste di profilo e sulle por-

te, quattro nature morte di fiori e frut-
ta con vasi, entro le lunette. Due di
esse furono restaurate da A. Monte-
rumici e F. Pasqui (Rizzoli, 1930, p.
20, n. 1) nel primo Novecento. Non
datate, probabilmente da collocare a
ridosso delle altre decorazioni: il Pol-

4 Padova, Palazzo Polcastro, bagno. G. De-
min, Leda e il cigno.

5 Padova, Palazzo Polcastro, bagno. G. De-
min, Diana e Callisto.

6 Padova, Palazzo Polcastro, bagno. G. De-
min, Danae.

castro, tra il 1816 e il 1817, nell’am-
bito dei lavori di ristrutturazione, ave-
va fatto realizzare anche “alcune stan-
ze per uso di credenza addiacenti alla
sala @ manger ”(Memorie, p. 209).
Dei soffitti delle altre due stanze
adiacenti il salotto delle api, non si
hanno precise notizie. Uno €& costitui-
to da un finto cassettone ad esagoni
centrati da rosette, entro cui sono pan-
nelli, con volute vegetali a monocro-
mo, i maggiori dei quali presentano
anche putti. L’altro € costituito da lo-
sanghe bordate di bianco, centrate da
grande ottagono corniciato da fregio
a leoni affrontati, i cui campi sono di
colore verde pavone con motivi deco-
rativi giallo oro, spighe, e putti in mo-
nocromo bianco entro girari vegetali.
Nello stesso torno d’anni (1816-
1817) venne sistemato anche "orto re-
trostante il palazzo, trasformato in
giardino all’inglese, con serra, ad ope-
ra dell’architetto Carenza (Memorie,
p. 209). La testimonianza diretta del
Polcastro quindi sembra smentire la
tradizione che vuole Giuseppe Jappelli
autore del giardino. O
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IL MUSEO DELLA SPECOLA
LA SPECOLA-MUSEO

LUISA PIGATTO

uando a Padova si parla della

Specola, si pensa a Galileo, al

suo cannocchiale e alle straor-

dinarie scoperte astronomiche
che egli fece proprio in questa citta
puntando il suo nuovo strumento ver-
50 la luna e i pianeti: ma non dalla ci-
ma di una torre questo avveniva, ben-
si dalla finestra e dall’orto di casa sua
in via dei Vignali, I’attuale via Galileo
Galilei. Ve lo immaginate infatti il no-
stro scienziato avventurarsi col cannoc-
chiale sottobraccio per le fredde, buie
¢ pericolose strade dell’inverno del
1609-1610 rischiando di essere accol-
tellato da qualche “bravo”, per anda-
re poi ad arrampicarsi per altrettanto
buie e precarie scalette di torri citta-
dine?

Erano ormai trascorsi 150 anni da
quelle rivoluzionarie scoperte quando
il Senato Veneto nel 1761 decretod I’e-
rezione di una specola astronomica al-
I’Universita di Padova. Eretta in ritar-
do rispetto ad altre specole europee, €
rispetto a quella di Bologna del 1715,
cid nonostante, ma forse proprio per
questo, I’architetto vicentino don Do-
menico Cerato, avvalendosi delle espe-
rienze di costruzioni analoghe, con la
consulenza del professore di astrono-
mia e meteore ’abate Giuseppe Toal-
do, pure di origine vicentina che I’a-
veva per cio chiamato, pote costruire
quello che si pud oggi considerare uno
dei pit begli esempi di specola sette-
centesca. Venne scelto come edificio da
adattare allo scopo la vecchia “torlon-
ga” sulle cui rovine il tiranno Ezzeli-
no III da Romano aveva fatto edifi-
care nel 1242 la terribile prigione do-
ve aveva fatto morire numerosi pado-
vani, come ricorda una lapide secen-
tesca posta all’interno della torre.

La fabbrica della Specola inizio nel
1767 e termino nel 1777. L’assetto che
I’architetto Cerato diede alla torre-
osservatorio, € quello tuttora conser-
vato, salvo alcune varianti eseguite nel-

Da torre di avvistamento
medievale a specola
astronomica: mille anni di storia
in un futuro museo della
Specola.

1 Da un’incisione setlecentesca di S. Martire, ri-
tratto di Giuseppe Toaldo, primo direttore del-
la Specola di Padova dal 1767 al 1797, anno
della sua morte.

I’Ottocento, di cui diremo. Sulla som-
mita della torre preesistente, a livelio
delle merlature, venne costruito il co-
sidetto “osservatorio superiore”, una
grande sala ottagonale con enormi fi-
nestre per poter spaziare la volta cele-
ste dall’interno fin quasi allo zenit e in
tutte le direzioni. La sala venne succes-
sivamente chiamata “sala delle figure”
perché affrescata dal pittore vicentino
Giacomo Ciesa con i ritratti dei piu
eminenti astronomi del passato, in par-
te sostituiti nell’800 per il deteriora-
mento dovuto ad infiltrazioni d’acqua.

Sopra la volta di questa sala venne-
ro costruite tre torrette, due per porvi
strumenti di osservazione, la terza per
riparare le scale di accesso alla terraz-
za. A ridosso della parete est della tor-
re, a circa mezza altezza, collegato con
’edificio adiacente, venne costruito il
cosi detto “osservatorio inferiore” poi
chiamato Sala Meridiana, in quanto
costruita per osservare sia il mezzogior-
no sulla linea meridiana delineata da
Toaldo sul pavimento, sia per le osser-
vazioni dei passaggi in meridiano del-
le stelle e dei pianeti da farsi con lo
strumento dei passaggi e col grande
quadrante murale ancor oggi esisten-
te. Questo fu il primo grande strumen-
to acquistato da Toaldo, divenuto nel
frattempo primo direttore della Speco-
la, ed € tuttora uno dei pil prestigiosi
essendo stato costruito dal famoso co-
struttore di strumenti, I’inglese Ram-
sden, ¢ dotato di uno dei primi can-
nocchiali acromatici dell’altrettanto ce-
lebre inglese Dollond. Questo grande
strumento, di 244 cm di raggio, era ori-
ginariamente collocato su un muro ver-
ticale appositamente eretto ed allinea-
to con una grande fenditura dotata di
sportelli che venivano aperti quando si
facevano le osservazioni astronomiche.
La fenditura era situata verticalmente
nella parete sud della sala e prosegui-
va sul soffitto della stessa esattamen-
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2 Il quadrante mobile di Adams del 1780 cir-
ca, cosi detto perché orientabile in qualun-
que direzione del cielo.

3 Il grande quadrante murale di 224 cm di rag-
gio eseguito dal celebre costruttore inglese
Ramsden nel 1779. Questo strumento era co-
si chiamato perché fissato ad un muro per
misurare le posizioni di stelle e pianeli nel
loro passaggio in meridiano (foto A. Satta).

te in coincidenza col meridiano cele-
ste. Era cosi possibile puntare verso
il cielo il cannocchiale, girevole attor-
no al centro del quadrante, per misu-
rare ’altezza degli astri sull’orizzon-
te al momento del loro transito in me-
ridiano. Nel Settecento si costruivano
questi grandi quadranti perch¢, quan-
to piu grande era I’arco di cerchio,
tanto pitt piccoli erano gli errori che
si commettevano nell’incidere le gra-
duazioni su cui si dovevano leggere le
misure delle posizioni delle stelle. Sol-
tanto verso la fine del Settecento, € so-
prattutto nell’Ottocento, lo sviluppo
di nuove tecnologie permise di costrui-
re strumenti sempre pill precisi con-
sentendo cosi di ridurne le dimensio-
ni e gli inconvenienti ad esse legati. Il
grande quadrante murale dell’Osser-
vatorio € stato restaurato nel 1987 e
ripulito dalla cosidetta “patina del
tempo”, riportando alla luce il caldo
colore dell’ottone, materiale soprattut-
to usato nei secoli scorsi per la stru-
mentazione scientifica. Ora il presti-
gioso strumento fa bella mostra di sé
nella parete ovest della sala meridia-
na, il muro originario di sostegno es-
sendo stato a suo tempo abbattuto e
la fenditura murata.

La parete est della sala contiene un
affresco restaurato di recente, fatto ese-
guire da Toaldo sempre dal Ciesa ed
illustrante il sistema solare con i pia-
neti conosciuti a quel tempo e I’orbi-
ta della cometa di Halley che proprio
negli anni attorno al 1750 era stata de-
terminata con una certa precisione me-
diante calcoli laboriosi. Altri strumenti
di cui Toaldo poté corredare la Spe-
cola provenivano da acquisti di secon-
da mano o da donazioni come il bel
quadrante mobile donato dal conte ve-
neziano Zenobio. Di costui si dice fos-
se dovuto fuggire precipitosamente da
Londra (forse per conti con la giusti-
zia inglese) portando con s¢ tutte le sue
cose, tra cui molti strumenti e libri di




4 La Specola in una rara foto del 1840 circa.

1l negativo originale, conservato presso I’Os-
servatorio, costituisce un importante docu-
mento di grande negativo su carta tra i pri-
mi probabilmente realizzati a Padova.

carattere scientifico. Esiste presso I’ar-
chivio antico dell’Universita di Pado-
va un documento della seconda meta
del Settecento in cui vengono elenca-
te tutte le cose donate dal conte Ze-
nobio e la loro destinazione ai vari Isti-
tuti scientifici: tra questi appunto il
quadrante mobile costruito nel 1780
circa, il cui cannocchiale venne sosti-
tuito nell’Ottocento con uno acroma-
tico per poterlo meglio usare nella de-
terminazione di posizioni di pianeti e
comete. Va qui ricordato che le alter-
ne vicende politiche del Veneto, dalla
caduta della repubblica di Venezia nel
1797, anno in cui anche Toaldo mo-
ri, al succedersi della dominazione
francese ed austriaca, resero spesso
precarie, in quegli anni, le condizioni
economiche dell’Osservatorio, renden-
do difficile ’acquisizione di sempre
nuovi strumenti di cui si andavano do-
tando gli altri Osservatori europei.

Fu Giovanni Santini, terzo direttore
della Specola dopo Vincenzo Chimi-
nello, nipote e successore di Toaldo,
ad arricchire I’Osservatorio di molti
altri strumenti pit moderni, tra cui
vanno ricordati una macchina paral-
lattica, un cannocchiale altazimutale
di 12 cm circa di diametro, un cerca-
tore di comete di 8.5 cm e il bellissi-
mo circolo meridiano del 1836 collo-
cato in una piccola stanza ottagonale
fatta appositamente costruire da San-
tini sulla terrazza sovrastante la Sala
meridiana e tuttora ben conservato in
loco. Questo strumento ¢ formato da
un cannocchiale acromatico con obiet-
tivo di circa 10 cm di apertura ¢ di 164
cm di lunghezza focale. Il cannocchia-
le ¢ solidale ad un circolo graduato gi-
revole attorno ad un asse orizzontale
sostenuto da due piramidi di marmo
alte due metri. Il circolo meridiano fu
la risposta della nuova tecnologia
scientifica in quanto, oltre alla preci-
sione nelle misure astronomiche, riu-
niva in un unico strumento le funzio-

ni del grande quadrante murale e del-
lo strumento dei passaggi. Con esso
Santini e collaboratori misurarono le
posizioni di oltre 4000 stelle.

Un altro strumento ancora conserva-
to nella sua collocazione originaria €
un cannocchiale di 11 cm a montatu-
ra equatoriale del 1858 situato nella
terza torretta adattata allo scopo sul-
la sommita della torre. Non vanno
inoltre dimenticati i globi terrestri e ce-
lesti attualmente in attesa di restauro
che facevano parte indispensabile del
corredo di una specola astronomica.
Altri antichi strumenti di dimensioni
minori ma non per questo meno inte-
ressanti sono da diversi anni in depo-
sito presso il Museo di storia della
scienza di Firenze dove, ben restaurati
e visibili al pubblico, sono in attesa di
ritornare al loro luogo di origine e con
gli altri chiusi negli armadi dell’Osser-
vatorio costituire I’auspicato museo
della Specola, in cui strumenti come
il grande quadrante murale e il circo-
lo meridiano costituiscono tappe fon-
damentali nella storia dell’astronomia
di posizione del Sette-Ottocento.

Possiamo anzi parlare di Specola-
museo perché, come gia detto, tutta
la struttura della torre con i suoi vec-
chi strumenti, collocati nelle loro se-
di originarie alcuni e da ricollocare al-
tri, costituirebbe un bellissimo esem-
pio di Specola sette-ottocentesca.

Ma per ora quasi tutta la parte su-
periore della torre & vuota e pratica-
mente inagibile, mentre la parte infe-
riore compresa la Sala meridiana so-
no adibite a servizi essenziali dell’Os-
servatorio astronomico e del Diparti-
mento di astronomia dell’Universita.
Solo un auspicabile ampliamento de-
gli spazi adibiti alla ricerca ed alla di-
dattica, quale potrebbe derivare dal
definitivo allontanamento del carce-
re dal contiguo castello, potra restitui-
re alla cittadinanza un patrimonio che
ora ¢ parzialmente godibile soltanto
da lontano, e ripristinare quella che fin
dal lontano Settecento era una dovu-
ta usanza, di far entrare i “forestieri
e gli studiosi” nell’Osservatorio dalla
cui sommita del resto si poteva e si pud
tuttora godere uno dei piu bei pano-
rami di Padova.




NOTE PER UN RITRATTO
DI GIAN FRANCESCO MALIPIERO,
MUSICO E SCRITTORE

GIUSEPPE MESIRCA

ella Prima Sinfonia (in quattro
Ntempi come le quattro stagio-

ni), finita di comporre in Aso-
lo i1 28 febbraio 1933, il terzo tempo:
lento ma non troppo, come nel Con-
certo delle stagioni dell’amatissimo Vi-
valdi, che non sottointende un pro-
gramma ma corrisponde piuttosto a
“una visione squisitamente poetica,
talvolta pittorica, non pittoresca”,
“una forma libera di poema in piu
parti che si seguono capricciosamen-
te obbedendo soltanto a quelle leggi
inafferrabili che I’istinto riconosce e
adotta per esprimere un pensiero o un
seguito di pensieri musicali”, Malipie-
ro non poteva ricreare meglio quell’ar-
cana e struggente atmosfera autunnale
che mi afferro allorquando in quel no-
vembre del 1967 mi recai alla mia pri-
ma visita nella sua casa situata nel Fo-
resto Vecchio.

Era un pomeriggio di una straordi-
naria luminosita e dolcezza nonostante
si fosse alle porte dell’inverno, enne-
sima conferma dell’esistenza di quel-
la “estate dei morti” che nei paesi del
nord sembra un mito irraggiungibile,
ma che qui, nei dolci e ben riparati col-
i asolani si mostra in tutta la sua
splendida veste tizianesca col fulgido
oro e il rosso purpureo delle foglie gia
morte o in via di diventarlo. E mi colpi
inoltre la solitudine e il silenzio che vi
regnavano sovrani (le sue importanti
Pause del silenzio, le espressioni sin-
foniche, le prime sette del 1917, le se-
conde cinque del 1926, che corrispon-
dono a differenti stati d’animo e com-
pendiano, secondo Malipiero, tutte le
caratteristiche dei Rispetti e Strambol-
ti e delle Sette canzoni, cioé quelle pre-
ferenze che definiscono lo stile di un
autore”), talcheé potevo cogliere il mi-
nimo fruscio di una lucertola, lo sbat-
tere d’ali di un uccello, il fremito del-
le cime dei cipressi percorsi da un ven-
to che non si sapeva da dove spirasse.

Portavo con me proprio un disco

Continuazione dal numero
precedente del saggio dedicato
ad una delle pin ricche ed
originali personalita della musica
italiana del Novecento.

I Ingresso della casa Malipiero ad Asolo.

uscito da poco, dov’era inciso Rispetti
e Strambotti, magistralmente esegui-
to dal quartetto Stuyesant.

Posta sul ciglio di una ripida stra-
dicciola campestre in discesa, a pochi
passi dalla dugentesca Chiesa di San
Gottardo, la rustica dimora patrizia
degli Zeno sembra piccola, parva sed
apta mihi, come la casa del Petrarca
ad Arqua, se vista dall’esterno. In
realta, addossata al fianco di una col-
lina, s’allunga e si sprofonda giu in
basso verso la valle e il bosco in un
labirintico intreccio di innumerevoli e
ripide scale, corridoi, anditi, impreve-
dibili piccole stanze, dando il senso,
da me gia provato, d’essere penetrati
nel Palazzo di Cnosso del re Minosse
a Creta, del quale ripete in minime
proporzioni il sito e la struttura; un
paragone che non sarebbe di certo
spiaciuto al fantasioso autore de // filo
d’Arianna.

Sui ruvidi muri chiazzati d’umidi-
ta stanno infissi mascheroni e stem-
mi di pietra viva € una lapide con in-
ciso il motto: Omnia immunda im-
mundis munda mundis.

Di gia al corrente del piccolo ritua-
le che bisognava seguire, una specie di
iniziazione, prima di accedere alla sua
“tana” per poi “I’on plonge dans la
nuit”, come informa Strawinsky in
una conversazione riportata nel volu-
me Avec Strawinsky, Edition du Ro-
cher, Monaco, 1958, che aggiunge: “Il
mio amico Malipiero ha una casa
straordinaria, non molto diversa dal-
lo stile dannunziano...”, e quel piom-
bare immediatamente nella notte “¢
per far piacere a due gufi che, in gab-
bie coperte, in un angolo buio, ulula-
no sul mi e il re, prendendo il tono dal
pianoforte di Malipiero...”, anch’io
non mi sottrassi in quel giorno di no-
vembre a tali regole, € cioé la breve
attesa davanti al portoncino sbarrato
mentre squillava a lungo il campanello
nell’interno ¢ abbaiava il cane Chec-
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2 Lo studio del Maestro nella casa di Asolo.

0, un piccolo volpino diffidente e rin-
ghioso, ultimo rappresentante dell’in-
finita schiera canina che ha accompa-
gnato durante tutta la sua lunga vita
il Maestro, il socchiudersi di una fi-
nestrina munita d’inferriate accanto
allo stipite della porta da chi, in que-
sto caso la moglie Giulietta, dopo es-
sersi accertata dell’identita del visita-
tore, apri un battente tra uno strido-
re di catenacci e di chiavi.

Se Strawinsky ci offre la chiave del
mistero di quel rumore musicale e di
quegli occhi fosforescenti nell’ango-
lo del salotto (nel frattempo uno dei
due gufi era morto e Ialtro I’aveva se-
guito qualche mese dopo, rimanendo
sino alla fine irriducibile nemico del-
la luce) € necessario d’altra parte con-
futare I’errore madornale in cui cade
col suo giudizio sullo stile della casa
di Malipiero, per tanti versi veramente
“straordinaria”.

Colma di mobili, di ceramiche, di
stampe, di maschere, di libri del cin-
que, sei e settecento, che il Maestro
scopri qua e 14 nei suoi pellegrinaggi
per mezza Europa a prezzi accessibili
e talvolta irrisori, quando la mania per
I’antiquariato non aveva raggiunto le
febbrili e deliranti punte attuali, essa
non offre nulla che riveli il fasto op-
primente e decadente delle tante dimo-
re dannunziane.

Pur col bagaglio di un lungo e af-
fettuoso sodalizio con I’Immaginifico,
Malipiero I’ha arredata sulla guida di
un gusto severo e originalissimo, tal
quale traspare dalla sua musica e dal-
la sua scrittura, agli antipodi del dan-
nunzianesimo, cosi che si potrebbe di-
re che essa € ornata secondo la sua mi-
sura d’uomo, umanista d’antico stam-
po ma con inquietudini ¢ fini ironie
del tutto moderne, seguendo per istin-
to quella “Filosofia dell’arredamento”
prospettata da Mario Praz nel suo bel-
lissimo volume La casa della vita, un
inno allo stile “impero”.

i i\' 'u‘s

Lo stesso Malipiero si difende da
questo giudizio immeritato: “Non mi
pare che la mia casa sia dannunziana,
ché mi mancano i quattrini da spen-
dere in stoffe, vetri di Murano, ecc.,
cio¢ in cose fragili”. Del resto, anche
Strawinsky nel suo studio a Morges in
Svizzera, quando lui lo conobbe per
la prima volta in carne e ossa nel 1920,
dopo I’incontro soltanto spirituale a
Parigi nel 1913, allorch¢ assieme ad
Alfredo Casella aveva assistito alla
memorabile “prima” del Sacre du
printemps, palesava ’identica sua in-
clinazione. Le pareti dello studio era-
no “tutte tappezzate di tamburi grandi
e piccoli, di gran casse ed altri istru-
menti a percussione”, in perfetto ac-
cordo col ritmo secco, 0ssessivo e qua-
si barbarico dell’ Histoire du soldat che
gli fece ascoltare seduto al pianoforte.

Nella casa vi spirava e anzi vi do-
minava qualcosa di esoterico € di stre-
gonesco. La penombra rembrandtia-
na, I’aggirarsi dei gatti che compari-
vano e scomparivano come silenziosi
folletti, e si arrampicavano o saltava-
no da un mobile all’altro, o dormiva-
no acciambellati sui cuscini delle pol-
trone e sui tappeti, lo scintillio delle
ali delle farfalle esotiche e dei rari co-
leotteri racchiusi nelle teche di vetro
polveroso appese alle pareti, vi con-
correvano non poco a crearla. Ne fu
sorpreso € angosciato anche Arnold
Schonberg, quando in una visita ad
Asolo, durante la colazione, lo osses-
siond un rumore misterioso e indefi-
nibile, oltretombale, del quale si sco-
pri la causa soltanto alla fine del te-
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tro convito: una corrente d’aria, pe-
netrando da una porta socchiusa, s’in-
golfava su per la canna fumaria del
marmoreo caminetto che, a guisa di
organo, produceva dei suoni rabbri-
videnti e lamentosi, non di certo spia-
cevoli all’orecchio dell’autore del Pier-
rot lunaire del 1912, “manifesto” del-
I’espressionismo musicale, una svol-
ta decisiva nella musica contempora-
nea, al pari, ma in una direzione dif-
ferente, anzi antitetica, della Sagra
della primavera. Malipiero, in sua me-
moria, gli dedichera nel 1971, sempre
da Asolo, Omaggio a Belmonte, con-
certo per orchestra, traducendo in ita-
liano il suo cognome tedesco.

Mi sono chiesto molte volte, € an-
cora adesso lo faccio, se Malipiero in
vita non incarnasse, Giano bifronte, di-
ritto e rovescio di una medaglia, am-
bedue i temperamenti di quei personag-
gi che si incontrano nei suoi lavori tea-
trali, sintetici, espressionistici, conce-
piti come una serie di pannelli dove so-
no banditi ogni sviluppo e trama pre-
stabilita e I’evento si snoda in nuclei
fortemente drammatici e in riassunti-
ve e vivissime illuminazioni, come ful-
minei, lampeggianti bagliori in un cielo
tempestoso € carico di minacce.

Sono personaggi metaforici o, me-
glio, individui raffigurati in pure im-
magini sonore, bisbetici, lunatici, te-
stardi, in perpetuo dissidio col mon-
do che li sovrasta, li soffoca, non li
comprende, tale ’'emblematico prota-
gonista d’un’opera del 1970, Uno dei
dieci, oppure patetici, disarmati, an-
gosciati, in quello stato di “smarri-
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3 Fronfespizio di uno dei 18 tomi dell’edizione delle opere del Monteverdi curata dal Malipiero.

mento lirico”, notato da Bontempel-
li, come la madre delle Sette Canzoni
del 1919 e La Favola del figlio cam-
biato del 1934, nata dalla collabora-
zione con Pirandello.

Come ho detto, erano trascorsi tren-
t’anni dal mio primo incontro col
Maestro in occasione delle dodici le-
zioni patavine, intonate sul registro di
un enorme, abissale pessimismo. Ed
eccomi in quel pomeriggio novembri-
no del 1967, seduto su un duro scran-
no del cinquecento, ad attenderlo con
gran trepidazione.

La moglie Giulietta m’aveva infor-
mato che stava riposando nella camera
accanto. Si trattava di un breve son-
no che lo coglieva dopo un ininterrotto
lavoro di composizione durato ’inte-
ra notte e buona parte del mattino.

L’attesa infatti non fu lunga, una
mezz’ora soltanto, poi con un lieve ci-
golio s’apri una porticina dello stesso
colore della parete e I’ottantacinquen-
ne Malipiero comparve sulla soglia
con ’aria affabile e cordiale d’un ami-
co che incontra un amico di antica da-
ta, come se d’istinto avesse intuito i
miel nascosti sentimenti verso di lui,
nutriti per lunghi anni e mai palesati.

Incoraggiato dalla sua amabilita, gli
mostrai il disco dei Rispetti e stram-
botti, che & il primo del suoi otto quar-
tetti, steso a Roma nel 1920, in una
pensione di via delle Fiamme, la ter-
za delle memorabili pensioni romane,
cioé dopo quelle di via Sistina e di via
Gregoriana, dove sono state compo-
ste, nel 1917 e nel 1919, le Pause del
silenzio e le Sette canzoni.

Nell’Edizione Chester, Londra,
1921, Malipiero ha premesso una suc-
cinta spiegazione del suo titolo e del-
la sua forma del tutto inusitata:
“...Chiunque apra un dizionario tro-
vera definiti i rispetti come una “sor-
ta” d’ottava di carattere popolare
composta dei primi quattro versi ri-
mati alternativamente ¢ i secondi quat-

tro a rima baciata, e gli strambotti co-
me “una poesia contadinesca, da in-
namorati”. Ma se queste definizioni
precise sono applicabili ai componi-
menti poetici di questo genere, non si
possono prendere cosi alla lettera per
un’opera musicale. Al di sopra della
rima baciata o che si alterna, sta il ca-
rattere dell’antica poesia italiana, ed
¢ in questo che il musicista ha credu-
to di ravvisare qualche analogia col
suo quartetto”, e aggiunge: “...le ri-
sorse sonore di cui dispongono gli
istrumenti che formano il quartetto
d’archi sono infinite e possono benis-
simo permettere di uscire dall’atmo-
sfera della musica da camera per far-
ci respirare I’aria delle strade e della
campagna.

Le venti strofe che compongono
questo quartetto sono legate fra loro
da un tema che ha quasi ’apparenza
di un ritornello ma che soprattutto tra-
disce la gioia di chi ama ascoltare le
vibrazioni delle corde vuote e si ine-
bria della loro sonorita. Ogni strofa
esprime a sua volta un pensiero mu-
sicale dall’aspetto popolaresco e che
non si potrebbe realizzare se non con
quattro strumenti a corda: due violi-
ni, una viola e un violoncello”.

Vinto il premio Coolidge del 1920,
ed eseguiti per la prima volta nei Fe-
stivals Coolidge in America, Rispetti
e Strambotti hanno rivelato sin dalla
nascita, con le loro infinite esecuzio-
ni in tutti i paesi del mondo, una pe-
renne vitalita che ha sorpreso lo stes-
SO autore, cosi scettico e anzi nemico
acerrimo dell’idea di un consenso po-
polare alle sue musiche. Da parte mia
non potei nascondergli la fatale coin-
cidenza che proprio di Paul Hinde-
mith (il quale, quando suonava la vio-
la nel quartetto Amar, li esegul per
primo in Germania) sia inciso sull’al-
tra faccia del mio disco il Quartetto
in Fa minore op. 10.

Purtroppo, il vetusto giradischi che

stava sul cassettone seicentesco della
piccola sala antistante al suo studio-era
sparito da qualche giorno. Malipiero
I’aveva regalato, forse per liberarsi di
un oggetto che riteneva inutile o in-
gombrante, a un suo “famiglio”, a uno
dei tanti rustici personaggi che con
compiti diversi formavano la sua pit-
toresca e, sotto certi aspetti, comica
corte, di cui egli, simile a un patrizio
veneto del settecento quando soggior-
nava in villa nella stagione dei raccol-
ti agricoli, amava circondarsi nel suo
buen ritiro, o piuttosto tana o trappo-
la come lui lo definisce, di Asolo.

Oramai erano dimenticate o sopi-
te, con la splendida prontezza di ricu-
pero che gli consentivano la sua otti-
ma salute e la cristallina lucidita men-
tale di vecchio saldo come una quer-
cia, tutte le amarezze per i massacri
compiuti alle composizioni del “divi-
no Claudio” in quell’anno, in occasio-
ne del quarto centenario della sua na-
scita, dagli “astuti raffazzonatori di
musica antica” ( e i due “Messaggi”
riportati in Cosi parlo Monteverdi e
Gian Francesco Malipiero a Venezia
editi da Scheiwiller, ch’egli immagina
spediti a noi dal musicista dall’oltre-
tomba, sono significativi a tal riguar-
do). Del resto, i 18 Tomi di tutte le
opere di Monteverdi, frutto di un’a-
morosa e per quanto possibile fedele
trascrizione condotta sui testi origina-
li, protrattasi dal 1926 al 1952, ¢ un
monumento imperituro che Malipie-
ro gli ha eretto per metterlo al riparo
da simili ingiurie, gia previste con un
anticipo di molti anni.

In quel giorno egli mi offri un sag-
gio straordinario del suo conversare
in domestica intimita, ben diverso e
anzi ai poli opposti di quello manife-
stato durante le lezioni tenute a Pa-
dova trent’anni prima. Il suo discor-
s0, pur seguendo il filo esatto del pen-
siero, si rompeva, divagava, saltava di
continuo di palo in frasca, per usare
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il titolo di un suo prezioso volumetto
uscito nel 1967, sempre dal solerte
Scheiwiller. Era quanto di piu effica-
ce, di colorito e di variegato si potes-
se ascoltare, espresso con quell’ama-
bile arguzia dove anche le punte d’i-
ronia e di sarcasmo trovavano la loro
giusta sistemazione in un contesto del
quale I’amarezza e la malinconia era-
no, come in un monteverdiano spar-
tito musicale, il “basso continuo”
Gianfranco Folena, in un suo inter-
vento: La voce e la scrittura di Mali-
piero a Venezia, 29-30 maggio 1972
per il novantesimo compleanno del
Maestro, dove anch’io partecipai con
un tema alquanto peregrino attorno
a una querelle rimasta insoluta tra lui
e lo scultore Medardo Rosso conosciu-
to a Parigi nel 1913, I’anno del Sacre
du printemps, alla cui esecuzione ave-
va assistito, sconvolto e ammirato,
presenti Debussy e Casella, annota a
proposito della singolare “impostazio-
” naturale della sua voce: “Confesso
che la prima cosa che mi ha sempre
e direttamente colpito in Malipiero ¢
stata la qualita fisica della sua voce,
che per me ha uno straordinario po-
tere di evocazione. Tutte le voci umane
sono diverse forse piu dei tratti fisio-
gnomici o delle impronte digitali, e
certo esprimono molto di pit, ma que-
sta mi pare diversa da tutte quelle che
conosco... Una voce che sembra ap-
poggiarsi solo a se stessa, esprime una
perenne labilita, un flusso continuo
con scatti e pause, esitazioni e velatu-
re risolte in un continuo contrappun-
to. Una voce in cui risuonano timbri
puri, di delicatezza verginale, come
gridi di uccelli marini (¢ a me ricorda
la voce dei gabbiani; ciascuno ha la
musica che si merita e confesso che per
me questa ¢ una delle pit emozionan-
ti). E mi colpisce poi il ritmo discon-
tinuo, una vocalitd per me armonio-
sissima che ¢ tutto il contrario della
melodia: ¢ antimelodica o anticroma-

tica, costituzionalmente... E ancora di
quel suo modo di parlare mi colpisce
la forma aperta, € semanticamente un
procedere di scorcio, originalissimo,
per rapporti antitetici e per ellissi piut-
tosto che per continuita e per simila-
rita, come nel discorso normale. Non
ho i mezzi per verificare qui queste im-
pressioni, né per discutere quanto di
questa forma orale e labile e aperta,
e della suggestione del flusso vitale del
linguaggio veneziano di Malipiero -
che non ¢ assolutamente “dialettale”
- sia presente nella sua musica.

Per me sentir parlare Malipiero ¢
come ascoltare la sua musica e vice-
versa - e questo legame fisico e meta-
fisico, proprio perché resta misterio-
s0, € per me affascinante. Ma giudizi
espressi sulla sua musica da critici mu-
sicali come da letterati, mi danno con-
ferma di queste sommarie impressio-
ni e del legame profondo che pud in-
tercorrere fra quella voce e la musica
e la scrittura di Malipiero. Se Massi-
mo Bontempelli condensava le sue im-
pressioni nelle parole di sapore unga-
rettiano “un solitario murmure di ma-
linconia”, Massimo Bortolotto parla
recentemente di “forma libera, con-
nessa alla labilita della frase vocale,
o al massimo racchiusa in strofe di
canzone”

Ma di questo prodigioso amalgama,
unico nel suo genere, di voce, di mu-
sica e di scrittura, vorrei porre 1’accen-
to sulla qualita della scrittura malipie-
riana che colpi e anzi folgord Gianan-
drea Gavazzeni al pari di Folena. Mu-
sico lui stesso, allievo di Pizzetti, di-
rettore d’orchestra, critico musicale
fra i pit raffinati e colti, in un incon-
tro téte-a-téte, a Padova circa un paio
d’anni fa, in occasione d’un concerto
al Pollini dove diresse Le stagioni ita-
liche, composte da Malipiero nel 1923,
“un lungo e felicissimo viaggio attra-
verso la nostra poesia”, mi confesso
che talvolta ¢ afferrato dal dubbio se
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Malipiero sia talvolta pil intenso ¢ in-
cantevole nella veste di scritrore net
confronti di quella del musicista, an-
che se i confini tra I'uno e 1'altro sia-
no labilissimi, addirittura inesistenti
dopo quanto s’¢ detto.

A dar maggior peso al suo “dub-
bio” mi raccontd quanto gli era suc-
cesso un giorno a Roma, invitato a co-
lazione da Fedele ¢ Suso D’Amico,
presente il padre di lei, Emilio Cecchi,
poco dopo la comparsa dell’Opera di
Gian Francesco Malipiero per le Edi-
zioni di Treviso, 1952, a cura di Gino
Scarpa e Ivo Furlan, che contiene
un’appendice di “ricordi e pensieri”
del musicista. Emilio Cecchi, che I’a-
veva letta, a un certo punto sbotto in
schietto toscano: “ Gli & scrittore
nato”.

Tale aneddoto Gavazzeni lo ripor-
ta nella presentazione al volumetto
Igor Stravinskij, Edizioni Studio Te-
si, 1987, ristampa del medesimo testo
di Malipiero apparso per la prima vol-
ta nel ’45 nelle singolari Edizioni del
Cavallino di Carlo Cardazzo, nella
stessa guisa che la casa di Pordenone
ha ristampato il bellissimo Quaderno
del musicista di Gavazzeni, gia pub-
blicato a spese dell’autore nel 1954,

E cita altresi I’intervento di Folena
alla Fondazione Cini del 1972, qui lar-
gamente esemplato, in appoggio a
quanto egli riscontra nelle sue varie
pieghe di un Malipiero mordace po-
lemista controcorrente, di erudito
estroso e scintillante, di disincantato
memorialista, “sempre nella chiave di
una stravaganza appunto ‘veneziana’,
insita nell’uomo, nel suo eloquio ap-
parentemente irrazionale, e radicata,
infine, e soprattutto, nella personali-
ta singolarissima del compositore”,
ravvicinabile al Gozzi e al Casanova
e a taluni “illuministi”: Voltaire, Di-
derot.

(continua)

25



L’ARTE A BAGNOLI

I. DAL CINQUECENTO
ALL’INSEDIAMENTO DEI WIDMANN

FABRIZIO MAGANI

ficiali, nemmeno geografici, a re-

legare in zone dimenticate i fatti
di una civilta, ritenendoli periferici; un
patrimonio comune del quale molte
volte & stato impossibile scrivere la sto-
ria. Ma, si sa, un “margine” ¢ tale uni-
camente rispetto al suo “centro”, e ac-
cade quindi che una “provincia” co-
me quella a sud di Padova, e in parti-
colare Bagnoli, pur ricalcando il pa-
radigma, invochi una sua legittimazio-
ne culturale che attende di essere per-
corsa, O riscoperta semplicemente,
giacche le segnalazioni e le conseguenti
interpretazioni critiche si sono talvolta
fermate ai centri di maggiore interes-
se, tenendone a distanza le emana-
zioni.

Sgombrato il campo dal problema
di metodo, va detto che il patrimonio
artistico di Bagnoli, di cui vogliamo
in questa sede occuparci, ha avuto per
merito degli studi moderni una certa
notorieta, associato, com’¢ giusto, alla
fortuna dei Widmann, la famiglia pa-
trizia veneziana che ha legato il nome
ai destini storico-economici della cit-
tadina tra Sei e Settecento. Ma per ri-
costruire la tradizione storico-artistica
bagnolese & necessario estendere la co-
noscenza ai tempi che hanno precedu-
to I’insediamento dei Widmann.

Poche le cose esistenti, ma non &
estranea alla storia locale la menzio-
ne del Cittadella riguardante Pietro
Pellegrini, padrone dei territori di S.
Siro, localita a pochi passi da Bagno-
li, dove il “secretario (...) del consi-
glio dei dieci (...) ha un bel palazzo,
giardini, pitture, statue, a’ compagnia
con la nobilita purpuratal.

Non avendo eredi, il Pellegrini la-
scio tutte le proprieta, compresa par-
te della collezione d’arte, alla famiglia
Zaguri, anch’essa veneziana, tant’e
che nel 1617 Pietro e Girolamo dichia-
ravano di possedere in San Siro una
“casa domenicale con stalle, teze, bro-

Sono stati spesso dei confini arti-

La prima tappa di questo
viaggio é pin documentaria che
Jigurativa. 1 Pellegrini nella
villeggiatura di S. Siro, localita
nei pressi di Bagnoli,
costituirono la premessa agli ozi
campestri dei Widmann,
incaricando rinomati artisti del
Cinquecento nella decorazione
della loro villa, da tempo
scomparsa.

1 8. Paolo Apostolo nell’antica sacrestia del-
la Chiesa di S. Michele Arcangelo.

lo, orto, giardin (...)%. La notizia non
¢ di poco conto, se si riflette su come
la figura di Pietro Pellegrini, perso-
naggio, dobbiamo immaginare, pre-
stigioso e raffinato, esemplifichi la
condizione molto privata della signo-
rile villeggiatura e la vocazione agli ozi
campestri, che ricorrera con ben altre
funzioni e condizioni coi Widmann.

C’¢ ancora un punto: questo Pietro,
figlio di Vincenzo, assistente del Do-
ge Pietro Loredan nel 1567 e segreta-
rio del Consiglio dei dieci fino al 1602,
con casa a Venezia in S. Maurizio, se-
condo E. Cicogna3 avrebbe fatto par-
te di quella famiglia di origine dalmata
che commissiono ad Andrea Schiavo-
ne (1510-15 ca - 1563) la pala raffigu-
rante Cristo sulla via di Emmaus per
I’altare privato nella chiesa veneziana
di S. Sebastiano. Lo stesso pittore con
Gualtieri dall’Arzere e Lambert Su-
stris decoro probabilmente non oltre
il quinto decennio del secolo* la villa
distrutta di un Giambattista Pellegri-
ni, dislocata secondo il Vasari tra
“Chioggia e Monselice”. Viste le pre-
messe, € considerando che Giambat-
tista era lo zio di Pietro, in quanto fra-
tello di Vincenzo?, ¢ probabile si trat-
ti dello stesso “palazzo”, quindi nel-
la zona di S. Siro, dove peraltro esi-
ste tuttora un fatiscente edificio del
quarto decennio dell’Ottocento (gia
Zara), da proporre quantomeno co-
me traccia di partenza per chiarire me-
glio le modalita dell’insediamento
cinquecentesco®.

Quella decorazione, oggi perduta,
sl pud congcepire per via intuitiva co-
me una sicura testimonianza della
temperie figurativa padovana a par-
tire dal quinto decennio del Cinque-
cento, determinata dal coinvolgimento
della tradizione locale con la cultura
manieristica centroitaliana. E stata ri-
conosciuta I’importanza dell’arrivo a
Venezia nel 1539 del fiorentino Fran-
cesco Salviati (decoro palazzo Grimani
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2 Fronte di Villa Widmann, a Bagnoli di
Sopra.

con storie mitologiche entro riquadri,
secondo ’uso romano di estrazione
raffaellesca), del suo allievo Giusep-
pe Porta, di Giorgio Vasari. Anche a
Padova, in risposta alla necessita di
colmare un vuoto lasciato da Tiziano
dopo gli affreschi del Santo, si pervie-
ne all’esecuzione di importanti cicli
pittorici in cui ebbe una componente
fondamentale la sensibilita di commit-
tenti come Marco Mantova Benavides,
Alvise e Girolamo Cornaro.

I1 Sustris dall’educazione ancora ti-
zianesca riscontrabile negli affreschi
di villa dei Vescovi, passera ad un rin-
novamento profondo sulla scorta de-
gli impulsi manieristici desunti dallo
stilismo di Parmigianino, attenendo-
si in questo senso alla mediazione dello
Schiavone; un linguaggio che accom-
pagno il rinnovamento dell’altro pro-
tagonista: Gualtiero Padovano, tra le
decorazioni, che forse gli spettano,
dell’*Odeo Cornaro” di Padova e gli
affreschi della palladiana villa Godi,
a Lonedo di Lugo Vicentino’.

Il ruolo e il gusto dei Pellegrini eb-
bero evidentemente uno spazio nell’ir-
radiazione in terraferma della rinno-
vata pittura parietale seguita agli
esempi Grimani. Va anche considera-
to, per tornare all’ambito pilu perti-
nente a Bagnoli, come sempre al Va-
sari spetti I’originaria testimonianza di
una “Tavola con pil santi” dipinta da
Giuseppe Porta per i padri benedetti-
ni di santo Spirito, acquartierati nel
non pil esistente monastero di Ba-
gnoli.

L’informazione é ripresa dal Ridol-
fi, dal Brandolese e dal Moschini, do-
cumentando la sparizione del dipinto
in tempi relativamente recenti, comun-
que di molto posteriori alla soppres-
sione del monastero voluta da papa
Alessandro VII (1656).

Inutile in questa sede dar troppo ri-
salto a situazioni di per sé compromes-
se dalla mancanza degli oggetti da esa-

minare; tuttavia s’¢ gid accennato a
quanto abbia pesato il ruolo del Por-
ta nella divulgazione a Venezia e nel-
la terraferma della cultura figurativa
tosco-romana; bastera ora rammenta-
re oltre all’incarico, oggi non rintrac-
ciabile, nella casa padovana del giu-
reconsulto Marco Mantova Benavi-
des, ’impresa che evidentemente fa-
vori la realizzazione della perduta pala
di Bagnoli, ovvero le tele per la chie-
sa di Santo Spirito in Isola (Venezia,
Meta del quinto decennio, ora Chie-
sa di Santa Maria della Salute)8, es-
sendo il monastero bagnolese emana-
zione d’entroterra del medesimo or-
dine religioso.

Quanto ¢ rimasto invece del X VI se-
colo & recentemente emerso nella sa-
crestia vecchia della chiesa parrocchia-
le di S. Michele Arcangelo. La rimo-
zione di alcune porzioni di intonaco
che li ricopriva ha portato alla luce le
immagini ad affresco degli apostoli
Pietro e Paolo, (figg. 3 e 1) ma si.puo
ritenere che I’avanzamento dei lavori
ripristinera un impianto figurato piu
complesso, probabilmente con corni-
ci e strutture architettoniche dipinte.
Le figure, davvero interessanti, nono-
stante il frammentario stato di conser-
vazione ed alcune ridipinture, sono
quasi certamente prove di maniera di
un continuatore tardo cinquecentesco,
genericamente debitore dei modi di
Stefano dell’ Arzere, allievo questi, as-
sieme a Gualtiero Padovano, di Do-
menico Campagnola. L’impostazione
canonica dei due apostoli ai lati di un
originario altare, presenta, nonostante
evidenti crudezze e mezzi pittorici mo-
desti, I’espressione stilistica da condur-
re al maggior maestro, o meglio ad un
sincretico repertorio di connotati ma-
nieristici attardato sulle figure fre-
quenti di vecchi dai profili allungati
¢ dalle barbe fluenti. Quella misura
formale ampia e controllata dalle mas-
se, la torsione forzata del corpo nel

San Paolo, rivelano per il pittore in-
tervenuto a Bagnoli un’avvenuta presa
d’atto della cultura degli anni quaran-
ta prima sintetizzata, forse allusiva alle
proposte di Stefano dell’ Arzere: le fi-
gure di San Giuseppe e del Sacerdote
nella Presentazione di Gesti al tempio

e la Nativita, negli affreschi che gli
spettano della Scoletta del Carmine di
Padova (1550-52), sono degli spunti
sin troppo noti, e secondo questa li-
nea si scoprono particolari affinita, se
non citazioni, con il San Pietro per la
Cappella Maggiore della chiesa degli
Eremitani (1560), di cui il nostro in
esame puo ritenersi una pil corsiva
traduzione®.

Dopo i risultati artistici, in gran par-
te senza verifica, del secolo passato,
ottenuti quasi completamente in vir-
tu di una committenza ecclesiastica le-
gata all’eccezionale insediamento a
Bagnoli, come in tutte le zone vicine,
di gruppi monastici: Palu, Agna, Ol-
mo, il progresso delle arti a Bagnoli
¢ legato dal Seicento al radicamento
in terraferma dei Widmann, autenti-
ci protagonisti della scena locale!?, In
effetti Bagnoli godette di un privile-
gio forse unico, se si esclude il caso
dei Manin a, Passariano, di essere sta-
ta cio€ al centro di tutti gli interessi
della famiglia veneziana e occasione
in pari tempo di ogni condizionamen-
to storico e culturale generato dagli
stessi protagonisti, sviluppandosi nella
direzione della loro politica impren-
ditoriale. Crescendo urbanisticamen-
te, segnata dalle stratificazioni succes-
sive della villa, la cittadina ha eredi-
tato una fisionomia mantenuta poi
pressoché inalterata.

Dalle origini “germaniche” all’aper-
tura verso il capitale terriero, la fami-
glia, il cui insediamento a Venezia ri-
sale alla seconda meta del AVI seco-
lo, avvid una poderosa crescita eco-
nomica, espressione di una fitta rete
di mercati, mobilitandosi parallefa-
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mente sul piano dell’ascesa sociale e
percorrendo i livelli del cursus hono-
rum, fino a conseguire il patriziato ve-
neziano nel 1646, pagando una cospi-
qua cifra alla Repubblica, impegna-
ta, allora, nella travagliata guerra con-
tro il turco.

Nell’edificazione della villa in Ba-
gnoli (fig. 2), avvenuta discontinua-
mente e quasi certamente ristrutturan-
do le architetture del convento!l, con-
fluirono le esigenze storiche di una pe-
netrazione in terraferma degli interessi
economici veneziani e I'urgenza di af-
fidare ad una struttura rappresenta-
tiva e operativa nel contempo, la nuo-
va espressione sociale della famiglia.
Quando nel 1657 acquistarono i ter-
reni messi a disposizione in seguito alla
soppressione dell’ordine monastico di
Santo Spirito, i Widmann gia da tem-
po potevano esprimere su base collet-
tiva un’azione che agiva sul piano so-
ciale ed economico, partecipando con
finalita ed obiettivi di affermazione
crescente. In quest’ottica si deve con-
cepire la rigida divisione delle compe-
tenze tra i componenti della famiglia,
che va dal campo economico, alle car-
riere ecclesiastiche di prestigio, e se vo-
gliamo all’espulsione dal nucleo fami-
liare delle donne, alcune condotte al-
P’altare, altre fatte educare in convento

secondo una logica di riequilibrio del-
’asse maschile.

Alle forme della rappresentanza ap-
partengono anche le operazioni in
campo artistico; in esse si esplicava-
no le esigenze di gusto in piena inte-
razione con la capacita d’intervento
sul mercato, formando quel collega-
mento necessario al ruolo interpreta-
to dalla famiglia nel contesto del nuo-
VO rango patrizio.

Nel 1659 i documenti hanno dimo-
strato come i Widmann avessero gia
da tempo raccolto nel palazzo vene-
ziano una cospicua collezione di qua-
dri, noti anche alla letteratura contem-

- poranea, tra i quali facevano gran

spicco autori come Tiziano, Palma il
Vecchio, Dosso Dossi, Ludovico Car-
racci, Paris Bordon, Paolo Veronese,
Johann Liss, Jacopo Bassano. Ma
dobbiamo ritenere, sulla scorta della
stima degli inventari seicenteschi, che
anche nella villa di Bagnoli si trovas-
sero numerosi arredi e dipinti, pur-
troppo ora interamente dispersi. [

Un rigraziamento particolare per tutte le segna-
lazioni e P’aiuto va a Giambattista Chino, stu-
pendo cultore di memorie locali.

1) A. Cittadella, Descrizione di Padova e suo
territorio, 1605 Biblioteca Museo Civico di Pa-
dova, Ms. 125 11 f. 79, F.Sartori, Guida Storica

3 S. Pietro Apostolo, affresco riaffiorato nella
vecchia sacrestia della Chiesa di S. Michele
Arcangelo.

delle chiese parrocchiali ed oratori della citta e
diocesi di Padova, Padova 1884 pp. 192-193.

2) A. Baldan, Ville venete in territorio pa-
dovano e nella Serenissima Repubblica, Aba-
no Terme 1986 p. 18; Archivio di Stato di Ve-
nezia, Giudici di Petizion, Busta 396-61-3, In-
ventario de’ mobili ritrovati nella casa ove ha-
bitava in villa di S. Siro (...) il q. H.H. Piero
Ant. 0 Zaguri... Nel documento si citano due
“casse dipinte d’Andrea Schiavone”, “quattor-
dici teste di marmo”, entro nicchie nella bar-
chessa altre “sette figure di marmo”, tutte co-
se che in origine probabilmente erano posse-
dute dal Pellegrini.

3) E. Cicogna, Delle Iscrizioni Veneziane,
1824 pp. 131 e 655.

4) G. Vasari, Le Vite, Firenze Ed. Anas.
1984 p. 127.

5) Archivio di Stato di Venezia, Tassini, Cit-
tadinanza Veneziana, XI f. 1621.

6) All’interno del palazzetto, da una bella
scala centrale si accede al primo piano, dove
esiste, entro piccole esedre laterali, una deco-
razione a stucco del XIX secolo, siglata A. T.,
raffigurante strumenti del lavoro agricolo, cac-
cia, pesca e simboli delle arti (Musica, Pittu-
ra). Nella sala centrale animali fantastici, gri-
foni, delfini entro motivi fitomorfi.

7) E. Saccomani, La pittura a Padova e a
Vicenza nel Cinquecento, La Pittura in Italia.
1l Cinquecento, Milano 1987 pp. 197 ss. (con
bibliografia).

8) R. Pallucchini, Per gli inizi veneziani di
Giuseppe Porta, “Arte Veneta”, 1975 p. 163.

9) A. M. Spiazzi, Un ciclo pittorico del Cin-
quecento: la decorazione della scuola del Car-
mine, Gli affreschi della scoletta del Carmine,
Padova 1988 pp. 83-88. M. Lucco, I/ Quattro-
cento e il Cinquecento, Le pitture del Santo di
Padova, Vicenza 1984 pp. 159-161. L. Gros-
sato, Affreschi del Cinquecento in Padova,
1966 pp. 231-232 Fig. 162. Non mancano af-
finita tra il San Paolo e apostolo dipinto da
D. Campagnola nell’Oratorio di S. Michele di
Padova (E. Saccomani, Domenico Campagno-
la: gli anni della maturita, “Arte Veneta”,
XXXIV, 1980 p. 65 fig. 2).

10) F. Magani, !/ collezionismo e la commit-
tenza artistica della famiglia Widmann, patri-
zi veneziani, dal Seicento all’Ottocento, in
“Memorie dell’Istituto Veneto di Scienze, Let-
tere ed Arti”, 1989 pp. 118, saggio al quale per
semplicita si rimanda.

11) Ho altrove ipotizzato (cfr. nota 10) co-
me il progetto della villa potesse aver implicato
I’architetto mantovano Alfonso Moscatelli, cer-
tamente attivo nei lavori di restauro alla vicina
chiesa parrocchiale. Altre indagini, in corso di
pubblicazione, confermerebbero I'intervento di
progettisti estranei al Longhena, tradizionalmen-
te ritenuto 'ideatore dell’edificio.
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LA FONDERIA
DI PADOVA

GIANCARLO PEDRINA

COLBACHINI

nni fa, mentre facevo alcune ri-
Acerche nell’archivio del Santua-

rio di Monteberico a Vicenza,
trovai una cartellina nella quale era-
no conservate diverse lettere. Leggen-
dole una dopo I’altra venni a cono-
scenza di un singolare avvenimento
successo quasi un secolo fa.

11 10 ottobre 1897 alle ore 7 di mat-
:ina, mentre tutte le campane del San-
ruario di Monteberico suonavano a fe-
sta, la campana maggiore (del peso di
2.119 Kg) si stacco dal castello di so-
stegno e precipitd sul piazzale, vicino
alla scalinata che porta alla chiesa. Nel
cadere essa spezzod il parapetto della
cella campanaria, le braccia di due sta-
tue, un cornicione e tre metri quadrati
del pavimento del piazzale. In segui-
to alla caduta, la’campana risultd dan-
neggiata; fu decisa, quindi, la sua ri-
fusione.

Per I’esecuzione del lavoro si fece-
ro avanti tre imprese: la Fonderia
G.B. De Poli di Udine, la Fonderia De
Poli di Vittorio Veneto e la Fonderia
Colbachini di Padova. Tra le tre of-
ferte venne scelta I’ultima, consideran-
do anche che la Fonderia Colbachini
aveva curato la prima fusione della
stessa campana nel 1821. I lavori ini-
ziarono subito e la fusione della nuo-
va campana venne eseguita nella not-
te tra il 22 e 23 marzo 1898. Dopo un
mese la campana fu installata nel cam-
panile del Santuario e il 27 maggio
venne inaugurata con feste e celebra-
zioni religiose.

Mentre leggevo questi documenti,
I’occhio fu attratto da una particola-
re dicitura posta in bella evidenza sul-
I’intestazione delle lettere usate dalla
Fonderia Colbachini: “Casa propria
fondata nel 1745”. Questa data cosi
antica suscito in me una tale curiosi-
ta da spingermi ad effettuare delle ri-
cerche su questa fonderia.

Incominciai le indagini presso la Bi-
blioteca del Museo Civico di Padova e

Archeologia industriale a

Padova: le origini e lo sviluppo

della pit antica industria
padovana ancora in attivita.

U Frontespizio del catalogo della Ditta Colba-
chini.

Campane - Armamenti -

redi sacri per Chiesa - Bronzi
artistici - Usi domestici,

PREMIATA FORDERIA PONTIFICIA

can 86 ARwmple €oro e & argeato

DACIANO COLBACHINL ¢ FIGLI

PADOVA

CASA FONDATA ool nasa 1745
CASA PROPRIA - Y Sialsea, N. 1808-1810-1811-1812

CATALOGO
degll cggott! di propria Thbteicazisns

Costruzioni in ferro - Ar- |
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qui trovai subito una traccia interessan-
te: il catalogo degli oggetti di fabbrica-
zione della Ditta Daciano Colbachini e
Figli, stampato nel 1901. Non si trat-
tava di un semplice elenco dei propri
prodotti, ma di un opuscolo che oggi
si definirebbe “promozionale”. Leggen-
do queste pagine incominciavano a de-
linearsi le prime avvincenti € curiose vi-
cende della Fonderia Colbachini.

I Colbachini sono originari di An-
gherano, una frazione di Bassano del
Grappa, in provincia di Vicenza, do-
ve i loro antenati svolgevano ’attivita
di tessitori di tela. L’interesse per la
fabbricazione di campane nacque in
Giuseppe Colbachini nei primi anni del
700, a seguito di una breve ma appas-
sionata esperienza con un fonditore gi-
rovago che in quegli anni lavorava nei
paesi della provincia. Entusiasmato da
questa insolita attivita, dopo qualche
anno di apprendistato allesti, assieme
al fratello Antonio, un’officina per la
fabbricazione di campane. Successiva-
mente nell’azienda entrarono altri due
fratelli: Daciano e Gaspare ¢ I’attivita
inizio ad espandersi velocemente. Giu-
seppe Colbachini fu uno studioso di
matematica ed un amante della musi-
ca, cosicché le sue campane vennero ad
affermarsi non solo per meriti tecnici
ed estetici ma anche per la qualita del
loro suono.

All’inizio dell’800 i fratelli Colba-
chini decisero di trasferire la sede a Pa-
dova, e di trasformare in filiale la ca-
sa originaria di Angherano, conside-
rando la “citta del Santo” pili idonea
per lo sviluppo dei rapporti commer-
ciali. Venne acquistato ed opportuna-
mente ristrutturato uno stabile in Via
Scalona (ora Via San Gregorio Bar-
barigo), proprio nel cuore della citta,
vicinissimo al Duomo, alla Sala della
Ragione e alle famosissime piazze. Al
riguardo, € opportuno precisare che
agli inizi del secolo non era conside-
rata sconveniente la presenza di un in-
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sediamento produttivo nel centro di
una cittd; anzi, era ritenuta un segno
di progresso, un simbolo di laboriosi-
ta ed una fonte di ricchezza. La fab-
brica divenne subito familiare agli abi-
tanti della zona. Tutti la conoscevano
e vedevano in essa non solo una fonte
di lavoro e benessere, ma anche un
simbolo del proprio quartiere. Ciascu-
no conosceva ’azienda non tanto co-
me la “fabbrica Colbachini”, ma bensi
come la “fonderia delle campane”.
I lavori di ristrutturazione dell’edi-
ficio acquistato (un ex convento di
suore) riguardarono principalmente i
locali interni, mentre la facciata rima-
se sostanzialmente uguale. Il rispetto
delle linee architettoniche esterne con-
senti di mantenere inalterato I’equili-
brio estetico della fabbrica con le co-
struzioni adiacenti. L’interno del fab-
bricato fu ristrutturato per ricavare
numerosi locali da destinare alle diver-
se necessita: [’officina dei fabbri fer-
rai, dove venivano eseguite le strutture
metalliche sulle quali si appendevano
le campane; il laboratorio dei cesella-
tori dove venivano approntati gli
stampi ed i modelli in creta, gesso, le-
gno o altro; il laboratorio dei falegna-
mi dove si costruivano i ceppi delle
campane, gli imballaggi ed altro an-
cora; [’officina meccanica che ospita-
va torni, trance, seghe e altri attrezzi
per la lavorazione del ferro; la fonde-
ria grande adibita alla fusione delle
campane, contenente tre forni della
portata di 150 quintali; la fonderia pic-
cola per gli altri prodotti: candelieri,

lampade, cancelli, ecc.; per ultimo il
deposito del carbone nel quale veni-
vano custodite diverse varieta di com-
bustibile. Di questo edificio oggi non
rimane piu alcuna traccia; gli interven-
ti edilizi eseguiti dopo il trasferimen-
to dell’azienda hanno cancellato ogni
segno di questo antico insediamento
industriale.

Nei primi cinquant’anni del secolo
XIX, la Fonderia Colbachini svolse
un’attivita prevalentemente artigiana-
le. Le varie fasi del processo produt-
tivo erano seguite sempre dagli stessi
operai che curavano la produzione
delle campane dall’inizio alla fine. Cio
comportava una maggior lentezza nel-
la lavorazione, ma i prodotti che usci-
vano erano ben curati e tecnicamente
perfetti, tali da riscuotere ovunque un
buon successo. Lo sviluppo commer-
ciale portd I’azienda ad uscire un po

“alla volta dai confini regionali e na-

zionali: raggiunse i paesi europei e,
verso la fine del XIX secolo, anche i
paesi oltre oceano. Vennero aperti de-
gli uffici di rappresentanza a Milano,
Roma, Costantinopoli ed Atene. Di
pari passo venne ampliata e modifi-
cata anche I’organizzazione del lavo-
ro, puntando alla specializzazione ¢ ad
un maggior utilizzo di macchinari.
Di tutto il catalogo, la pagina che
pitt mi stupi fu quella dedicata all’e-
lencazione dei premi ricevuti. Pil di
trenta riconoscimenti, nazionali ed in-
ternazionali, elencati in ordine crono-
logico ed illustrati con meticolosa pre-
cisione. Ma il particolare piu interes-

2 Veduta “‘a volo d’uccello” dell’antico sta-
bilimento.

sante di quella pagina era la notevole
evidenza data al titolo di “Fonderia
Pontificia”, ricevuta i1 17/1/1898 dal
Papa Leone XIII.

Questa segnalazione mi fece torna-
re alla mente un certo documento che
avevo trovato, a suo tempo, nell’ar-
chivio della Basilica di Monteberico.
A quell’epoca il documento mi sem-
bro di secondaria importanza, ma ora
si faceva piu interessante. Si trattava
della seguente lettera inviata dalla Dit-
ta Colbachini ai Padri del Santuario
di Monteberico, che da un’idea della
prassi burocratica che bisognava se-
guire per ottenere questo prestigioso
riconoscimento.

Padova, li 24 aprile 1897
Ai Molto Rev. di Padri S. di Maria - Vicenza

Abbiamo inoltrato pratichec a Sua Eminen-
za il Principe Mons. M. Rampolla di S.S. per
ottenere la grazia Pontificia di nominare la no-
stra Ditta “Fonderia Pontificia” con diritto di
sovrapporre lo stemma Pontificio sopra la no-
stra Ditta.

Tutto ¢ fatto ed anche siamo certi di essere
onorati, ma per ultimo ¢i richiede dei certifi-
cati di varie Autorita Ecclesiastiche e Comu-
nita, le quali giustificano la entita, capacita,
onesta e benemerenza della nostra Casa. Sia-
mo ricorsi a diversi Mons. Vescovi, i quali gen-
tilmente ci onorano di certificati che non ci tro-
viamo neppure degni di possedere ¢ per ulti-
mo anche Mons. Vescovo di Vicenza. Ora tro-
viamo meglio, per completare la raccolta, di
un cenno da Loro RR. Padri, tanto piu che
possono usare termini efficaci avendo di pro-
va le due distinte campane, opera nostra ese-
guita nell’8 settembre 1821.

Certi di essere onorati di tale favore e sicuri
di poter unire agli altri attestati anche il suo,
possiamo anticipatamente professarci ¢ bacia-
mo rispettosamente Ja mano.

Daciano Colbachini

Per ultimare la mia ricerca era ne-
cessario appurare quali tecniche veni-
vano usate per la costruzione delle
campane. Decisi quindi di fare un so-
pralluogo presso I’attuale stabilimento
della Fonderia Colbachini a Saccolon-
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3 La “falsa campana” é pronta: sullo stampo
{chiuso da un rivestimento esterno) verra fat-
to colare il metallo.

go. Qui incontrai Giovanni Aldinio
Colbachini, discendente della famiglia
ed attuale titolare dell’azienda. Le sue
informazioni, cosi precise ed appas-
sionate, furono utilissime per la mia
indagine.

La costruzione di una campana si
svolgeva (e si svolge tuttora) in tre fa-
si: la preparazione dello stampo, la fu-
sione e la rifinitura finale. Lo stampo
veniva allestito in una grande buca sca-
vata vicino al forno di fusione. A que-
sta attivita partecipavano i muratori per
costruire il supporto centrale (noccio-
lo), i falegnami per preparare le sago-
me in legno che venivano poi usate dai
modellatori per costruire, sopra il noc-
ciolo, lo stampo vero e proprio della
campana (falsa campana). Interveniva-
no poi i cesellatori per allestire le de-
corazioni e le iscrizioni sul lato esterno
della campana. Si preparava, quindi, il

rivestimento esterno (cappa o camicia)

che chiudeva il tutto, lasciando un’in-
tercapedine vuota destinata a raccoglie-
re il metallo fuso. Per ultimo si riem-
piva con terra ben battuta la buca in
cui era collocato lo stampo, allo scopo
di fare una solida barriera alla pressio-
ne che sarebbe poi stata esercitata dal
metallo fuso al momento della colata.

Si passava quindi alla seconda fase:
la fusione, che generalmente veniva ese-
guita di notte. Il bronzo veniva messo
a fondere gia alla mattina presto e
quando raggiungeva la temperatura
prevista (circa 1000 gradi centigradi) gli
operai si preparavano all’operazione.
Per ripararsi dal calore, gli addetti al
servizio dei forni tenevano le mani e le
braccia avvolte in sacchi bagnati, il cap-
pello a cencio calato sulla faccia per co-
prire gli occhi e la bocca imbavagliata
per non respirare i gas tossici che si li-
beravano dal bronzo in fusione. Il di-
rettore dello stabilimento prendeva il
controllo della chiave che regolava I’'u-
scita del bronzo dai forni. Un ultimo
segnale d’intesa per verificare che tutti

fossero pronti al loro posto € poi si apri-
va la bocca del forno. Il bronzo inco-
minciava ad uscire dalla caldaia e, attra-
verso apposite condutture, si avviava
velocemente all’imboccatura dello stam-
po. Erano istanti suggestivi, ma nello
stesso tempo molto delicati. Anche gli
operai pill anziani, che avevano assistito
a questa fase molte volte, vivevano il
momento della fusione con molto en-
tusiasmo, non senza qualche apprensio-
ne. L’esperienza aveva insegnato loro
che bisognava essere molto prudenti;
era sufficiente la dimenticanza di un
piccolo dettaglio, oppure un minimo er-
rore nel calcolo dell’umidita dello stam-
po, per provocare uno scoppio della
forma con terribili conseguenze per tutti
coloro che ci lavoravano attorno.
Quando il bronzo si era completa-
mente raffreddato, e questo avveniva,
a seconda della grandezza dell’oggetto,
anche in piu giorni, si apriva la buca
¢ si toglieva la “camicia”. La campana
veniva pulita dalla terra e venivano ri-
mossi i residui di bronzo che di solito
si formavano lungo i bordi. Superato
il collaudo del suono, la campana era
pronta per essere installata.
Soddisfatto per il completamento del-

’indagine, avevo riposto tutto il mate-
riale in uno scaffale della mia libreria.
Il tutto era destinato ad un inesorabile
oblio quando, dopo molti anni, apparve
nei giornali una notizia che mi riporta-
va alla mente i vecchi studi: la Ditta
Colbachini era stata ammessa nel club
pil esclusivo del mondo, gli “Heno-
kiens”: un gruppo di 22 aziende di paesi
diversi con caratteristiche assai partico-
lari. Per entrare in questa associazione
gli imprenditori devono essere in pos-
sesso di tre requisiti. Primo: bisogna di-
rigere un’impresa che abbia almeno
duecento anni di vita. Secondo: biso-
gna essere discendenti diretti del fon-
datore e la famiglia deve essersi sem-
pre occupata della gestione della socie-
ta. Terzo: il bilancio deve essere in at-
tivo. Fui felice di questo ulteriore rico-
noscimento che premiava I'impegno, la
capacita ¢ la costanza dei titolari e del-
le maestranze dell’azienda, in tanti an-
ni di lavoro.

E mentre mi rallegravo di cio ripen-
sai, per un attimo, a quell’enorme cam-
pana che, in una mattina d’autunno di
tanti anni fa, volava fuori dal suo cam-
panile, nell’azzurro cielo dei colli berici.

O

31



L’ARTE DELLA GIOIA

LUISA BAZZANELLA DAL PIAZ

9 arte della gioia ¢ il titolo un

I po intrigante di una mostra

dedicata al gioiello, allestita

nelle sale superiori del Caffé Pedroc-

chi, promossa dall’Assessorato alla

Cultura di Padova insieme al Ministe-

ro della Cultura olandese ¢ all’Unio-
ne Provinciale Artigiani.

L’arte dell’oreficeria ha avuto una
grande importanza fin dall’antichita
e ha prodotto degli oggetti straordi-
nari di cui oggi possiamo cogliere I’e-
voluzione tecnica e formale nelle col-
lezioni museali. Una per eccellenza é
quella dello Schmuchmuseum di
Pforzheim, una piccola cittadina vi-
cino a Stoccarda, che ospita I’unico
museo del gioiello del mondo. Nel Me-
dioevo, in particolare, era considera-
ta la prima fra le arti e i mestieri - ta-
le da essere definita ‘‘arte dei re’” nel
“Livre des metiers’’ di Etienne Boi-
leau - il cui valore commerciale era su-
bordinato a quello simbolico del po-
tere politico e religioso, ed anche ma-
gico.

Ancora oggi si avvale, come € ben
leggibile nel settore della mostra de-
dicata all’Oro di Padova in cui sono
presenti ben 22 botteghe, di un’abili-
ta tecnica prestigiosa che mette in lu-
ce il pregio intrinseco dei metalli no-
bili e delle pietre preziose, le loro qua-
lita estetiche date dalla lucentezza e
dalla varieta cromatica. Ma per quan-
to riguarda la ricerca sulle forme, il
tempo parrebbe essersi fermato in un
qualsiasi momento del passato e gli
oggetti in mostra, se sono chiari nel-
I’immediato valore della materia, non
altrettanto si puo dire per una loro col-
locazione nella storia.

La produzione olandese, nelle sale
accanto, & ben diversa per I'uso dei
materiali, per lo studio delle forme,
per il modo di esibirsi che sottende.
Puo essere dovuto ad una consuetu-
dine storica di elaborazione formale
riferibile alle ricerche dell’inizio del se-

La recente mostra del Pedrocchi
ha creato uno stimolante
confronto tra le botteghe orafe
olandesi e la scuola di ricerca
padovana.

1 Spille stile °800, 1950 c., oro gia[!b, argen-
to, brillanti, rubini (Sandi Bruno s.n.c.).

colo che non trova corrispondenza in
Italia, come gli studi della Scuola di
Mackintosh a Glasgow in Gran Bre-
tagna, del de Stijl nella stessa Olan-
da, ’attivita delle Wiener Werkstat-
ten di Vienna, o ancora, piu tardi la
produzione teorica e pratica del Bau-
haus in Germania.

Questi artisti olandesi compiono
un’attivita di ricerca nel campo della
produzione estetica piu attuale, con
I’attenzione rivolta al decoro del cor-
po, in sintonia con le avanguardie con-
temporanee. Liesbeth Crommelin,
una delle curatrici dello Stedelijk Mu-
seum di Amsterdam, nell’introduzio-
ne al catalogo ne traccia le coordina-
te a partire dagli anni sessanta, quan-
do I’arte si apre ad un’esperienza este-
tica piu diffusa, per un coinvolgimen-
to dello spazio e del corpo che rompe
ancora una volta con la produzione ar-
tistica accademica: pensiamo all’arte
cinetica, all’arte concettuale, all’arte
povera, alla body-art, alle performan-
ce, tanto per richiamare alcuni movi-
menti.

Si usano materiali prodotti dalla
moderna tecnologia, plastiche, multi-
strati, nuove tecniche di stampa, car-
te, materiali poveri. Il gioiello diven-
ta un intervento sul corpo, frutto di
una progettualita e creativita comune
ad ogni intervento artistico. Diventa
un’espressione in sintonia con il mon-
do esterno, I’estensione della propria
sensibilita e del proprio umore, una di-
chiarazione di appartenenza al presen-
te, un atto di indipendenza nei con-
fronti di un comportamento comune
ai pill, non acquiescente all’esibizio-
ne di simboli come protesi costose al-
la ricerca di credito sociale. E questo
¢ un atteggiamento degli ‘‘originali’’,
direbbe qualcuno, ma anche delle
avanguardie.

Si esprimono ognuno in modo di-
verso: Philip Sajet ha il gusto di pro-
vocare attraverso pietre brillanti, per-
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2 Gijs Bakker, collier “Adamo”’, 1988, ottone
placcato oro, stampa tra due strati di P.V.C.

3 Paul Derrez, collana, 1985, acciaio, carta pla-
stificata.

4 Maria Hees, collana “Goccia”’, 1990, allumi-
nio anodizzato, foglia oro.

5 Annalies Planteydt, bracciale, 1988, argento

foranti come laser, invadenti al punto
da diventare lesive, sintomo di males-
sere anziché ambizione di benessere;
Gijs Bakker di essere demestificante co-
me con I’““Adamo”’ che si offre nella
sua integritd primigenia mollemente
dondolante su di un’altalena celeste;
con Robert Smit la pittura non si ap-
pende piu alle pareti, diventa una se-
quenza colorata di elementi cui fa da
supporto il corpo; in Ruudt Peters la-
vori preziosi di traforo suggeriscono tec-
niche antiche, ma I’uso ironico crea uno
straniamento imprevisto. E cosi tutti gli
altri artisti, Peggy Bannenberg, Onno
Boekhoundt, Maria Hees, Marion Her-
bst, Herman Hermsen, Willem Honing,
Paul Derrez, Annelies Planteydt, non
esibiscono materiali pregiati, segnali im-
mediati di prosperita economica, anche
se in questa produzione pili recente I’c-
ro ammicca di frequente, e suggerisce
un abbandono o meglio I'inizio di ab-
bandono di quell’ascetismo di tipo cal-
vinista che li aveva prima rivolti a ma-
teriali poveri ma espressivi nella liber-
ta delle forme e dei colori. Deve essere
stata solo la contingenza del caso a met-
tere insieme gli artisti olandesi con le
botteghe orafe padovane, tale ed evi-
dente ¢ la differenza. Ben piu interes-
sante sarebbe stato il confronto con gli
artisti della scuola di ricerca padovana,
ricca di tradizione e di prestigiosi rico-
noscimenti ricevuti all’estero, Pinton,
Pavan, Babetto legati a loro, per altro,
da rapporti di amicizia nati dalla fre-
quentazione ¢ dallo scambio di esperien-
ze. Questa esposizione sul gioiello olan-
dese contemporaneo, dovuta alla ap-
passionata tenacia della curatrice Ma-
rijke Vallanzasca, ¢ una delle rare oc-
casioni di aggiornamento sulla produ-
zione artistica attuale straniera conces-
se alla citta di Padova. Ci auguriamo
che un progetto articolato a lunga sca-
denza fornisca I’occasione di proseguire
’esperienza in tutti i campi del contem-
poraneo: ci piacerebbe vederne di pit.

[l

33




LA CASA EDITRICE ZANIBON

ALESSANDRO BORIS AMISICH

el corso di questi ultimi anni la
Ncasa editrice “G. Zanibon” ha

qualificato ulteriormente la
propria presenza sul mercato musicale
grazie ad un’iniziativa editoriale —
I’opera omnia di Luigi Boccherini —
che ¢ stata presentata ufficialmente nel
corso di una suggestiva conferenza-
stampa martedi 4 aprile 1989 presso
il Caffé Greco di via Condotti a Ro-
ma. Guido Salvetti, musicologo e do-
cente di storia della musica presso il
Conservatorio di Milano, ha presen-
tato il frutto dell’impegno dell’azien-
da padovana come “una tappa fonda-
mentale nel panorama musicale italia-
no ed internazionale”; nell’occasione
¢ stato presentato anche il volume 7/
divino Boccherini, di Luigi della Cro-
ce, articolato in uno scritto monogra-
fico cui segue I’epistolario del musi-
cista.

Nel corso di un incontro nel suo stu-
dio, durante una calda serata di fine
luglio, Mino Travaglia Zanibon, figlio
adottivo di Guglielmo Zanibon, mi
mostra con comprensibile soddisfazio-
ne la rassegna-stampa relativa a Boc-
cherini, cresciuta a dismisura soprat-
tutto in questi ultimi anni, di pari pas-
so con ’aumentata presenza di opere
del compositore lucchese nelle pro-
grammazioni concertistiche e disco-
grafiche; vale anzi la pena, a tal pro-
posito, ricordare che I’Orchestra da
Camera di Padova e del Veneto, di-
retta da Bruno Giuranna, ha conqui-
stato il Grand Prix International du
Disque con un cofanetto di 3 CD in-
cisi per la Claves e contenenti i 12
Concerti per violoncello (solista Da-
vid Geringas) di Luigi Boccherini.

La diffusione dell’opera boccheri-
niana, il cui catalogo originale com-
prende oltre 500 titoli, sbocciata in
questi ultimi tempi, ¢ frutto, in real-
ta, di una “semina” paziente iniziata
molti anni fa, e di cui mi parla lo stes-
so Travaglia-Zanibon:

Dallo “Stabilimento Musicale”
all’opera omnia di
Luigi Boccherini, fiore
all’occhiello dell’azienda
padovana

1 Lasede della Casa Musicale G. Zanibon (edi-
Sicio gotico-veneziano del 1380).

Un giorno capito nel mio studio il
maestro Aldo Pais, che per circa tren-
t’anni é stato primo violoncello alla
Fenice, nonché membro di spicco del
Consiglio del teatro stesso, e mi chie-
se: “Caro editore Zanibon, Lei cono-
sce Boccherini?”. Al che io, che ave-
vo qualche titolo in catalogo, anche
se nulla di organico, gli risposi: “Beh,
qualche cosa...”; e lui: “Mi creda,
questo é uno di quei musicisti italiani
che meriterebbero di essere conosciu-
ti molto piu di quanto non lo siano og-
gi”. Prese cosi ad illustrarmi un pro-
getto editoriale che ebbe il potere di
spaventarmi, sia per la mole che per
le possibilita economiche della mia
azienda (ma, si sa, tutte le grosse im-
prese iniziano perché qualcuno non si
rende conto delle implicazioni in ter-
mini di costi).

Zanibon mi spiega cosi che questo
autore, attivo fino alla morte, a Ma-
drid, per un periodo di 36 anni, ave-
va i suoi editori soprattutto a Parigi
¢ che, dopo aver acconsentito alla pro-
posta di Pais, sguinzaglio ricercatori
nelle varie biblioteche d’Europa:

Abbiamo anche trovato parecchi
inediti, come quella volta in cui, a Mi-
lano, emersero da un pacco di mano-
scritti di autori di scarso valore tre So-
nate per violoncello di Boccherini che
erano rimaste nell’oblio per circa due
secoli.

Insomma, quest’iniziativa, il vero
“fiore all’occhiello” della casa editri-
ce, nata quasi in sordina, si € svilup-
pata nel corso degli anni ed ora comin-
cia ad ottenere I’attenzione che meri-
ta: alcuni Quintetti con pianoforte di
Boccherini sono stati programmati
quest’anno per il Festival olandese or-
ganizzato da Gustav Leonhard; il vio-
loncellista Anner Bylsma ha inciso al-
cuni Concerti e Sinfonie, mentre Pie-
ro Farulli, violista di chiara fama e di-
rettore della celebre Scuola di Musi-
ca di Fiesole, ha scritto a Zanibon:
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2 Guglielmo Zanibon sul poggiolo della sua
Casa Musicale, in piazza dei Signori.

Tanti anni abbiamo sofferto per la po-
verta di notizie in attesa di una orga-
nizzata ricerca che rendesse giustizia
a questa figura di straordinario mu-
sicista (...). Spero che questa Sua ge-
nerosa operazione riporti autorevol-
mente Boccherini nella circolazione
mondiale della musica per la gloria di
un autentico genio.

Mino Travaglia Zanibon rimane un
po’ pensoso quando si tratta di deli-
neare le prospettive per il futuro del-
I’azienda, “anche se qualcosa si sta gia
muovendo”. Certo, con i cambiamenti
che attendono I’Europa dopo il ’92 sa-
ra necessario che le case editrici euro-
pee trovino delle linee comuni, in
quanto solo uno spirito di collabora-
zione potra permettere di non veder
compresse le potenzialita culturali del
Vecchio Continente ad opera di ame-
ricani e giapponesi.

Zanibon ci tratteggia invece molto
volentieri la storia della propria azien-
da, fondata da Guglielmo Zanibon
(1878-1966), il quale apparteneva ad
una famiglia nobile, un ramo della fa-
miglia veneziana Bon trapiantatosi a
Padova. Purtroppo faceva parte del-
la categoria dei cosiddetti “nobili de-
caduti” e cosl, a causa delle ristrettezze
economiche, dovette ingegnarsi fin
dalla giovane eta di 13-14 anni, met-
tendo a frutto I’istruzione musicale ri-
cevuta; si mise cosi ad impartire lezio-
ni di violino, mandolino e chitarra.
Poi, sollecitato per lettera da alcuni
amici padovani che si erano trasferiti
a New York, decise di partire con il
suo violino alla volta degli Stati Uni-
ti. Era il 1902. Giro con varie compa-
gnie di operette in Canada e negli Usa.
Negli ultimi due anni, prima del ritor-
no a Padova (1908), fu direttore tec-
nico alla Manhattan Opera House.
Conservo ancora alcuni numeri di una
rivista musicale che lui fondo in que-
gli anni in America, prosegue Trava-
glia Zanibon. Mi raccontava anzi che,

-

per fare fronte alle spese di stampa del
primo numero, dovette anche impe-
gnare il proprio cappotto. Era un uo-
mo di grande energia e di sicure ca-
pacita organizzative, di grande senso
musicale e con un orecchio finissimo.

Lo Stabilimento Musicale Gugliel-
mo Zanibon nacque subito al suo rien-
tro dagli Stati Uniti, nello stesso edi-
ficio di Piazza dei Signori dove ancor
oggi ha sede. La sua idea — continua
Travaglia Zanibon — era quella di co-
Stituire un punto di riferimento per
tutti coloro, professionisti o dilettan-
ti, che si occupassero di musica, e
quindi organizzo una fornitissima li-
breria musicale, nonché un negozio di
strumenti, dall’ocarina al piano a
coda.

L’attivita dello Stabilimento rallen-
to durante il primo conflitto mondia-
le: il grande sviluppo si ebbe tra le due
guerre, quando il catalogo Zanibon
raggiunse i quattromila titoli pubbli-
cati.

Fino alla seconda guerra mondiale
Zanibon pubblico parecchia musica
sacra in quanto, sensibile alle idee pro-
pugnate da Pio X nel suo Motu pro-
prio per la riforma della musica litur-
gica, coinvolse musicisti del livello di
Oreste Ravanello, Luigi Bottazzo e
Marco Enrico Bossi. Nel frattempo
perd non trascurd la musica leggera,
mentre nel catalogo, grazie anche al-
la preziosa collaborazione di un gran-
de violinista quale Ettore Bonelli, si
veniva costituendo un nucleo piutto-
sto consistente di classici veneti (Vi-
valdi, Galuppi, Marcello, Dall’Aba-
¢o, ecc.). Cosi Mino Travaglia raccon-
ta il suo ingresso nella Casa musicale:

Io ho cominciato la mia attivita in
azienda nel 1950: mi ero laureato in
lettere ed avevo studiato con passio-
ne pianoforte. Guglielmo Zanibon era
molto amico di mio padre, Silvio Tra-
vaglia, che fu pittore fedele all’impres-
sionismo ed anche musicista (e che col-
laboro con la casa editrice Zanibon
realizzando molte copertine, ma an-
che componendo brani vocali e didat-
tici). Dunque, nell’immediato dopo-
guerra ero assistente presso I’Univer-
sita di Padova con Marchesi, e stavo
svolgendo delle ricerche sul preuma-
nesimo padovano. Ma non era un pe-
riodo molto felice, e Zanibon, che non
aveva figli e che mi aveva seguito con
affetto fin da bambino, mi invito a la-
vorare con lui. Mi appassionai e gli fui
subito di aiuto, dal momento che ave-
vo studiato il francese ed il tedesco.
Zanibon, che durante il tempo di guer-
ra mi aveva insegnato l’inglese, prima
del mio ingresso in azienda mi mise
anche in contatlo con persone di ma-
drelingua francese, perché perfezio-
nassi le mie conoscenze linguistiche.

Per quasi una ventina d’anni I’im-
pegno maggiore di Travaglia Zanibon
fu quello di rinnovare il catalogo del-
la casa musicale in base alle nuove esi-
genze. E, ad esempio, in questo tem-
po che comincia a formarsi il catalo-
go di chitarra classica, che prima era
praticamente inesistente, mentre ora,
per la qualita degli autori rappresen-
tati, si segnala come uno dei piu ric-
chi d’Europa.

Prima di concludere I'incontro, Mi-
no Travaglia Zanibon desidera ricor-
dare un episodio particolarmente si-
gnificativo:
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' dare un suggello legale al nostro rap-
porto ed anche una continuitd all’a-
zienda, Guglielmo Zanibon volle pro-
cedere alla mia adozione, cosa che av-

: ) venne, come volevano le norme del
tempo, con il consenso di tutta la mia
famiglia. Io spero di avergli dato un

po’ di calore filiale durante i suoi ul-
timi anni, e di essere riuscito a conti-

L - D nuare e far progredire degnamente
7 i\/ ﬁ-\.‘ Pattivita editoriale da lui intrapresa.
Accanto agli indubbi meriti di Za-

XXUSIC BY nibonbnellﬁlmbito dellfzfattugle renais-

| sance boccheriniana, ci fa piacere con-

LOUIS @,MDOSAM PIERO. cludere ricordando la qualificata at-
_, 2 . tivita editoriale dell’azienda nei riguar-

di di uno strumento, la chitarra, che
ci e particolarmente caro. Accanto alla
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¥i SN XM . .
— e tenta anche verso gli autori contem-

poranei. Non ¢ quindi un caso se fra
le sue edizioni figurano opere come il
Concierto Antillano di Ernesto Cor-
dero presentato al pubblico e alla cri-
tica in prestigiose sedi internazionali
e scelto anche recentemente come bra-
no d’obbligo per la prova finale del
Concorso Internazionale di Alessan-
dria (settembre 1990) I

4 Particolare di una pagina dell’albuin degli
illustri “visitatori’’ della Casa editrice Za-
nibon. Visi riconoscono le firme dell’edito-
re triestino Carlo Schidl, curatore tra ’al-
tro del Dizionario Universale dei Musicisti,
dell’organista Marco Enrico Bossi, del mu-
sicista Vittore Veneziani e dei compositori
Franco Margola e Arrigo Pedrollo.
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PADOVA, UNA CITTA ALLA RICERCA

DI UNA DI

RUGGERO MENATO (%)

ENSIONE EUROPEA

i. La sfida europea vale anche per le

citta

La scadenza del dicembre 1992 per
I’armonizzazione tra i dodici paesi eu-
ropei delle normative interne ¢ rilevante
non solo per le attivita economiche ¢
culturali delle persone, ma anche per
quel “luogo” di concentrazione degli
interessi, degli scambi e delle relazio-
ni sociali e politiche che ¢ la citta.

Vi ¢ cosi una “sfida alle citta” che
I’Europa del 1992 muove in maniera
poderosa, ed essa riguarda anche una
citta come Padova non solo per il ruolo
che questa ricopre all’interno del Ve-
neto, ma specie per i rapporti che man-
tiene con il sistema nazionale a causa
delle sue attivita culturali, economiche
e sociali.

2. Le valutazioni espresse su Padova
da alcune ricerche internazionali

Quando si affronta un problema che
riguarda una realta nella quale si ¢ co-
munque coinvolti, ¢ bene riferirsi in-
nanzitutto a giudizi provenienti “dal-
I’esterno” piuttosto, che affidarsi a sole
valutazioni “dall’interno”.

Due studi, concepiti da organismi di
vaglio europeo come I’Universita fran-
cese di Montpellier e quella inglese di
Reading, hanno considerato la possi-
bile “europeizzazione” di quelle citta
significative sotto il profilo demogra-
fico, economico, tecnologico, cultura-
le, espositivo, dei trasporti e via discor-
rendo.

1l rapporto francese, noto sotto il ti-
tolo di “Les villes européennes”, ha
concentrato I’interesse su 165 agglome-
razioni urbane con pill di duecentomila
abitanti e le ha analizzate con "uso di
diversi indicatori (dalla popolazione,
alla cultura, dal traffico internazionale
alle esposizioni, ecc.) ed, infine, le ha
classificate combinando assieme tali in-
dicatori. Come risultato finale ¢ stata
stilata una graduatoria che vede Pado-

Nota di Economia
promossa dalla
Cassa di Risparmio
di Padova e Rovigo

a cura di
Gilberto Muraro

Gli articoli pubblicati in questa ““Nota di eco-
nomia’’ esprimono esclusivamente le opinioni
degli autori e pertanto non impegnano né la
Cassa di Risparmio, che si limita a patrocina-
re iniziativa senza alcun controllo sui conte-
nuti, né la redazione, che si limita a vagliare
la pertinenza e interesse dei temi trattati.

(*) Direttore della Fondazione CIR (Centro In-
formazioni Ricerche e Studi), Padova.

va in una posizione mediana rispetto
alle 165 realta indagate ed appena al
di sotto della “soglia media europea”.
Posizione che nella realta veneta ¢ con-
divisa con Verona, mentre I’altra realta
presente nella graduatoria, Venezia,
occupa una posizione piu “forte” ed
€ a pieno titolo inserita tra le citta di
“taglia europea”.

Nel lavoro condotto dall’Universi-
ta di Reading svolto sotto la direzione
del prof. Paul Cheshire e che tiene
maggiormente conto dei riflessi econo-
mici dell’integrazione europea nell’am-
bito dell’economia urbana e dei setto-
ri terziari delle 116 realta indagate, la
posizione padovana ¢ anche in questo
caso mediana raggiungendo il cinquan-
taduesimo posto, sebbene piu distac-
cata dalle realta di Verona (trentatree-
simo posto) e, soprattutto, da quella
di Venezia (terzo posto).

Quale giudizio ricavarne? Sembra di
poter dire che Padova appare ad un
passo dalla soglia europea, ma nulla
si puo dedurre da questi studi sul se e
sul come quella soglia potra essere su-
perata.

3. Come avviare Padova ad una
dimensione europea?

Dalle precedenti premesse viene un
invito a far congetture individuando
con logica e sano realismo gli elemen-
t1 di possibile evoluzione.

Quali fattori dunque, sono da con-
siderare in un processo di “europeizza-
zione” della cittd? A parere di chi scri-
Ve se ne possono contare almeno sette:
la direzionalitd, la presenza di ricerca
e di tecnologia, la forza finanziaria, la
rete culturale, I’accessibilita e la mobi-
lita, la qualita ambientale e la capacita
di aggregazione. Vediamoli meglio at-
traverso alcune esemplificazioni.

La direzionalita
Quando si parla di direzionalita di
una citta o di un’area si deve ar rife-
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Daniel Meisner, Thesaurus philo-politicus, ho<
est: emblemata sive moralia political...] Frankfurt
am Maym, Eberhard Kieser, 1623 - 1631, parte
11, fasc. 4, tav. 37. Il giovane attaccato da!
serpente mentre dorme sull’erba é una allegoric
della citta che puo essere un monito anche per
il presente.

rimento alla capacita di saper concen-
trare soggetti, strutture e luoghi ove
si prendono le decisioni per investi-
menti importanti, sia di tipo privato
che di tipo pubblico. Non solo, ma
una citta dove si producono anche ser-
vizi ad alto valore aggiunto che sono
utilizzati in misura crescente da impre-
se, persone, collettivita ubicate in aree
diverse. In sostanza se in Padova ci si
limitasse a decidere sugli investimen-
ti di semplice mantenimento della si-
tuazione economica raggiunta e si pro-
ducessero soltanto i servizi commer-
ciali, bancari, di trasporto, e cosi via,
che servono alla sola popolazione in-
sediata od alle imprese che vi hanno
sede, magari semplici filiali esecutive
di unita direzionali ubicate altrove, la
citta verrebbe progressivamente a per-
dere un suo ruolo nel panorama non
solo veneto, ma anche europeo.

Pensare che basti procedere solo
sulla base del necessario appronta-
mento di spazi fisici per la direziona-
lita e non favorire la permanenza ¢ la
crescita di attivita finanziarie o di
strutture per i servizi di grande scala
significa non agire nel senso della pro-
mozione europea della citta. Senza
contare che uno sviluppo di direzio-
nalita ha effetti cumulativi sulle pro-
fessionalita di livello piu elevato che
I’area padovana continua a promuo-
vere e che hanno bisogno di possibili-
ta d’impiego anche in loco.

La ricerca e la tecnologia

Un altro fattore che per la presen-
za dell’universita trova in Padova fa-
vorevoli opportunita di manifestazio-
ne, ¢ costituito dalla presenza di ricer-
ca e tecnologia. E ormai accertato che
la dominanza dei processi di innova-
zione nei settori della produzione e dei
servizi permarra come linea di tenden-
za anche negli anni novanta. In que-
sto settore si sono fatti sforzi notevo-
li all’interno delle imprese. Sul piano

delle strutture di raccordo tra ricerca
e tecnologia a Padova ci si € mossi con
I’avviata costruzione di Agripolis, con
la costituzione del Consorzio Padova
Ricerche, con la messa in cantiere di
un’iniziativa di promozione di imprese
innovative qual ¢ il BIC (Business In-
novation Center), con il supporto ope-
rativo dell’ Azienda Speciale della Ca-
mera di Commercio Tecnopadova.
Iniziative queste che possono fruire del
supporto della piu vasta attivita di ri-
cerca scientifica di base com’¢ quella
universitaria: alla circolazione delle
applicazioni si potranno cosi associa-
re gli affinamenti e le “fughe in avanti
del pensiero” che danno potenzialita
di nuove applicazioni e di nuove sco-
perte. Cio non potra che avere rifles-
si positivi sia su nuove domande di
professionalita tanto dal punto di vi-
sta qualitativo che quantitativo, sia
sull’attrazione di nuove attivitd eco-
nomiche.

La forza finanziaria

Si ¢ ricordato che un altro fattore
per I’europeizzazione della citta ¢ la
sua forza finanziaria. Questa ¢ il ri-
sultato di un insieme di elementi: pre-
senza di imprese ¢ gruppi finanziari,
di banche e di societa per 'interme-
diazione finanziaria che siano espres-
sione delle forze economiche che ope-
rano nella citta. Ma cid non ¢ suffi-
ciente se non esiste una combinazio-
ne con quella direzionalita prima ri-
cordata per esprimere una capacita di
gestione di una “massa finanziaria”
capace di esportare servizi ed incame-
rarne localmente il valore aggiunto.
Non solo, ma dare anche un sostegno
finanziario alle trasformazioni d’im-
prese che la competitivita europea va
sollecitando in comparti che sono ca-
ratteristici dell’area veneta. Ebbene,
in Padova esistono attualmente le con-
dizioni per “sinergie” tra le tre mag-
giori istituzioni creditizie locali (Ban-

ca Antoniana, Banca Popolare Vene-
ta, Cassa di Risparmio di Padova e
Rovigo) che se non colte tempestiva-
mente ridurrebbero in maniera consi-
stente la “massa critica finanziaria”
padovana. Ma esistono anche le con-
dizioni per un maggior coordinamento
delle azioni di importanti gruppi pri-
vati attivi nei vari settori economici
che dovrebbero puntare, piuttosto che
alla conflittualita locale, ad imprese
di esterne da coinvolgere nella profit-
tevole attuazione delle proprie propo-
ste imprenditoriali.

La rete culturale

Un ulteriore fattore richiamato ¢ la
rete culturale presente in una determi-
nata aggregazione urbana. Al dila del-
le necessarie strutture, talvolta anco-
ra carenti, si tratta della presenza di
“circuiti di pensiero” e delle facilita-
zioni, nonché delle suggestioni, pro-
poste alla popolazione al fine di ac-
crescere non solo il bagaglio cultura-
le, ma anche il “gusto di usare I’intel-
ligenza”. Condizione questa necessa-
ria nella fase attuale della costruzio-
ne dell’Europa perché occorre supe-
rare, mediante la condivisone di alcuni
valori transnazionali, le secolari sepa-
ratezze tra le Nazioni.

L’accessibilita e la mobilita
L’accessibilita alla citta e la mobi-
lita interna sono condizioni di soprav-
vivenza dell’organismo urbano. Ma
¢io va riferito non solo ai trasporti, ma
a tutte le reti comprese quelle di nuo-
vo tipo come le telematiche. Nell’area
padovana vi sono carenze antiche ri-
spetto alla viabilita ed in parte alle fer-
rovie, ma vi & stata anche una lungi-
mirante opzione sull’intermodalita dei
trasporti (Interporto merci). Iniziati-
va questa, per lungo tempo contrasta-
ta sia in sede locale che regionale dal-
la miope prospettiva del sovradimen-
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I cartogramma, tratto dalla pubblicazione
“Les villes européennes” a cura di Roger Bru-
=z: ed edito da Datar e Reclus, maggio 1989,

=gividua il profilo di Padova — tondino ne-
= ira quadrattino (Verona) e triangolino (Ve-
a) — nel panorama europeo. In particola-
‘a cilta appare caratterizzata da un “forte
swmieggio in Ricerca e Cultura”.

sionamento rispetto alle specifiche esi-
zenze della sola cittad, mentre la poli-
tica dell’intermodalita si attua per il
beneficio dei trasporti di un’area va-
sta qual’é I’intero bacino industriale
dell’area veneta centrale.

Il problema principale che allonta-
na ancora dalla media europea Pado-
va ¢ pero quello della viabilita e del
iraffico motorizzato. Occorre un
“nuovo patto con i cittadini” che da
un lato migliori la rete stradale e con
i completamenti delle tangenziali I’ac-
cessibilita e dall’altro con un’effetti-
vo sistema di parcheggi scambiatori e
di trasporti collettivi (autobus, taxi)
offra una reale mobilita, in una cor-
nice tariffaria corrispondente all’effi-
cienza del servizio, sull’intera area ur-
bana e non nel solo territorio comu-
nale di Padova.

1l fattore ambientale

Collegato al precedente fattore, ed
in un certo senso condizionato in Pa-
dova, ¢l fattore ambientale. In effetti
il problema del degrado di alcuni
quartieri e di alcune zone dell’area ¢
dovuto in gran parte alla cattiva di-
stribuzione dei volumi di traffico in
zone residenziali: non gestita a tem-
po debito, la congestione ha favorito
il decentramento residenziale verso i
comuni di cintura aumentando poi il
moto pendolare verso la cittd e, di
conseguenza, gli stessi volumi di traf-
fico. In un certo senso si puo affer-
mare che tutto il processo positiva-
mente avviato nel recupero del centro
storico, nel miglioramento di luoghi
significativi dei quartieri periferici,
nella riproduzione di forme di orga-
nismo urbano nei nuovi quartieri di in-
sediamento e nella stessa specializza-
zione per funzioni di alcune parti della
citta, deve poter ora trovare la salda-
tura di una mobilita possibile, ma
non, ¢ il caso di dirlo, soffocante.

PROFILI DELLE CITTA

Punteggi forti in tutti gli indicatori, soprattutto in Economia
e Peso Internazionale

Punteggi forti in Peso Internazionale e Ricerca-Tecnologia

o [Om

Punteggi elevati in Peso Internazionale e Comunicazioni,
moito buono in Economia

Punteggi elevati in Comunicazioni, meno in Peso Interna-
zionale, deboli in Economia

O

Punteggi elevati in Comunicazioni, con debolezze nume-
rose in altri indicatori

Q

[] Punteggi elevati in Peso Internazionale, con valori medi
negli allri indicatori

N
.

5 Punteggi forti su Peso Internazionale e Cultura, molto buoni
“ in Ricerca

s,

Punteggi forti in Ricerca e Cultura
Nessun gruppo di indicatori ha il predominio

Deboli nella maggior parte degli indicatori (punteggi forti
nel gruppo “‘demografia”}

Una certa prevalenza in Economia

>0 O O e

Una certa prevalenza in Cultura

La capacita di aggregazione

Da ultimo il fattore dell’aggregazio-
ne. La possibilita di far sintesi dei mu-
nicipi, delle circoscrizioni, delle appar-
tenenze (movimenti, gruppi, associa-
zioni, clubs) ¢ una delle determinanti
per accrescere la capacita di progettua-
lita e, di conseguenza, di programma-
zione e realizzazione di una citta. E in-
tuibile che la crescita di una citta di-
pende si dai fattori prima citati, ma
anche dalla capacita di esprimere un
disegno, concertato assieme da piu
centri di decisione, ma capace di su-
perare lo spezzettamento delle compe-
tenze, i veti incrociati dei poteri, la di-
fesa degli interessi particolari e di corta
solidarieta sociale. In questo Padova
puo essere aiutata dalla nuova legisla-

zione sugli enti locali che prevede for-
me di concertazione ¢ di partecipazio-
ne niente affatto nominalistiche, ma
la cittd deve superare una sorta di
“frantumazione delle volonta” che
spesso riduce il valore di intuizioni, fe-
lici ed in anticipo sui tempi, generan-
do solo delle occasioni perdute.

Conclusione

La sfida del 1992 viene cosi a Loc-
care direttamente tutti i cittadini, nei
loro pitl 0 meno grandi interessi e nelle
loro pili o meno allargate visioni: spet-
ta alla cittadinanza presente, colloca-
ta nel presente tempo della storia, sa-
perla raccogliere anche per quei poste-

ri troppo spesso non considerati.
U
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770 SECOLO DI STORIA

DELLO SCI PADOVANO

ENNIO BOSCHINI

na nuova era climatica sta forse
Uiniziando, certamente non fa-

vorevole agli sports invernali. I
vecchi appassionati dello sci confida-
no con grande ottimismo in una nor-
malizzazione. Auguriamoci che sia
davvero cosi.

Queste mie righe, piu che un ricor-
do dei primi passi dello sci padovano,
quando la neve c’era e mancavano le
sofisticate attrezzature e i meravigliosi
caroselli di oggi, vogliono essere un
elogio ai pionieri ed a tutti coloro che
hanno contribuito alla sua diffusione
in questi ultimi cinquanta anni. II li-
bro “40 anni dello sci padovano” di
Mauro Pertile ¢ stato indispensabile
nella ricerca di nomi e fatti.

Prima del 1946, anno di fondazio-
ne dello Sci Club Padova, lo sci di di-
scesa ¢ di fondo erano “specialita di
ardimento”, che i Guf montanari, e
cittadini poi, promuovevano gia a par-
tire dal 1929/30. Uno dei pionieri dello
sci agonistico a Padova, avendo ga-
reggiato con Zeno Colo (allora esiste-
vano solo discesa e lo slalom speciale
come prove alpine, e fondo e gran fon-
do per le prove nordiche) ¢ Emilio Pi-
sani. Sfogliando alcuni libri bellunesi
si ha notizia di sporadiche presenze di
villeggianti padovani in gare di sci nor-
dico ed alpino a Cortina nel 1925.

A quel tempi la carenza tecnica e
delle attrezzature (le fratture erano al-
I’ordine del giorno) non costituivano
il solo problema per gli sciatori: quello
pit grosso era il trasporto. Da Vicen-
za partiva il trenino per Asiago e da
Padova il treno per Cortina, ma i tra-
gitti erano lunghissimi, e quindi per
trascorrere una giornata sulla neve bi-
sognava mettere in programma un
pernottamento, con grande disagio e
spese non indifferenti per i bilanci fa-
miliari di allora.

Le prime escursioni avvenivano
spesso con i mezzi telonati militari: in-
dispensabile una borraccia di grappa

Rassegna delle principali
tappe che hanno segnato
la crescita e 'affermazione
di questo sport
nella nostra citta:

i club, gli atleti,
gli animatori, i dirigenti,
gli appassionati.

Checco Cantele, uno dei fondatori dello Sci
Club padovano.

o

durante il viaggio per non assiderar-
si. Erano altri tempi. Coloro che ho
intervistato parlano di tempi indimen-
ticabili, di metri e metri di neve, di
carri-slitta per la risalita e di sperico-
lati sciatori che battevano piste stret-
tissime, percorribili in poche mancia-
te di secondi.

Questa era la situazione dello sci
quando nel 1946 Giuseppe Bettella con
I’aiuto di Pino Comini, Checco Can-
tele, Alfredo Brunoro, Carlo Fuga,
Ugo Salotto, Nino Riccardi, Giusep-
pe Pasqualini, Storchi e Mangiarotti,
allora studenti universitari amanti del-
la montagna, decidono di fondare lo
Sci Club Padova. Questa societa, la
prima a funzionare agonisticamente
nella nostra citta, accolse nelle sue fi-
le, presidente Ugo Salotto, tutti gli ap-
passionati che avevano gareggiato con
i Guf prima della guerra; qualcuno gia
avanti con gli anni, ma con una gran
voglia di competere.

In quegli anni nasceva a Padova per
merito di Mario Biasioli un’altra so-
cieta, la Sap, con fini esclusivamente
turistici. Anche lo sport universitario
riprende I’attivita sportiva dopo la sta-
si bellica, soprattutto ad opera di Al-
berto Pettinella, ritornato dalla prigio-
nia, desideroso di far emergere il Cus
patavino in campo nazionale. La se-
zione sci infatti, affidandosi agli esper-
ti valligiani iscritti presso il nostro ate-
neo, riesce ad ottenere ottimi risulta-
ti. In seguito prendera il nome di “8
febbraio” e conseguira piazzamenti e
vittorie nazionali. Eugenio Monti fu
uno dei suoi punti di forza.

Dopo solo un quadriennio, presi-
dente Vinicio Bordini, lo Sci Club ot-
tiene i primi grossi risultati con Anni
Andretta, campionessa nell’obbligata,
e con Giampaolo Dalmas, animatore
del club. All’inizio degli anni ’50 ini-
zia un gemellaggio Sci Club e ditta
Vallesport che si protrarrd per circa
venti anni, con l’istituzione di un tro-
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La squadra padovana ai campionati della GIL
nel 1936. Da sinistra si riconoscono ’allenato-
re Giuseppe Bettella, Giuseppe Pisani e Gasto-
ne Chiovato (penultimo), che furono tra i fon-
datori del nostro Sci Club.

feo cittadino turistico-agonistico. E il
primo segno di “sponsorizzazione” per
lo sci. In seguito sara fatto un accor-
do con I’Aci per un’autosciatoria pa-
dovana. Bordini cerca di promuovere
lo sci a livello popolare e non d’élite,
organizzando i primi raduni collegiali
sulla neve. Approfitta del momento fa-
vorevole , potendo contare su di una
terna di atleti molto forti: Lugi Lovat,
Alfredo Bonaiti e Giancarlo Buzzi.

Al trofeo Vallesport, uno degli ap-
puntamenti pitt importanti per tutti gli
sci club cittadini, nel 1957 si aggiunge
anche il trofeo Atalasport ed iniziano
i primi Campionati studenteschi della
neve. L’ “8 febbraio” con i suoi pre-
sidenti Vittorio Quaggiotti e Paolo
Lion conquista anno dopo anno la
piazza ¢ diventa il primo club patavi-
no. Per lo Sci Club iniziano i tempi du-
ri: pochi gli iscritti; si devono improv-
visare dirigenti, atleti ed accompagna-
tori. La sede €l retrobottega della far-
macia Cantele in corso Vittorio Ema-
nuele. Dopo 13 anni di conduzione Vi-
nicio Bordini cede il testimone al co-
lonnello Giuseppe Pasqualini, coadiu-
vato da Bruno Bilato, ancora oggi
grande organizzatore nello Sci Club,
e da Moro, Mason, Trentini, Borelli,
Bonaiti ¢ Bettella.

Nel 1966, ventennale della nascita
dello Sci Club, la Fisi concede a Pa-
dova l’organizzazione sulle piste di
Cortina dei Campionati italiani citta-
dini. Il lavoro instancabile di Cantele,
con I'aiuto di alcuni sponsor (se pote-
vano essere definiti tali), tra i quali la
rivista “Sciare”, di cui era responsa-
bile Walter Tobagi, da ottimi risulta-
ti. Carli viene riconosciuto in quel bien-
nio “lo sciatore pitt completo”, ma con
questo riconoscimento si conclude an-
che la sua carriera.

Lo Sci Club entra cosi nella crisi pi
profonda, sia per mancanza di nuove
leve, sia per idee innovatrici di tipo ma-
nageriale. Avviene quasi una fusione

con I’“8 febbraio”: alcuni fuorusciti
(Enzo Brugnolo, Ugo Rettore ed An-
tonio Zanato) fondano lo Sci Club ’84
ed 1 fratelli Menegazzj la societa “‘Scia-
tori Padovani’’.

Le imprese di Killy alle olimpiadi di
Grenoble fanno esplodere lo sci a li-
vello di notorietd popolare; ma gli sci
club, basati sulle attivitd agonistiche,
non potevano soddisfare le esigenze
dello sci di massa e turistico. La scuo-
la italiana sci getta nei primi anni del
’70 le basi organizzative per la prepa-
razione dello sciatore e sforna tanti
maestri. Inizia il boom della neve.

Ad Abano nasce lo Scat ed a Pado-
va il dottor Bartoli, oggi direttore de-
gli impianti della Marmolada, fonda
la “Scuderia Patavium”, nella quale
confluiscono tutti i cuccioli ed i giovani
pit promettenti. Dalmas e Moschino,
quest’ultimo uscito dall’“8 febbraio”,
danno vita allo Sai Padova. Nel ’68
Pasqualini capisce che ¢ arrivato il mo-
mento della ristrutturazione dello Sci
Club, con nomi nuovi e nuova sede so-
ciale, sopra il negozio Vallesport. Can-
tele, con rinnovata passione, Bilato,
Rosi e Bardelle, alla sua prima carica
gia vicepresidente, fanno una campa-
gna a tappeto, puntando sul settore
agonistico. Hanno inizio i primi corsi
di pleparazmne atletica ¢ la diffusio-
ne dello sci € rivolto ai pit ampi e di-
versi strati sociali.

11 1972 ¢ un anno importante per la
“rifondazione” dello Sci Club: una
nuova sede in piazza dei Signori, Rasi
¢ Danieletto nuovi responsabili della
squadra agonistica, Gianfranco Bar-
delle con nuove idee per sanare il bi-
lancio e dare una certa tranquillita fi-
nanziaria (incrementando sempre pit
il settore turistico), nuove divise ¢ so-
prattutto un’intensa attivita (a fine no-
vembre iniziano i primi allenamenti al
passo Rolle ed in estate si scia su qual-
che ghiacciaio).

Nel ’73-74 1o Sci Club vanta tra le

sue fila una ventina di atleti punteg-
giati; ritornano i trofei “citta di Pado-
va” e Rolly Go, ed i Campionati stu-
denteschi della neve. Luigi De Michizl,
oggi presidente del Coni provirsiale,
vicino allo Sci Club ed alle altre socie-
ta padovane, in qualita di giudice ar-
bitro nazionale della Fisi promuove a
livello scolas:m un notevale filiro per
turse le ra~“ di era

\el

p'\ Ia
Chiov at“
I'azzurro Rw1
allenatore fa iar
lita alla sociera.

A cavallo degli anni 80 si succedo-
no alla presidenza Rainato ¢ Dal Pra.
Nel 1980 dalla scissione interna delia
Sciatori Padovani nasce la Patavium ed
il suo responsabile agonistico € Mauro
Lovo. Lo Sci Club intanto con Bardelle
e Storti cerca di rafforzarsi prendendo
forti atleti da altre societd. Questo tra-
guardo tecnico riesce anche per merito
dei maestri Bernardo Agostinelli e Ro-
berto Pierobon che assistono sul Neve-
gal gli agonisti assieme al prof. Moran-
din (preparatore atletico). Nel 1985 sa-
le alla ribalta anche il Centro Sci Fon-
do Padova per opera del suo animato-
re e presidente Flaviano Buratto.

In questi ultimissimi anni la Pata-
vium e lo Sci Club si sono alternati sul
podio con vari piazzamenti zonali, gra-
zie ai loro atleti, di livello nazionale:
Carlotta Baggio, Nicoletta De Danie-
li, Andrea Martinis ed altri ancora.

Oramai poco ¢ rimasto del vecchio
_sci: le attrezzature sofisticate, le piste
"quasi perfette ed innevate artificial-
mente, caroselli da fantascienza han-
no sostituito il vecchio modello di sport
improvvisato con tanto rischio e spi-
rito d’avventura, ma anche con tanto
amore verso la natura e la montagna.
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PAROLE PADOVANE

a cura di Manlio Cortelazzo

CATINORA. Solo nella espressione ‘ndare in ca-
tinora “morire”’. L’anonimo traduttore in pa-
dovano dell’Inferno di Dante (Cittadella, 1975)
rende cosi i versi 11T 122-123 (“quelli che muoion
nell’ira di Dio / convengon qui d’ogni paese”):
Quando — el me fa — i buei va in catinora, /
in qualunque logo i sipia, qua i finisse. Abbia-
mo altre testimonianze venete di questa singola-
re locuzione: nel basso Veneto andare, finire, es-
sare in catinora ha diversi, ma coerenti signifi-
cati, che vanno da “morire”, “ridursi in fin di

vita”, “essere agli sgoccioli” a “fallire”, “consu-

marsi”, “rovinarsi”; e nel veronese nare in cati-
nora “arrivare all’ultima ora”, “morire” e */ so-
le | va in catinora “il sole tramonta”. - Rielabo-
razione popolare del nunc et in hora dell’ Ave-
maria, che, completandosi e concludendosi con
mortis nostrae, & venuto quasi naturalmente a si-
gnificare la morte, il morire.

DOPARARE. Questo verbo di sicura derivazione
dall’italiano adoperare “usare, servirsi” (una tra-
fila popolare avrebbe condotto, come nel vene-
to antico, a dovrare o, meglio ancora, a aovra-
re) & riferito dalla malevola satira cittadina al lin-
guaggio rustico, assegnandogli il senso che ado-
perare ha nell’italiano antico di “possedere una
donna”. Si dice, infatti, che i contadini siano usi
a rivolgersi alla moglie con Iinvito, imitato nel-
la presunta pronuncia, oltate, fémena, ca te do-
paro. Il modo lo ritroviamo tale e quale nel ve-
ronese (Oltete che te doparo), ¢, alquanto formal-
mente, ma non sostanzialmente, modificato nel
trevisano, (vien qua che te dopére) e nei dialetti
lombardi: Teresa, ve scia 6n bot che te dupéri
“Teresa, vieni qua un momento che ti adopero”

MARIA PENEA. Nome ¢ cognome della “Mor-
te”: quando che riva ’la Maria Penéa no ghe ’se
gnente da fare. — Queste personificazioni, ap-
parentemente di sola fantasia, hanno un loro fon-
damento: Maria ¢, come ha dimostrato E. De
Felice, il nome di battesimo di gran lunga pit
frequente nel Veneto ed ¢, quindi, stato scelto
per la sua genericita; la penéla ¢ I’“insegna delle
compagnie e confraternite” (Peraro), parallelo del
piu diffuso perélo, che, come “insegna delle scuo-
le e delle corporazioni” (Patriarchi), ricorre gia
in scrittori veneziani del Cinquecento. Che rela-
zione essa abbia con I'immagine della morte lo
ricaviamo dalla definizione che della penéla di
Ospedaletto da Peraro: “stendardo con dipinto
uno scheletro umano e una falce” (In tutti i fu-
nerai ghe jera on omo che portava la penéla).

POEJARE. E voce semigergale e vale “dormi-
re”, come ndare a poéjo, dove poéjo, ricavato
dal verbo, equivale a “letto”. Lo troviamo sia
nel gergo del Portello (Ciralli), sia in quello di
S. Bortolo, a Monselice (Valandro). — Ha ori-
gine da piola “osteria”, “albergo” e prima che

poleggiare e poleggio si diffondessero nelle par-
late marginali dell’ltalia settentrionale, a Tori-
no, coma a Parma, nella malavita romana era-
no usati, appunto, piolare, pioleggiare.

REDA. Raccolta a Ospedaletto col significato di
“sagrato, arca sacra, spianata davanti a una chie-
sa, piccola piazza, luogo sacro”: Benedete féina-
ne, a la doménega dopo messa non le ga mai
pressa e le sta li, so la reda, a contarsela par on
bel toco (Peraro). — E la stessa voce che s’in-
contra nell’agordino réda e, in altre forme, in al-
cune varieta ladine, derivata dal latino regia “rea-
le”, usato specialmente al plurale: (portae) regiae,
le porte maggiori di una chiesa. La usa anche
Dante: “quando fuor ne’ cardini distorti / li spi-
goli di quella regge sacra” (Purgatorio 1X 134).
Nei pavani reza.

SAVATA. Dovunque ¢ la “ciabatta”, ma nella
locuzione brusare ’la savata significa “cercare di
fare qualcosa per allontanare una persona im-
portuna, che si trattiene nella visita piti del con-
veniente”. — 1l riferimento € ad un metodo spe-
cifico della cultura contadina per tenere lontani
certi animali dannosi (le serpi in Romagna e nelle
Marche, biscie ¢ scorpioni nel Bobbiese, la don-
nola nel Trevisano, topi e pantegane nel Vero-
nese, la donnola, i porcellini di terra, i centogam-
be, gli scorpioni e le bisce nella Val Leogra, e
cosi via): si usava, allora, bruciare scarpe vec-
chie e pezzi di cuoio, il cul acre odore faceva al-
lontanare gli animali molesti. Nel Trevisano an-
che brusare el corame.

SCANFERLA. Appartiene a quel gruppo di no-
mi comuni, completamente spariti, a quanto sap-
piamo, dall’uso e rimasti solo come cognomi. Nel
Padovano Scanféria & cognome abbastanza dif-
fuso e abbastanza antico, se nella pavana Befia
di Ruzante ¢ menzionata la Colda Beolca d’i
Scanfarlati (per il Lovarini, la Beolda di Scan-
Serlati). Questo nome puod significare che anche
nel padovano di un tempo hanno avuto circola-
zione le scanferle, oggi testimoniate nel brescia-
no col significato di “grucce”. — Secondo il Sal-
vioni, "appellativo € frutto dell’incontro di fer-
la con scaccia, altri nomi antichi e dialettali del-
la “gruccia”.

SLOFER. Solo nell’espressione andare a slofer
“andare a dormire”, locuzione scherzosa, simile
a andare a ponaro, non solo padovana, ma an-
che lombardo-veneta ed emiliano-romagnola. La
sua attuale dislocazione potrebbe far ritenere, che
si tratti di un resto della dominazione austriaca;
il fatto, perd, che, almeno per Padova, essa sia
registrata fin dal 1775 (Patriarchi), fa pensare,
invece, ad una importazione dai Paesi di lingua
tedesca per mezzo di lavoratori stagionali, che
sempre in gran numero frequentavano quelle re-

gioni. Ma ¢ da notare ancora che una espressio-
ne analoga ¢ in uso tanto nel romanesco (anda-
re a sloffe), quanto nelle parlate francesi setten-
trionali. — Dal tedesco schlafen “dormire” con
la o propria della pronuncia bavarese e tirolese.

SOASA. Per “cornice” ¢ di tutta la provincia,
anche nella variante soada (a Galliera Veneta, per
esempio: Bareggi). Ed ¢ estesa in tutto il Veneto
(veneziano soasa, ladino centrale suada, svada,
nella Venezia Giulia, in Istria e in Dalmazia, per
lo pili nella forma sfasa). — E un probabile pre-
stito dal francese suage “orlo di piatti di metallo
o vasi” e piuttosto antico se gia presente in un
documento triestino del 1498, citato da Doria:
“Chioldi de palmento per inficar li suasi de le dete
anchone”. 11 nome francese si fa risalire al gallico
soca “corda”, ed ¢ sinonimo, quindi, di “cordone”.

STARI. Nel gergo del Portello significa “prigio-
ne” (Ciralli), come nel Veronese stari, stéri e stari-
beéi (Solinas) e nel trevisano stari, starabe, stara-
pe (Fantin). — Dallo zingarico starape “carce-
re”, con le varianti starepe, starebe(n) (documen-
tato in vari gerghi europei), di cui ¢ stata tratte-
nuta la prima parte, considerando la seconda co-
me aggettivo staccato.

TAO. Una persona rozza e inesperta si motteggia
col commento: — EI vien dal Tao, come dire da
una localita remota, impervia, isolata. Eppure il
Tavo, una frazione di Vigodarzere, non € lontana
da Padova: anzi, per la precisione, dovrebbe es-
serlo di 11,840 chilometri, equivalenti alle otto mi-
glia dal capoluogo, che hanno dato il nome alla
localita, posta ad octavum miliarium. 11 dileggio
nasce dalla pronuncia del medievale Octavus, ora
ufficialmente Tavo, e Tao alla contadina con la
caduta della -v-, ritenuto segnale di rusticita (si
confronti ’altro esempio in cao déa ia, come di-
rebbero in campagna per “in capo della via”).

Opere indicate col solo nome dell’autore:

L. Bareggi, Galliera d’altri tempi, Cittadella, 1985;

O. Ciralli, I/ dialetto moderno della citta di Pa-
dova, Padova 1945-46 (tesi di laurea inedita);

E. De Felice, I nomi degli Italiani, Roma-
Venezia, 1982;

M. Doria, Grande dizionario del dialetto (riesti-
ngg;torico etimologico fraseologico, Trieste,
1987,

G. Fantin, Gergo trevisan, s.n.t.;

G. Patriarchi, Vocabolario veneziano e padova-
no, Padova, 1775;

G. Peraro, Schincapene e rumatera, Ospedalet-
to Euganeo, 1984,

G. Solinas, Glossario del gergo della malavita ve-
ronese, Verona, 1978;

R. Valandro, Padovanabassa. Materiali per un
ritratto storico, Monselice, 1987.
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BIBLIOTECA

GI1ACOMO ZANELLA
SAGGI CRITICI
a cura di A. Balduino, Vicen-
za, Neri Pozza, 1990, voll. 2.

Escono ora, a distanza di
due anni dalle Poesie, per gli
cleganti tipi della Neri Pozza,
due spessi tomi di scritti di
Giacomo Zanella. Si tratta dei
Saggi critici, curati da Arman-
do Balduino, nell’ambito del-
I’edizione complessiva delle
opere zanelliane, impresa na-
ta a fianco delle manifestazio-
ni per il centenario della mor-
te del poeta vicentino (1888)
promosse dall’Accademia
Olimpica di Vicenza, e diretta
da Manlio Pastore Stocchi, Gi-
netta Auzzas ¢ Fernando Ban-
dini, con la collaborazione edi-
toriale di Angelo Colla.

Con questa importante pub-
blicazione si viene a illumina-
re un’altra cospicua parte del-
la personalita dello Zanella,
quella piu specificamente pro-
fessorale, erudita e accademi-
ca, dopo la bella riproposta
delle Poesie, per opera del-
I’ Auzzas e del Pastore Stocchi;
in seguito si provvedera a pub-
blicare le poesie disperse, le
traduzioni poetiche (di grande
rilevanza, per la maestria del-
lo Zanella su questo terreno),
le prose di argomento religio-
so ¢ infine I’epistolario.

Nei Saggi critici, di cui qui
si discorre, si raccolgono con
generosa scelta (ed csclusioni
motivate da limiti di spazio ¢
di ‘rappresentativita’ critica
dei singoli testi) contributi pro-
venienti da precedenti sillogi di
scritti sparsi dell’autore. In
particolare degli Scritti varii
(Firenze, Le Monnier, 1877) si
offre un’ampia antologia (con
soppressione delle sole prove
giovanili di erudizione locale
su Remmio Palemone e Ferre-
to de’Ferreti); della Storia del-
la letteratura italiana dalla me-
ta del Settecento ai giorni no-
stri (Milano, Vallardi, 1880) le
parti piu salienti, specie quel-
le relative ai moderni, laddo-
ve piu pregnante ¢ il giudizio
sull’attualita letteraria italiana;
dei Paralleli letterari (Verona,
Miinster, 1885) si da invece la
versione integrale, a esibizione
di un metodo critico compara-
tivo assai personale anche se
all’epoca comunemente prati-

cato (si vedano almeno, in am-
bito veneto, i Saggi critici del
Canello, Bologna, Zanichelli,
1977); si trasceglie, infine, del-
I'ultima produzione saggistica,
una fitta serie di memorie ac-
cademiche, di conferenze, di
commemorazioni.

Nell’introduzione a questi
Saggi il Balduino traccia age-
volmente il profilo dello Za-
nella critico, cogliendo quel
quid di arretratezza che lo fer-
ma alle soglic della moderna
filologia: maestro compiuto,
ma di un’altra epoca. Sospet-
toso del nuovo non tanto per
insensibilita, ma piuttosto per
congenita aspirazione di asso-
lutezza poetica, lo Zanella si
sente quasi estraneo alle sue
stesse origini: “Sono venuto da
paesi, che come sono prossimi
all’Alpi, cosi, pil che al fuo-
co dell’immaginazione, sono
naturalmente disposti al fred-
do calcolo della ragione” (I, p.
166). Ostile al darwinismo (pur
professato egregiamente nella
stessa Universita di Padova, di
cui fu anche rettore, dal Cane-
strini), lo Zanella resta al di
qua della scuola storica in
campo scientifico e del reali-
smo in letteratura, scontrando-
si, dunque, con i movimenti
pit innovatori nella cultura e
nell’arte. Ostile egli appare,
quindi, anche alle esaltazioni
desanctisiane, ai proclami e ge-
neralizzazioni del tipo: “La
critica ¢ la fisonomia di questo
secolo” (I, p. 1). Con una po-
lemica in questo senso si apro-
no i suoi Scritti varii, polemi-
ca significativa di un’assolutiz-
zazione dell’arte € un ritorno,
in fatto di lingua e di stile, al-
le guide del purismo del seco-
lo (il Cesari ¢ il Puoti) ¢ a mo-
delli poetici neoclassici di alta,
magniloquente tradizione (il
Parini ¢ il Foscolo, non senza
echi di glorie piu locali quali il
Vittorelli e il Roberti).

11 fascino della scrittura cri-
tica dello Zanella sta tutto in
una intelligenza superiore del-
le opere ¢ degli autori, nutrita
fortemente di spiriti illumini-
stici e di moralita cristiane, di
bellezze stilistiche alla Cesarot-
ti (di cui pur spregiava 1'uso
smodato di francesismi) e di
miti intellettuali (il Manzoni e
il Leopardi, soprattutto), ai
quali commisura il suo giudi-
zio. Gli ¢ estranea invece I’idea
del riversamento dell’epoca
nell’opera degli autori (e su
questo condanna tanto il De
Sanctis che il Settembrini), mi-
rando all’unicita ¢ individua-
lita dei singoli artisti. In un suo
estremo ‘parallelo’, Della cri-
tica letteraria, lo Zanella met-
te a confronto il metodo “di-

vinatorio” del De Sanctis con
quello “storico” del Villari; e
pur nel rispetto e riconosci-
mento delle due grandi perso-
nalita, afferma I'insufficienza
di entrambi i metodi alla vera
comprensione di un’opera. La
“vera critica” per lui si deter-
mina attraverso lo stile (“lo sti-
le ce qui fait vivre les ouvra-
ges”, 11, p. 247), additando il
Foscolo come esempio sicuro
di lettore ed interprete di testi.

Ora questo spunto di critica
‘stilistica’ ante litteram ¢ for-
se I’intuizione piu ardita dello

Zanella, la ragione per cui da
‘arretrato’ sembra talora sor-
passare 1 suoi stessi interlocu-
tori contemporanei; ed € anche
il deversamento ideologico nel-
la sua prosa di quel raffinato,
‘parnassiano’ gusto della paro-
la che caratterizza cosi sensibil-
mente la sua lirica.

Sostenitore del valore asso-
luto della forma, lo Zanella si
specchia in essa come riferen-
dosi ad un canone atempora-
le, classico (‘omerico’, direi).
Come traduttore egli raggiun-
ge notevoli risultati d’arte, sia
attingendo dagli antichi che
dai moderni (e qui basti ricor-
dare le sue versioni da Teocri-
to, Racine, Gray, Shelley,
Longfellow). Anche se non sa-
ra da estremizzare — come per
paradosso fa il Balduino — I’i-
dea che la piu alta attivita in-
terpretativa dello Zanella- sta
nelle sue versioni poetiche (p.
XXVIII), ¢ ben vero che il suo
culto della forma (“la bella
forma... ¢ come un vaso del
Cellini, che ancorché vuoto &
sempre prezioso”, I, p. 39) ra-
de volte in sede critica si con-
cretizza in analisi tecnico-
formali ravvicinate dei testi
(come sapeva fare, ad es., il
Carducci).

La bellezza dello Zanella
prosatore sta piuttosto in una
sua classicita non esteriore ma
connaturata, in un’austerita di
dettato e in un’eleganza di mo-

di che sa accostare (penso ai
Paralleli) il giudizio acuto al-
I’aneddotica, I’indicazione di
una fonte peregrina alla sem-
plicita di una osservazione ov-
via. Mescolando con garbo
(ma anche con misurata stra-
tegia di procedimento) il plau-
so e I’appunto, lo Zanella toc-
ca anche varii scrittori e stu-
diosi suoi contemporanei. Una
menzione tempestiva va all’af-
fezionato Fogazzaro (autore di
Miranda, novella in versi, og-
getto di una conferenza napo-
letana del 1877), al quale rico-
nosce profeticamente “una
piena conoscenza delle pitl de-
licate passioni del cuore” (I, p.
198); ed & I’unica — mi pare —
‘recensione’ di un qualche re-
spiro rivolta a un vivente.
Gli altri interventi su poeti
e scrittori del suo tempo sono
tutti post mortem (a conferma
di una critica niente affatto
‘militante’), come, ad es., i de-
licati ricordi di Giovanni Pra-
ti (1884), di Carlo Tenca
(1886), di Caterina Percoto
(1887). Piu sapore d’ufficiali-
ta accademica hanno i veri e
propri ‘medaglioni’ per Pietro
Canal (1883), Giovanni Citta-
della (1886), Giuseppe Barbieri
(1887), ecc., dove maggior-
mente si dispiegano le doti di
ritrattista dello Zanella, che
abilmente ritaglia nella memo-
ria personale il costume e il
merito del ‘biografato’.
Noto soprattutto come il
poeta della Conchiglia fossile,
nno cristiano dell’eterno ritor-
no dei mondi e punto di rife-
rimento per generazioni di stu-
denti ginnasiali (e ora invece li-
rica anch’essa diventata ingiu-
stamente un fossile nell’odier-
na scuola dell’obbligo), lo Za-
nella ha trovato nei sonetti del-
I’ Astichello (1884-1888) la sua
vena piu umile ¢ in fondo pil
vitale, talché in essi si posso-
no prefigurare talune situazio-
ni pascoliane e sabiane, ¢ for-
se anche cogliere degli spunti
montaliani. A parte vanno for-
se considerate le sue prove
poetiche a carattere scientifico,
patriottico e sociale, che, pur
investendo tematiche di scot-
tante attualitd, soffrono spes-
so della quasi anacronistica
forma classicheggiante e re-
strittiva dell’ode.
Emblematico ¢ il ritiro fina-
le del poeta nella villa di Ca-
vazzale sulle rive dell’ Astichel-
lo, “quasi un modesto pre-
Vittoriale”, come suggerisce
Zanzotto (ma in lui gioca il
modello della villa di Selvazza-
no del Cesarotti), e I’acquisto
alla sua musa di temi della pit
trita quotidianita (le piante, le
lucciole, 1 buoi, le nuvole,
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ecc.), dopo le inani ed eloquen-
ti liriche contro materialismo
cd evoluzionismo (cfr., ad ¢s.,
La veglia: “Co’ pesci in mar ri-
cetto / gia non ebbero i miei
progenitori; / né preser d’uo-
mo aspetto / per foche passan-
do ¢ pe’ castori”).

Ma mentre la poesia dello
Zanella ha avuto sempre una
modica benché non interrotta
udienza, anche in tempi recen-
ti, con successive ristampe, il
versante critico della sua atti-
vita era rimasto del tutto in
ombra. Anche per questa ra-
gione la larga antologia del
Balduino ¢ doppiamente gra-
dita: essa va ad arricchire I'im-
magine complessiva dell’auto-
re ¢ rende accessibili interven-
ti dispersi in varie sedi edito-
riali. E gia da ultimo i conve-
gni di Vicenza (Accademia
Olimpica) ¢ di Padova (Acca-
demia Patavina), di cui si at-
tendono presto gli atti, le mo-
nografie di singoli studiosi
(Mutterle, Franzina), la bio-
grafia della Greenwood, il car-
teggio Maffei-Zanella edito
dalla Rusi hanno riaperto at-
tivamente il dibattito sullo
scrittore € sull’uomo (sacerdo-
te), sul patriota e sull’inse-
gnante, con un’attenzione che
riserve culturali e ideologiche
avevano sinora vietato. E in
questa direzione sara forse il
caso di rifare presto i conti an-
che con il suo ‘allievo’ Anto-
nio Fogazzaro.

ANTONIO DANIELE

FELICE GAMBARIN

IL TESORO

DEL DUOMO DI ESTE
Padova, Gregoriana Editrice,
1988.

Definirlo solamente catalo-
go non sarebbe corretto. Si
tratta della descrizione minu-
ziosa e della storia di ogni sin-
golo pezzo del tesoro del Duo-
mo di Este. I.’occasione per ri-
prendere in mano il libro di
Gambarin si & presentata lo
scorso settembre, quando il te-
soro, celato da una porta spes-
sa dieci centimetri, sigillata da
tre robuste serrature d’epoca,
¢ tornato alla luce. E stato in-
fatti protagonista di una tan-
to attesa mostra che ha chiuso
degnamente le celebrazioni per
1 300 anni del tempio dedicato
a santa Tecla. L’esposizione ¢
stata ospitata in sala San Va-
lentino, sotto I’egida della par-
rocchia del Duomo, del Co-
mune di Este e della casa edi-
trice Gregoriana.

A curare la mostra € stato lo
stesso Gambarin, storico del-
I’arte estense. L’idea di cura-
re la mostra era un vecchio
amore di Gambarin, che aveva

gid compiuto il certosino lavo-
ro di catalogazione dei beni ar-
tistici (in prevalenza arredi sa-
cri) appartenuto alla Magnifi-

ca comunita atestina, ed ora di
proprieta comunale. Da quel
lavoro ¢ nata, appunto, la
pubblicazione: un’ottantina di
pagine con foto in bianco e
nero.

Si tratta in prevalenza di ar-
genti preziosi: calici, piatti,
carteglorie e statuette. Tutti re-
golarmente firmati da noti ar-
tisti, come, per esempio, Gero-
lamo Franchini, che nel tardo
Settecento introdusse ad Este
I’arte della ceramica. E quan-
to si ¢ miracolosamente salva-
to dai saccheggi napoleonici.
Nel 1797, infatti, le truppe
francesi di occupazione hanno
trafugato gran parte dei pezzi
pregiati del tesoro del Duomo,
che sono finiti fusi in chissa
quale crogiolo. Si sono salvati
quei pezzi in argento che pre-
sentano qualche parte in ma-
teriali diversi. Celebre esempio
la statuetta di santa Tecla (ope-
ra di Andrea Fulici), la cui ani-
ma ¢ in legno (modellata da
Antonio Corradini). La sta-
tuetta (nella foto) — scelta fra
tutti i pezzi del tesoro — ¢ ri-
prodotta sulla copertina del ca-
talogo di Gambarin. Santa Te-
cla e raffigurata avvolta in un
ampio velo sbalzato e cesella-
to a piccoli fiori. Indossa una
lunga tunica ¢ sorregge con il
braccio sinistro la palma del
martirio ¢ con la destra una
croce. Prezioso tassello dell’ar-
te estense, ma anche interes-
sante capitolo della storia re-
ligiosa della citta.

ANNA LAURA FOLENA

G1USEPPE TOFFANIN
PADOVA. DIARI E VIAGGI
Marzorati editore, 157 pagine.

Quante sono le testimonian-
ze su Padova lasciate da poe-
ti, letterati, artisti, scienziati,
docenti, viaggiatori illustri nel

corso della millenaria storia
della citta? Innumerevoli, non
si possono contare € anche se
si volesse si finirebbe per com-
mettere imperdonabili omis-
sioni.

Nel raccogliere gli oltre ses-
santa scritti inseriti nel volu-
me, il curatore Giuseppe Tof-
fanin confessa le difficolta di
poter ricordare tutte le testi-
monianze lasciate da viaggia-
tori ¢ da coloro che risiedette-
ro in citta per lavoro anche per
pochi anni. La vicinanza e i
rapporti con Venezia (il famo-
so mezzo di comunicazione
chiamato Burchiello che univa
le due citta...), ’Universita de-
gli studi, richiamo fuori del co-
mune nci secoli passati, San-
t’Antonio con la sua basilica,
gli itinerari ricchi di arte e di
storia, la bella posizione geo-
grafica, lo splendido circonda-
rio hanno propiziato una fio-
ritura di affettuose testimo-
nianze dall’antichita (Virgilio)
fino ai nostri giorni. Per alcu-
ni, gli anni di Padova furono
i pit belli, indimenticabili; per
la maggior parte la citta ha su-
scitato impressioni e sensazio-
ni rimaste ben fisse nella me-
moria; per molti sono appar-
se rimarchevoli la laboriosita e
’ospitalita della popolazione.
E si potrebbe continuare a lun-
go a dire il perché del partico-
lare fascino di Padova.

Una raccolta che ci aiuta a
farci conoscere il volto di Pa-
dova visto dagli stranieri e che
offre, come dice il sindaco
Paolo Giaretta nella presenta-
zione, “una chiave di lettura
particolare ed affascinante per
penetrare nell’animo di Pado-
va”. L.M.

Luict NARDO
DIZIONARIETTO
PORTELLATO

Panda Edizioni 1990, 67 pagine.

Un altro gradito contributo
alla conoscenza della civilta
portellata di Luigi Nardo, ap-
passionato studioso, insieme
con altri benemeriti, della sto-
ria del famoso borgo. “Paro-
le e detti, uomini e cose di un
quartiere padovano” cosi suo-
na il sottotitolo del volumetto
che sul frontespizio reca
un’immagine scattata dalla
Foto Lux di Claudio Toma ri-
producente la storica nave (il
lungo popolare caseggiato di-
strutto negli anni Sessanta) con
la caratteristica fontana.

La parlata portellata — di-
ce Nardo nella introduzione —
si differenzia da quelle di altre
zone della citta: “é un parlare
figurato o di cadenza e di un
particolare Aumour quale
quello che si manifesta negli

epiteti e nei soprannomi”. Piu
che un gergo, dunque, una
parlata che “ha una sua forza
e un calore inconfondibile”, le
cul testimonianze, sia scritte
che orali, vanno facendosi
purtroppo sempre piu rare.

Un dizionarietto che non
prende in esame le parole piu
note (ormai inquadrate nel
dialetto padovano) né quelle
derivate dalla civilta contadi-
na (a loro volta inserite nel dia-
letto cittadino), ma semplici te-
stimonianze della parifata por-
tellata di cui ¢’¢ scarso mate-
riale a disposizione, limitato
quasi esclusivamente ai numeri
unici dell’Arca di Noé e alla
raccolta Ricordi del Porteo e
stramboti in sorte di Giovan-
ni Milani pubblicato nel 1989.
L’ Arca di Noe, per chi non lo
sapesse, ¢ il giornale che gli ex
allievi del Patronato dell’Im-
macolata pubblicano, intera-
mente scritto in dialetto, in oc-
casione dei loro incontri 1’8 di-
cembre di ogni anno.

Un volumetto brioso, di gu-
stosa lettura dove oltre ai clas-
sici e ben noti termini portel-
lati si possono trovare anche
espressioni riferentesi a perso-
naggi e a monumenti tipici del
quartiere. L.M.

IL CAFFE, OSSIA

BREVI E VARI DISCORSI
IN AREA PADOVANA

a cura di Angelo d’Orsi, Mila-
no, Amilcare Pizzi Editore,
1990.

Consumare una tazza di caf-
fé non & sempre stato un gesto
ripetitivo e distratto. Questo ¢
quanto emerge dal bel libro (T.
Plebani, M. Costantini, A.
Capatti, A. d’Orsi, A. Rizzi,
1. Rossi, M.P. Soffiantino, A.
Pansera, S. Milioni) edito col
patrocinio della Banca Anto-

niana, che si propone di af-
frontare un tema a dir poco
quotidiano, confrontandosi
con uno degli elementi della
tradizione alimentare divenuto
addirittura simbolico per la ca-
ratterizzazione storica e socia-
le, ancor prima di essere bene
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di consumo. Al protagonista
delle nostre tavole e del costu-
me giornaliero ¢ stata data
I'importanza storica che gli
spetta, e proprio nei fatti gli
autori hanno stabilito di chia-
rire le motivazioni che hanno
permesso alla nostra regione,
e a Venezia in particolare, di
divenire il centro d’eccellenza
del radicamento di questo pro-
dotto.

Nella citta lagunare infatti si
diffuse il caffe sin dalla secon-
da meta del Cinquecento. Il
bailo Gian Francesco Morosi-
ni relaziono sulla bevanda al
Senato veneziano nel 1585. Ma
fu una fortuna altalenante la
sua. Pur provenendo dall’E-
tiopia o dall’Abissinia, (non ¢
sicuro da quando: forse gia dal
XV secolo), da principio ven-
ne genericamente considerato
di origine turca, paese col qua-
le Venezia intratteneva rappor-
ti non sempre pacifici, che ri-
guardavano anche I’assimila-
zione lenta dei suoi prodotti.
Sta di fatto che in pieno Sei-
cento a San Marco ¢ a Rialto
brulicavano le botteghe del
caffe (“Venezia Trionfante”,
poi “Florian”, “Angelo Custo-
de”, “Imperatrice delle Rus-
sie”), interessando sensibil-
mente una redditizia economia
locale, che aveva nel Fondaco
dei Turchi il suo centro dire-
zionale.

Il Settecento fu il secolo di
massima affermazione di tale
prodotto. Si impose per il fa-
scino esercitato in una societa
che nell’intrattenimento mon-
dano celebrava i suoi riti.

L’appuntamento galante, la
danza, la conversazione erano
di norma intercalati dalla de-
gustazione della nera bevanda,
che fra I’altro “ha la virtu di
far stare uomo sveglio”.
Montesquieu 1’avrebbe consi-
derata forse un esempio del
Buon Gusto, al pari del calice
di maraschino di Madame du
Deffand o di un bicchiere di vi-
no eccellente.

A questo proposito vale la
pena di ricordare il repertorio
di illustrazioni proposto dal
volume, nel quale si ¢ cercato
di circoscrivere il ruolo della
consumazione del caffé come
fenomeno comportamentale,
luogo del rito appunto, colle-
gato necessariamente alla fon-
dazione di locali appropriati,
che in taluni casi sono consi-
derati edifici di interesse stori-
co, come il “Pedrocchi” di Pa-
dova, il “Florian” di Venezia,
il “Baratti & Milano” di Tori-
no, il “Tommaseo” di Trieste.
La scelta dei quadri pubblica-
ti documenta tale atteggiamen-

to entrato nel costume quoti-
diano, espressione da salotto
negli esemplari di Pietro Lon-
ghi e Giuseppe Bernardino Bi-
son, di sapore biedermeier in
Giuseppe Tominz, fino alla
straordinaria “Rissa in galle-
ria” di Umberto Boccioni in
cui si vedono le vetrate del
Caffe infrante dalle sassate
lanciate dalla folla di dimo-
stranti. In definitiva, il nego-
zio scontava il ruolo di presen-
za rassicurante, da sempre al
centro della vita cittadina.
FABRIZIO MAGANI

GiuLio MazzoN
OCCHI VERDI
Ed. Il Ventaglio, Roma, 1990.

L’interesse di questo libro,
al di 1a del suo valore lettera-
rio e di quanto vi possa essere
ritrovato secondo particolari
inclinazioni culturali e di ricer-
ca, risiede per me, che non so-
no critico di mestiere, innan-
zitutto nel fatto che la princi-
pale linea narrativa si svilup-
pa in continuazione, con i suoi
personaggi padovani, nella cit-
ta di Padova.

LB

Gtk Meatin

Occhi verdl

IL VENTAGLIO

I “disperati” occhi verdi so-
no di una signora della buona
societa, adultera, la quale pa-
ghera la sua colpa con la per-
petua separazione dal figlio
Cesare, il protagonista del ro-
manzo, che muore sull’Isonzo
nell’agosto 1916, mentre Em-
ma, il simbolo del piu grande
amore, ma nubile all’anagra-
fe, & in attesa di un suo figlio,
dagli occhi verdi, dello stesso
colore dunque della nonna pa-
terna.

[l libro completa ora una tri-
logia che lungo un percorso del
primo nostro mezzo secolo
considera vicende personali di
giovani protagonisti, apparte-
nenti ad un ceto borghese (“i
signorini”) ben delimitato e

politicamente inseribile in
un’area dannunziana-futu-
rista-socialisteggiante, mode-
ratamente controcorrente (il li-
bro prende inizio dalle mani-
festazioni di spirito goliardico
contro il comportamento del
Fogazzaro per il suo atto di
sottomissione alla Chiesa do-
po la pubblicazione de “Il San-
to”), con tutte le implicazioni
e le contraddizioni relative al
quel tempo.

1.’azione vera e propria par-
te dalla guerra di Libia e dal
1913 (“I’anno del tango™) ed il
libro si arricchisce via via, se-
condo modalitd di tipo otto-
centesco, di chiose, di richia-
mi saggistici, di piccole appen-
dici riguardanti un po di tut-
to: dalle concezioni filosofiche
alle innovazioni della tecnica,
alla moda, all’astronomia, al
primitivo femminismo, alla
cronaca nera (¢ il tempo della
contessa Tarnowska), fino al-
le ricorrenti sintetiche annota-
zioni di personaggi storici, del
passato e del presente che fan-
no “parte indissolubile”, se-
condo la dichiarazione del-
I’Autore, della vita dei prota-
gonisti.

In questo affresco multico-
lore emerge tuttavia la citta di
Padova: 1 porticati e le vie ac-
ciottolate, il Pedrocchi, la fit-
ta nebbia grigia (“... Cesare
Perside la vedeva colorata in
tenui sfumature di grigi, di
rossi variabili con i coppi dei
tetti ¢ in un tutto lumino-
so...”), i salotti, la saletta ri-
servata presso la Trattoria
“Isola di Caprera”, il Palazzo
della Ragione (“Un palazzo
cosi grande, una sala cosi va-
sta per dirci il mistero del tem-
po e degli astri!”), i salici pian-
genti del Bacchiglione, il con-
sueto, ed ancor oggi presente
padovano mezzo matto vo-
ciante per il centro cittadino,
una pianola guidata da una
mendicante, una donna “smo-
bilitata”, in quel 1919 quando
“la vittora era vestita di nero,
di fame, di disperazione, di de-
grado morale € insicurezza per
I’avvenire”.

Giulio Mazzon con questo
libro persiste dunque nel suo
operato di prosa e di poesia,
sempre fedele al socialismo
umanitario dei suoi personag-
gi, con i quali sembra spesso
condividere i loro antichi e pur
sempre attuali problemi esi-
stenziali.

Occhi verdi, forse, vuol es-
sere dunque anche un omaggio
alla nostra citta, quando con
la stessa nostra nostalgia, cosi
ne conclude il suo ritratto:
“Tutto era bello in una citta
costruita a misura d’uomo, per

I’uomo, ed importante perch¢
personaggi del sapere vi aveva-
no rivoluzionato non solo la
scienza, ma cambiato la visio-
ne del mondo ¢ le leggi dell’e-
sistenza”. GIULIANO LENCI

PiETRO PINTON

CODICE DIPLOMATICO
SACCENSE

(1894), rist. anast., Este, Zielo-
La Galiverna, 1990.

A sfogliare la splendida rie-
dizione del “Codice diploma-
tico saccense” che il Centro di
documentazione della Saccisi-
ca ha messo a disposizione de-
gli studiosi, uno zampillo di
impressioni e riflessioni stori-
che viene spontaneo ai nostri
pensieri.

Diamo intanto qualche no-
tizia indispensabile.

Il Codice diplomatico sac-
cense, edito a cura di Pietro
Pinton nel 1894 ¢ oggi ristam-
pato in splendida veste, ¢ una
raccolta di statuti, diplomi,
documenti, registri, ecc., che ci
presentano in forma straordi-
nariamente efficace la vita di
una comunita veneta nell’arco
di quasi 400 anni fra il XIV e
il XVIII sec.

In esso viene offerto uno
spaccato di storia, di econo-
mia, di usi e di costumi che ab-
braccia interamente il quadro
sociale e culturale di un mon-
do definitivamente scomparso
nel suoi termini formali, eppu-
re vivo ancora come substrato
di abitudini e di mentalita. Ec-
co allora apparirci visivamen-
te la geografia, I'idrografia,
I’economia, I’istituzione pub-
blica, la vita ecclesiastica e
quella privata del basso agro
patavino, sottoposti per seco-
li alla prudente signoria vene-
ziana.

Il volume raccoglie in oltre
300 pagine di grande formato
una serie quasi indescrivibile di
documenti locali, scritti in la-
tino € in volgare, ossia in quel-
le curiose combinazioni di la-
tino e dialetto, o di lingua let-
teraria e lingua popolare che
conservano, a distanza di seco-
li, il fascino del realismo quo-
tidiano. I documenti sono del
genere piu vario. Riguardano
’organizzazione della comuni-
ta in termini politico-ammini-
strativi, la sua condizione eco-
nomica, mercantile ed agraria,
la stretta fusione allora esisten-
te fra elemento profano ed ele-
mento religioso, I'istituzione di
arti, mestieri, industrie: insom-
ma ’intero campo di una do-
cumentazione storica capace di
creare “identita”.
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Ci sono documenti di estre-
mo interesse riguardo alle ele-
zioni dei deputati, alla convo-
cazione degli arenghi, alla
pubblicita dei rescritti, ai cal-
mieri del vino o dell’olio o del-
le biade, alla controversia sul-
le decime e i quartesi da ver-
sare agli ecclesiastici; a legati,
prebende, commissioni di edi-
fici e di opere d’arte, eredita,
sepolture, alla pratica dell’ar-
te medica, alle fiere, ai merca-
ti, alle osterie.

Quello che fa specie ¢ il sen-
so di un coinvolgimento gene-
rale della comunita civile ¢ re-
ligiosa intorno alle decisioni
" che poi venivano attuate dai

deputati, consiglieri, camerari,
podesta e via dicendo.

Alla chiamata all’arengo, al
suono convenuto della campa-
na, ai proclami annunciati dai
banditori osserviamo quasi vi-
sibilmente il coinvolgimento
dei membri della comunita,
pronti a discutere intorno a
suffragi, salari, onori, oneri,
emolumenti, concessioni, edi-
ficazioni pubbliche, regolazio-
ne delle acque, chiamate di ar-
tisti incaricati di abbellire le
chiese e i monumenti comuni.

Ecco allora spalancarsi uno
scenario di storia locale che
non abbraccia solo I’antjca co-
munita della saccisica. E tutta
I’antica identita veneta che vie-
ne ritratta in questi documen-
ti originali, che suonano al no-
stro orecchio come le voci di
una diffusa dignita, ugualmen-
te attenta a finalizzare le “ele-
mosine alle novizie, vedove,
pupillj” et altrj pouerj del pae-
se”, quanto a reclamare i dirit-
ti dei “dazii, fonteghi et mer-
cati” o nel riscuotere i proventi
dei gravami e degli estimi,
spesso contestandoli alle supe-
riori autorita.

Questi documenti farebbero
riflettere chiunque se, al di la
degli studiosi del passato, si
trovasse il modo di proporli al-
la gente comune.

M. ROSA UGENTO

[ AUREE

ANNA VILDERA

NUOVE RICERCHE
PROSOPOGRAFICHE

SUI SANTASOFIA

DI PADOVA:
DOCUMENTI NOTARLI
DEI SECOLI XV E XVI
relatore prof. Federico Seneca,
Universita di Padova, Facolta
di Lettere ¢ Filosofia, Scuola
di specializzazione per biblio-
tecari, anno accademico
1988-1989.

Fondata su uno spoglio si-
stematico di vari volumi del-
I’ Archivio Notarile conservato
nell’Archivio di Stato padova-
no ¢ di alcune tesi di laurea di-
scusse in passato nell’Univer-
sita di Padova, la dissertazio-
ne, alla cui guida molto con-
tribui ’esperienza del prof.
Paolo Sambin, correlatore del
lavoro, illumina circa due se-
coli di storia dell’illustre fami-
glia padovana dei Santasofia.
In essa ’esercizio della medi-
cina costituiva una sorta di tra-
dizione, come dimostrano i ca-
si di alcuni dei suoi membri piu
insigni, qualcuno divenuto an-
che insegnante universitario.
L’autrice, che ha raccolto ¢
trascritto copioso materiale
documentario, pone ovvia-
mente in evidenza le figure pit
rappresentative: Galeazzo,
laureato in arti nel 1386 e in
medicina nel 1390, medico pre-
stigioso prima a Vienna ¢ poi
a Padova; Niccolo, dottore in
arti nel 1426 e in medicina nel
1445, vicerettore dello Studio
nel 1443; Bartolomeo di Gio-
vanni, fratello di Galeazzo e
come lui dottore in arti nel
1386 ¢ in medicina nel 1390,
divenuto poi professore uni-
versitario; suo figlio Bartolo-
meo (junior), laureato in me-
dicina nel 1436 e collega d’in-
segnamento del padre; Alvise,
suo figlio, dottore in arti ¢ in
medicina, ma anche soldato e
commerciante di buon fiuto,
che spesso agi in ambito eco-
nomico insieme con i fratelli
minori Antonio ¢ Francesco;
Alvise e Bernardino di Danie-
le, noti per attivita affaristiche
ampiamente documentate dal
1482 al 1502; Giovanni di
Marsilio, artium et medicine
peritus, ma forse mai realmen-
te addottoratosi e impegnato
invece in operazioni di com-
pravendite fondiarie; i suoi tre
figli Antonio, Felice e Andria-

no, medici i primi due, buon
affarista il terzo, tutti attivi ne-
gli ultimi decenni del sec. XV;
Gerolamo di Guglielmo, dot-
tore in arti e professore, mari-
to di una Francesca Dondi (i
cui fratelli intentarono una
causa ereditaria risolta nel
1400 da Francesco da Carrara)
e ricordato in documenti su be-
ni immobili. Suo padre gode-
va di buona fama anche per es-
sere stato medico di Sigismon-
do re d’Ungheria verso la fine
del sec. XIV.

Accanto ai personaggi prin-
cipali or ora menzionati I’au-
trice presenta numerosi altri
membri della famiglia Santa-
sofia e, accuratamente sfrut-
tando i suoi documenti, offre
notizie su tutta una serie di
persone che in vario modo en-
trarono in contatto con questa
famiglia sia in Padova sia fuo-
ri Padova. Ella fornisce cosi
un articolato tessuto di storia
sociale e culturale del massimo
interesse, che si pud bene pe-
netrare con I’aiuto del fitto in-
dice dei nomi personali esteso
per otto pagine. Inoltre riesce
a tracciare la fisionomia urba-
nistica di Padova e del suo
contado nel periodo da lei con-
siderato: una civitas distin‘2 in
contrade e un insieme di ville
territoriali abbastanza autono-
me rispetto al centro cittadino;
fra la civitas e le ville una fa-
scia extramuraria costituita
dalle campanee; qua e la anche
altri minori insediamenti non
ancora divenuti villaggi e chia-
mati semplicemente domus,
come per esempio nei dintor-
ni di Masera. I documenti no-
tarili esaminati le hanno poi
consentito di sottolineare una
differenza fra centro e conta-
do in ambito ecclesiastico, nel
senso che nelle chiese cittadi-
ne s’inserivano anche sacerdoti
non padovani, mentre in quel-
le rurali il clero rimaneva so-
stanzialmente di estrazione lo-
cale.

La dissertazione, qui troppo
brevemente riassunta, ¢ degna
di massimo rispetto € mostra
chiaramente come anche la
storia di una famiglia conten-
ga elementi assai utili per una
storia globale di una comuni-
ta di grande rilievo quale fu nei
secoli Padova.

GIOVANNI SILVIO SARTORI

Mara ORLANDO

GIUSEPPE MARIA
PUJATI (1733-1824)

TRA GIANSENISMO

E MASSONERIA

relatore prof. Aldo Stella, Uni-
versita di Padova, Facolta di
Lettere ¢ Filosofia, anno acca-
demico 1988-1989.

Interessante indagine sull’a-
spetto veneto, in particolare
padovano, di quel movimento
dottrinale che dal nome del
suo iniziatore Cornelio Gian-
senio, vescovo della citta bel-
ga di Ypres dal 1635 alla mor-
te nel 1638, derivo il nome di
giansenismo ed ebbe poi la sua
roccaforte nel monastero fran-
cese di Port Royal non lungi
da Parigi, da dove svolse op-
posizione alla controriforma,
sostenuta dai Gesuiti anche
con I’inquisizione; e perciod
venne ostacolato e condanna-
to in Francia e altrove. Ispi-
randosi al Cristianesimo pri-
mitivo caro a S. Agostino, il
giansenismo affermava la ne-
cessita della grazia divina per
la salvezza e insisteva su fede
e ascesi come doti del vero cri-
stiano, ma non cadeva nel ri-
gorismo gesuitico ¢ si configu-
rava come una filosofia uma-
nitaria preludente, in certi trat-
ti, all’illuminismo ¢ a qualche
ideale della stessa rivoluzione
francese.

Nel sec. XVIII si diffuse an-
che in Italia ¢ si radico note-
volmente nell’area veneta, do-
ve uno dei suoi centri fu Pado-
va. Qui ebbe fra 1 maggiori
rappresentanti il polcenighese
Giuseppe Maria Pujati che,
dopo avere studiato a Feltre,
Venezia e Brescia, venne ordi-
nato sacerdote nel 1756 ¢ quin-
di insegné un anno a Treviso
e dodici anni a Roma, dove si
legd ad autorevoli giansenisti.
Il suo carattere critico e pole-
mico gli suscitd anche avver-
sioni, che rattristarono i suoi
successivi soggiorni nei con-
venti benedettini di Subiaco
nel Lazio e di S. Polo d’Argon
presso Bergamo. Intrattenne
invece ottimi rapporti con Sci-
pione de’ Ricci, vescovo di Pi-
stoia, per il quale scrisse alcu-
ne opere, non senza contrac-
colpi sfavorevoli nella pubbli-
ca opinione.

Nel 1784 si trasferi all’abba-
zia padovana di S. Giustina, il
che gli dette modo di allaccia-
re contatti con ambienti mas-
sonici veneti, ricevendone I’in-
vito ad aderire a una Loggia:
eventualita da lui pero rifiuta-
ta, diversamente da quanto
avevano fatto, per esempio,
Giacomo Casanova e Carlo
Goldoni che si erano iscritti alla
Loggia veneziana. L.a massone-
ria aveva gia ricevuto due con-
danne papali nel 1738 ¢ nel
1751, ma cid non aveva impe-
dito al governo austriaco di ser-
virsene contro la Repubblica
veneta, che nel 1785 decise di
reagire, sopprimendo la Loggia
di Venezia e incaricando il Pu-
jati, ormai accreditato teologo,
di esaminare tutta la documen-
tazione sequestrata.
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Egli svolse abilmente questo
compito delicato, senza far no-
mi di persone coinvolte, ma
senza risparmiare critiche e ac-
cuse ai principi e ai metodi del-
la setta. Fra ’altro, contrappo-
nendo la predicazione di Cri-
sto e degli apostoli, condotta
alla luce del sole e con il rischio
di persecuzioni, ai riti masso-
nici celebrati di nascosto e per-
sino in luoghi segreti, adom-
brava il sospetto che i masso-
ni volessero celare qualcosa al-
le autoritd legittime. Li accu-
sava di essere deisti o socinia-
ni, ossia non cattolici ortodos-
si, e concludeva che la societa

- massonica doveva venire del

tutto “estinta”. Ma nei suoi
scritti “antimassonici” rimane-
vano segni del giansenismo,
che rendevano meno convin-
cente la sua polemica, nata
forse piu da convenienza pra-
tica che da intima convinzio-
ne. Da ci0 scaturirono spesso
discussioni accese sulla sua
persona, tanto che egli evitd di
esporsi ulteriormente in parti-
colari occasioni, per esempio
nel sinodo pistoiese cui il de’
Ricci ’aveva invitato e che poi
falli fra sommosse popolari. In
realta, secondo I’autrice della
dissertazione, il Pujati temeva
di compromettere la tanto de-
siderata nomina alla cattedra
di Sacra Scrittura nell’Univer-
sita di Padova. Tale nomina
gli venne finalmente nel luglio
del 1786 e inaugurd un inse-
gnamento mai scevro di diffi-
denze da parte degli ambienti
religiosi.

Dopo il 1789 massoneria ¢
giansenismo vennero sempre
pilt influenzati dalle idee rivo-
luzionarie francesi, in senso
democratico-giacobino. Il Pu-
jati continuo a occuparsi del-
la massoneria, cercando di sca-
gionarla dall’accusa di avere
generato il giacobinismo. Per-
¢cid qualche studioso ha potu-
to pensare che egli fosse abba-
stanza filomassone, ma |’autri-
ce respinge tale ipotesi, pur
presentando come figura tor-
mentata questo sacerdote im-
merso nei dibattiti teologico-
sociali ed etico-politici € non
immune da incoerenze e ripen-
samenti evidenti nella sua pro-
duzione letteraria. A parte la
personalita del Pujati, ovvio
tema dominante del denso e
non facile studio del’Orlando,
vanno qui segnalate le molte
notizie che esso fornisce sui
circoli massonici padovani nel-
la seconda meta del sec.
XVIII: materia di suggestiva
lettura per chi abbia amore al-
la storia padovana.

G.S. SARTORI

[NCONTRI

IL VERBO E LA VOCE

11 Cenacolo d’Arte, denomi-
nato “Antologia: il verbo ¢ la
voce”, propone un ciclo di in-
contri culturali ideato e pro-
mosso da Filippo Crispo, atto-
re regista e direttore di Teatro
Orazero.

Questa attivita, che ha preso
avvio il 13 dicembre scorso, ha
trovato fattivo riscontro nella
sensibilita culturale del Dott.
Carlo Alberto Pallaoro che
ospita le manifestazioni nelle sa-
le dell’Istituto Medical Laser, si-
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to nello storico Palazzo di Ez-
zelino da Romano in Padova.

Il primo incontro ha avuto
quali protagonisti I’attore Fi-
lippo Crispo, appunto, con la
partecipazione della brava at-
trice Caterina Reffo, e il rela-
tore Giorgio Ronconi, titolare
di Lettere ltaliane dell’Univer-
sita di Padova, che hanno trat-
tato un tema culturale di gran-
de interesse storico: Albertino
Mussato ed Ezzelino III da
Romano.

Con piglio agile e sapiente,
il professor Giorgio Ronconi
ha ripercorso gli eventi storici
fondamentali e gli impulsi dot-
trinari salienti che hanno reso
illustre la citta di Padova nel
Duecento, prima e dopo Ezze-
lino da Romano, le cui dram-
matiche vicende sono state po-
tentemente scolpite dal preu-
manista, storico e letterato Al-
bertino Mussato nella tragedia
“Ecerinis”.

Filippo Crispo, animatore
della serata, coadiuvato da Ca-
terina Reffo e dallo stesso
Giorgio Ronconi improvvisa-
tosi anche gradevole ed effica-
ce interprete, ha fatto risuona-
re la vigorosa sua voce dram-

matica nel ruolo del protago-
nista dell’opera di Albertino
Mussato, il primo autore tra-
gico della letteratura italiana.

La manifestazione & stata
accolta dal favore evidente del
numeroso pubblico intervenu-
to, competente e attento, che
si € inserito, a fine spettacolo,
in un dibattito ampio e stimo-
lante.

La felice riuscita della sera-
ta inaugurale del ciclo di “An-
tologia”, oltre a premiare 1’o-
pera encomiabile di chi I'ha
promossa ¢ di chi I’ha realiz-
zata, lascia ben sperare sull’e-
sito delle successive manifesta-
zioni, la prima delle quali &
programmata per il 21 gennaio
1991, sul tema “Francesco Pe-
trarca: il volto e ’anima”, con
relatore Sandro Marini, do-
cente di Letteratura Italiana e
critica d’arte.

SANDRO MARINI

SPELEOLOGO PADOVANO
PREMIATO
NELLE FILIPPINE

11 Dipartimento del Turismo
delle Filippine organizza ogni
anno un concorso, il Kalakbay
Award, inteso a premiare per-
sone, Enti ed Associazioni che
hanno contripuito in qualche
modo allo sviluppo del ruriss
nonche alla conoscenza di
ticolari fenomeni naturali di
quelle isole. Uno dei settori 2 ri-
servato agli scrittori di viaggi
(locali e stranieri): quest’anno il
premiato fra gli stranieri ¢ sta-
to uno speleologo padovano,
Antonio De Vivo, per un suo
articolo sulla rivista in lingua in-
glese “Mabuhay”, con titolo
Palawan’s Lost World (Il mon-
do perduto di Palawan). L’ar-
ticolo riguardava la spedizione
compiuta nel 1989 lungo il fiu-
me sotterranco di Palawan.

Antonio De Vivo, professo-
re di educazione fisica nell’I-
stituto Professionale “Bernar-
di” della nostra Citta, socio del
CAI padovano e attivo com-
ponente del Gruppo Grotte
Treviso, impegnato nell’attivi-
ta speleologica da oltre 17 an-
ni, svolge attivita didattica sul
carsismo e la speleologia nelle
scuole elementari e medie, cu-
ra corsi organizzati dal Grup-
po Speleologico Padovano e
Trevigiano. E anche caposqua-
dra della Sezione Speleologica
del Corpo Nazionale Soccorso
Alpino per le provincie di Pa-
dova, Venezia, Treviso. Sin
dal 1975 ha compiuto numero-
se spedizioni in Italia e all’E-
stero, realizzando servizi foto-
grafici utilizzati in proiezioni
didattiche e mostre. Mete del-
le spedizioni all’Estero sono

state per quarira v
pine, I'Indonesia, dus vl =
Turchia, I’Uzbekistan (e una
nuova spedizione in questa re-
gione & gia in preparazione), il

Messico (dove con altri 5 spe-
leologi romani ha disceso il ca-
nyon La Venta, sino a quel
momento mai esplorato da al-
tri che non fossero i Maya).

Il premio, una artistica scul-
tura lignea, ¢ stato consegna-
to a De Vivo (ospite per alcu-
ni giorni del Dipartimento dgl
Turismo filippino) il 7 dicem-
bre a Manila direttamenze dal-
la Presidente Aquino.

VI SETTIMANA

DEI BENI CULTURALL
AGGIORNAMENTI
SULLA PITTURA A

di Storia dell’Ar
Padova presso la 2
Cassa di Risparmio di P
e Rovigo in via VIII Febbraio,
organizzata dalla Soprainten-
denza ai Beni Artistici e Stori-
ci del Veneto che ha cosi pe-
tuto portare a conoscenza il la-
voro di tutela e di restauro dzl
patrimonio artistico trecente-
sco del territorio padovano.
E stata inoltre un’utile occa-
sione per tornare a discutere
sul volume “Giusto de’ Mena-
buoi al Battistero di Padova”,
a cura della dottoressa Anna
Maria Spiazzi, pubblicato nel
1989 col patrocinio della Cas-
sa di Risparmio, sul quale si
sono intrattenuti il Presidente
Ettore Bentsik e il Vice Presi-
dente Giuseppe Toffanin, la
Soprintendente dottoressa Fi-
lippa Aliberti Gaudioso e la
professoressa Francesca d’Ar-
cais, dell’Universita di Verona.
Molti e utili gli interventi de-
gli Ispettori della Soprainten-
denza; Elisa Avagnina sui re-
stauri alla Croce Stazionale del
Guariento (Bassano, Museo
Civico) e in particolare Giulia-
na Ericani che in seguito ai la-
vori di restauro agli affreschi
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trecenteschi di S. Nicold a Pio-
ve di Sacco, ancora in fase di
compimento, ha proposto in
via preliminare un’attribuzione
al Guariento giovane. Anna
Maria Spiazzi ha poi segnala-
to il caso dell’oratorio di S.
Francesco di Curtarolo, in cui
si conservano affreschi attribui-
ti alla stretta bottega di Giusto
de’ Menabuoi. Opportunamen-
te restaurati, dimostrano il lo-
ro vivido cromatismo € com-
portano non pochi problemi
iconografici, nonché di conser-
vazione, dato che la chiesetta &
di proprieta privata ed era re-
centemente utilizzata come de-
-posito, emergenza che dovreb-
be interessare un sollecito inter-
vento dell’amministrazione sta-
tale. Di grande interesse poi la
documentata analisi di Giorda-
na Mariani Canova sulla mi-
niatura a Padova nel Trecento,
che ha dimostrato come la pre-
senza in citta di Giotto abbia
accelerato la divulgazione di
nuove istanze formali, subito
recepite dall’ambiente locale,
che propose presto (1306-1310)
modelli di alto valore (il caso di
Gherarduccio), senz’altro supe-
riori a quelli della scuola bolo-
gnese, che si sarebbe tuttavia
affermata dagli anni trenta con
I’arrivo a Padova di Niccold da
Bologna.

Enrica Cozzi ha rintracciato,
depositati nei locali dell’ Arcive-
scovado, delle sinopie che ha
potuto mettere in relazione con
gli affreschi del Battistero.

La proposta di Irene Hueck
per una sistemazione dei dipinti
del Guariento (Padova, Museo
Civico) sul soffitto della cap-
pella carrarese, ha cercato di
forzare con acume un antico
problema incentrato sull’adat-
tamento, nell’allestimento ori-
ginario, delle tavole triangola-
ri e quadrangolari raffiguranti
angeli e arcangeli, che la stu-
diosa ha ritenuto di immagina-
re ai vertici estremi del soffit-
to, ad incastro obliquo, in vir-
tu dell’esistenza nell’aula di al-
cuni peducci, forse utilizzati
anticamente come appogeio.
Una tesi ancora in via di elabo-
razione in quanto dimostrereb-
be qualche lacuna sul piano
dell’interpretazione iconologi-
ca, riguardante ad esempio il ri-
spetto dell’impostazione delle
gerarchie angeliche.

Hanno partecipato inoltre
alla giornata di studio Giusep-
pe Basile, intervenendo sulla
Cappella degli Scrovegni, Pio
Baldi su sistemi di finiture mu-
rali nella Padova trecentesca ¢
Oriana Sartiani sull’“Angelo”
del Guariento conservato nel
Museo Statale di Arezzo.

FABRIZIO MAGANI

ANTAKYA 90

Cosi ¢ stata chiamata I’atti-
vita principale del 1990 dell’as-
sociazione culturale Perigeo,
Popoli ¢ Civilta di Padova.
Quattro soci, durante il mese di
luglio, hanno ripercorso con un
pullmino (messo a disposizio-
ne da Zable Sport, di Villato-
ra) la parte turca dell’intinera-

rio della prima Crociata, da In-
stanbul (Costantinopoli) ad
Antakya (Antiochia) al confi-
ne con la Siria. La ricostruzio-
ne del percorso ¢ stata fatta in
base alle indicazioni scritte di
testimoni e studiosi meticolosa-
mente consultate per delineare
un quadro che, nonostante le
migliaia di pzgine stampate sul-
’argomento, mostrava qualche
soluzione di continuita a causa
di controverse interpretazioni e
di mancanza di riferimenti.

Di una certa fatica € risulta-
ta la ricognizione dell’itinera-
rio nelle zone montuose nei
pressi di Yalvag, ’antica An-
tiochia in Pisidia, e di Kayseri
(Cesarea Mazacha) oltre che di
alcuni tratti che toccavano lo-
calita di cui oggi non esiste pi
traccia alcuna. Gia al tempo
della riconquista turca dei ter-
ritori crociati e bizantini, mol-
te energie erano state impiega-
te per cancellare o modificare
radicalmente qualsiasi testimo-
nianza degli “infedeli” cosi che
oggi ¢ molto improbabile tro-
vare nei musei qualchecosa che
appartenga a quel passato. La
Turchia poi ¢ stata per i Cro-
ciati soprattutto terra di pas-
saggio.

Lo scopo dell’associazione
Perigeo P&C, nel ripercorrere
Pitinerario, non era di celebra-
re la contrapposizione violen-
ta tra due mondi ma di verifi-
carne un aspetto, per una di
quelle curiosita di cui ¢ fatta la
cultura. Perché non ci fossero
dubbi sull’intento dichiarato
dell’operazione, alla fine del-
la ricognizione & stato conse-
gnato al Sindaco di Antakya
un messaggio dell’assessore
padovano alla cultura, Gianni
Potti, in cui veniva sottolinea-
to come proprio la cultura, nel
senso anche di conoscenza, po-
tesse essere uno degli aspetti su
cui basare la comprensione ¢ la
fratellanza tra i popoli.

Nel 1992 TI’associazione ha
intenzione di concludere la ri-

cognizione dell’itinerario del-
la prima Crociata, arrivando a
Gerusalemme attraverso Siria
e Giordania.

LUCIO MARCATO

CINQUE SECOLI
DI STORIA DEI GESUITI

Valorizzando le grandi te-
matiche legate alla societa
odierna, il corso di cultura or-
ganizzato dai padri Gesuiti del
collegio universitario Antonia-
num ¢ diventato negli ultimi
anni uno degli appuntamenti
piu qualificati nel panorama
culturale padovano.

Quest’anno il corso cambia
completamente aspetto, perlo-
meno all’apparenza. La ricor-
renza del 500° anniversario
della nascita del loro fondato-
re Sant’Ignazio di Loyola e del
450° anniversario della prima
approvazione ecclesiastica del
nuovo ordine esemplato sulla
tradizione cavalleresca, hanno
spinto i Gesuiti a legare i sei
appuntamenti che si susseguo-
no lungo gennaio ¢ febbraio ad
un approfondimento a pil tap-
pe della storia dell’ordine. Un
ordine dai mille volti e dalle
mille proposte, che si ¢ attira-
to come pochi altri giudizi tal-
mente discordanti nel corso
della sua storia, ma che rima-
ne saldamente fedele all’inse-
gnamento di Sant’Ignazio co-
me testimonia il titolo, “Peren-
nita di valori e cinque secoli di
storia dei gesuiti” scelto a le-
gare fra loro le diverse serate.

Ci sara modo di rievocare il
passato, di ricordare come i
Gesuiti possano vantare una
sorta di “doppia vita”, prima
¢ dopo lo scioglimento, fatto
piu unico che raro, firmato il
21 luglio del 1773 da papa Cle-
mente XIV dietro pressione
delle case regnanti di mezza
Europa. Ci sara modo di ricor-
dare la loro funzione storica di
milizia scelta al servizio della
chiesa, a cui ancor oggi offre
un centinaio di vescovi, scuo-
le superiori e universita, cen-
tri di spiritualita e di formazio-
ne sociale ovunque nel mondo.
Ma certo il mondo gesuita non
finisce qui. I padri missionari
che cercavano una nuova eco-
nomia, attraverso ’esperienza
delle Riduzioni nel Paraguay
del Rinascimento, sono gli
stessi vittima della sanguinosa
vendetta consumatasi qualche
anno fa in Salvador, a testimo-
nianza della capacita di coniu-
gare I'impegno culturale con la
difesa ed il servizio alle classi
sociali pit sfruttate e dimenti-
cate.

E ai bisogni del mondo con-
temporaneo, alle problemati-
che piu urgenti e scottanti, si fi-
nisce per tornare, come gli al-
tri anni, pur all’interno di una
panoramica ad ampio respi-
ro sulla storia della Compa-
gnia.

Dalla ricerca di un nuovo
ecumenismo al dilagare nella
societa occidentale di nuovi cul-
ti e nuove sette, chiaro risulta-
to dello smussarsi dei contorni
etici e dei riferimenti sicuri; dal
bisogno di un benessere gene-
ralizzato in tutti i continenti, al
problema della formazione del-
le generazioni di domani, alla
sfida rappresentata dalla mo-
derna secolarizzazione, alla
cronaca non sfugge per fortu-
na nemmeno questo corso, gra-
zie anche alla presenza di rela-
tori che incarnano, nei loro set-
tori, quanto di meglio i Gesui-
ti hanno saputo seminare col
loro insegnamento.

GUGLIELMO FREZZA

PADOVA PASTARTE

Cos’¢ Padova Pastarte? Una
risposta immediata ci viene dal
marchio creato dal grafico Vi-
co Calabro: un bel piatto di
spaghetti posto in modo

= pastArte

regale all’interno dell’isola
Memmia, entro il contorno dei
piu noti edifici e delle piu cele-
bri Basiliche della citta.

Con Pastarte Padova vuole
richiamare ’attenzione sul te-
ma della “pasta”, a dimostra-
zione delle potenzialita gastro-
nomiche dell’area euganea.

Vari enti pubblici e privati
hanno di buon grado patroci-
nato I’iniziativa che si ripro-
mette impulsi sempre maggio-
ri in favore della citta e della
provincia.

In questa nuova impresa €
riassunto I'impegno della “Ma-
gistranza della cucina euganea”,
mirante ad una dimostrazione
esatta ¢ tecnicamente documen-
tata della bravura degli “addet-
ti ai lavori”, insieme a puntuali
abbinamenti piatti-vini.

La “Magistranza”, che, nel-
I’ambito delle manifestazioni
padovane si € sempre imposta
per caratteristiche di cultura,
serieta, professionalita, si vuol
cosl cimentare in un’ennesima
iniziativa volta a propaganda-
re la gastronomia euganea.

R.U.
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SCUOLA

PROGETTO GIOVANI ’93
E LEGGE 162

Si sono concluse a fine no-
vembre, all’Hotel Commodo-
re di Montegrotto, le giornate
di studio organizzate dall’uffi-
cio di Educazione alla Salute
e Prevenzione dalle Tossicodi-
pendenze del Provveditorato
agli studi di Padova, riservate
a presidi e insegnanti referenti
della scuola secondaria, sui
nuovi compiti che la legge 162
affida alla scuola in materia di
prevenzione.

Coordinatore il prof. G.
Giuliucci responsabile dell’uf-
ficio ESAPT, tra i relatori i
professori Scanagatta ¢ Pacca-
gnella, il giudice Dusi, i dottori
Ferri e Prelech.

La nuova normativa che
prevede sanzioni per i consu-
matori € pene pill severe per
spacciatori e trafficanti, chie-
de anche alla scuola un impe-
gno piu deciso ed allargato sul
fronte della prevenzione, se-
condo un’ottica che vede solo
in una sinergia di interventi la
possibilita di incidere sulla dif-
fusione del fenomeno.

Se nel passato fare preven-
zione a scuola significava so-
prattutto informare sulle so-
stanze, la loro natura, i loro
effetti — in applicazione del-
Iart. 85 della legge 685 — ¢ or-
mai diffusa la consapevolezza
che solo attraverso un inter-
vento di educazione-formazio-
ne che incida globalmente sul-
la persona dello studente, si
puo pensare di fare opera di
prevenzione.

Dalle relazioni svolte, due le
riflessioni a cui ¢ opportuno
sollecitare il mondo scolastico
nelle persone piu direttamen-
te chiamate ad operare in que-
sta area.

Da un lato appare in tutta la
sua importanza la qualita del
rapporto che si instaura tra do-
cente ed alunno; potremmo di-
re che un clima umano positi-
vo vissuto nelle relazioni all’in-
terno della classe e della scuo-
la ha una forte valenza preven-
tiva, € un fattore primario di
salute se ¢ vero che per salute
si deve intendere uno stato di
benessere psico-fisico ¢ socia-
le. II promuovere salute in
questo senso pitt ampio € un
compito possibile e vincolan-

te per tutti ghi operatori scola-
stici.

Ma il disagio giovanile si
ascrive anche a una comples-
sita sociale che disorienta, che
confonde il giovane in via di
formazione. La molteplicita
degli stili di vita, la pluralita di
agenzie educative che lanciano
messaggi discordanti, la dispo-
nibilita di tante risorse, a por-
tata di mano ma difficili da
usare, rende ardua la costru-
zione di un sistema di bisogni-
valori che dia un indirizzo al-
Pagire. Di qui la difficolta di
scegliere cio che ¢ utile per sé;
ecco perché, pur di uscire dal-
’incertezza, dalla mancanza di
identita, la scelta pitt dogma-
tica, che toglie di mezzo tutte
le altre, pud essere proprio la
tossicodipendenza. Ecco allo-
ra ’altro spunto di riflessione:
la scuola puo e deve aiutare i
giovani ad orientarsi, a co-
struire un progetto di vita che
ne canalizzi le energie.

In questo senso le iniziative
che possono essere attivate,
nell’ambito del Progetto Gio-
vani ’93 e in applicazione del-
la nuova legge 162 sulla pre-
venzione dalla tossicodipen-
denza, offrono davvero alla
scuola la possibilita di essere
incisiva, attraverso un tempo
scolastico diversamente scan-
dito e “riempito”, che solleci-
ti pero all’impegno, a trovare
il significato dello studio in
una dimensione diversa, pil
capace di agganciare anche chi
solitamente si tiene lontano.
Un tempo, d’altra parte, che
pud rischiare, affidandosi al-
lo spontaneismo, di sottolinea-
re il superfluo, il dispersivo che
gia molti giovani sperimenta-
no nella loro realta, scolastiche
€ non.

Ad ogni istituto di istruzio-
ne superiore & data la facolta
di progettare e organizzare at-
tivita culturali, ricreative,
sportive da svolgere nella scuo-
la, fuori orario scolastico, co-
si come anche gli studenti, in
numero almeno di venti, pos-
sono chiedere di trovarsi nella
scuola per formare, coordina-
ti da un insegnante, un grup-
po di studio-approfondimento
o ricreativo. Tali attivita ver-
ranno finanziate, cosi come fi-
nanziamenti sono offerti dal
Piano Regionale per I’aggior-
namento dei docenti della
scuola secondaria che voglia-
no trattare le tematiche ineren-
ti la prevenzione del disagio
giovanile. Infine la legge 162
prevede che in ogni istituto di
Istruzione superiore, su richie-
sta del preside, venga aperto
un ufficio di consulenza a di-
sposizione degli studenti.

Una scuola dunque che, fa-
vorendo momenti di aggrega-
zione ¢ di sostegno si caratte-
rizzi come luogo di apprendi-
mento e di benessere. L’offer-
ta € ampia e innovativa: saper
cogliere I’occasione, rendendo
operative tali proposte vorreb-
be dire promuovere, nel con-
tempo, un ben distinto stile
culturale nel proprio istituto.

GIULIANA BORTOLINI

GLI INDUSTRIALI
A SCUOLA

Si rinnova verso la scuola
un’attenzione significativa da
parte del gruppo giovani im-
prenditori dell’ Assind, che da
qualche anno rivolge partico-
lare attenzione ai problemi
educativi e scolastici in vista
della formazione al lavoro.

I promessi programmi ri-
guardano un interessante Cor-
so di formazione per docenti
delle Scuole medie superiori
dal titolo: “Un centro di gra-
vita permanente per il forma-
tore”; un altro intervento
prendera forma nel “Progetto
orientamento: conoscere per
scegliere” sul tema L impresa:
obieltivi, organizzazioni, stra-
tegie. Il tema si articolera in tre
incontri (a Padova, Cittadella
ed Este) coinvolgendo oltre
800 tra studenti, genitori, in-
segnanti ¢ presidi.

Massimo Carraro, presiden-
te del gruppo giovani, ha sot-
tolineato che D’interesse del-
I’Assind per la scuola, che ri-
sale a diversi anni fa, si € ve-
nuto rafforzando nei dirigenti
d’industria, nella convinzione
che la scuola sia uno degli ele-
menti chiave per il successo
competitivo dell’Azienda Ita-
lia 2000.

Senza volersi supplire a nes-
suno, 1I’Assind offrira il suo
contributo per migliorare le
istituzioni. Sono infatti le isti-
tuzioni quelle cui compete in
primo luogo 'impegno di da-
re risposte precise alle esigen-
ze della societa. La finalita del-
I’Assind ¢ di far conoscere al-
la scuola il mondo del lavoro
e viceversa, perché si capisca
da una parte il senso del pro-
seguimento degli studi ¢ il sen-
so del perché bisogna appog-
giare senza remore la scolari-
ta dei futuri lavoratori.

Il dott. Giovanni Griggio,
responsabile scuola, ha illu-
strato il filmato che verra uti-
lizzato dai docenti della scuo-
la media come strumento per
far conoscere obiettivi, orga-
nizzazione, e strategie dell’im-
presa.

La realizzazione di questo

filmato agile e accattivante si
deve a Umberto Vairetti, con-
sulente di formazione al Cen-
tro “Idea Formazione” di Mi-
lano.

I ragazzi saranno indotti a
capire con questo mezzo che
cos’e I'impresa, perche ¢ nata,
I’esigenza dei servizi; quindi
anche il concetto di flessibilita
all’interno dell’impresa, il la-
voro di gruppo e via dicendo.

Infine, il dott. Carlo Giora,
esperto di formazione, ha spie-
gato in che cosa consistera il
seminario di aggiornamento ri-
volto ai docenti delle Superio-
ri. Il punto base si propone di
far intendere I’impegno for-
mativo quale nocciolo della
professione docente. Si tratte-
ra la fase di progettazione della
lezione, la gestione dell’aula, le
modalita atte ad affermare gli
alunni, 1 termini su cui valutar-
i, etc., sempre tenendo presen-
ti gli aspetti educativi, istrut-
tivi e psicologici della realta
giovanile.

11 mondo della scuola non
potra che sentirsi gratificato da
queste iniziative ad esso rivol-
te, la cui ripetizione nel tempo
¢ chiaro indice di rispetto e se-
rieta da parte degli operatori.

M.R.U.

MOSTRE

FUTURISMO YENETO
Catalogo della mostra, Pado-
va, Palazzo del Monte 24
novembre-31 dicembre 1991, a
cura di M. Scudiero e C. Re-
beschini, Cassa di Risparmio di
Padova e Rovigo - Programma
Cultura, Padova 1990.

Certo qualche lettore ricor-
dera la mostra che Palazzo
Grassi a Venezia aveva dedica-
to quattro anni fa al Futuri-
smo, visto come fenomeno in-
ternazionale: sicuramente avra
avuto modo di considerare la
ponderosita — in termini di
peso — del catalogo edito per
I’occasione: 638 pagine! La
mostra aveva allora tenuto in
sordina il momento veneto del
Futurismo, anche forse per
motivi di spazio: rimedia in
questo fine 1990 la Cassa di
Risparmio di Padova e Rovi-
go, che nell’ambito del Pro-
gramma Cultura — gia auto-
re delle mostre “Padova 1890-
1915” e “Padova tra le due
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guerre” — propone “Futuri-
smo Veneto”, rivisitazione ag-
guerrita e altrettanto pondero-
sa del fenomeno quale € stato
possibile ripercorrere recupe-
rando fonti e testimonianze
spesso inedite. Il risultato, co-
me si avra avuto modo di con-
statare, € certamente imponen-
te: se per tutto il futurismo
mondiale si erano impegnate
638 pagine, ebbene per il Ve-
neto i curatori (P. Bortot, T.
Crali, C. Munari, M. Ruele,
M. Scudiero) son riusciti ad
occuparne ben 320, illustrate
da altrettante immagini a co-
lori ed in bianco e nero. Ope-
razione quindi doverosa, che
s’innesta nel rinnovato interes-
se per il Futurismo, seguito al-
la mostra veneziana e di cui M.
Scudiero da breve resoconto
nel saggio introduttivo: nel-
I’ambito poi di questo recupe-
ro, particolare significato ha
rivestito I’indagine sull’area
padovana e monselicese che ha
cosi rivelato un’importanza ta-
le da avvicinarla alle tradizio-
nali centrali futuriste venete,
Trento, Verona, I’arca giulia-
na. Un lavoro certo che, nono-
stante ’esito editoriale, si con-
figura come primo approccio
ad un’indagine che dovra al-
largarsi ad altre zone non no-
te, in particolare il vicentino ¢
il trevigiano; e che dovra an-
che coinvolgere le istituzioni
pubbliche, musei ed universi-
ta, del tutto mancanti in que-
sto appuntamento padovano.
Il catalogo, accompagnato
da un piu agile pamphlet di-
stribuito in mostra, si pone
quale indispensabile completa-
mento dell’esposizione: se que-
sta in effetti s’€ articolata geo-
graficamente secondo le varie
aree venete, concludendosi nel-
la personale di Tullio Crali, il
catalogo affronta il tema se-
condo i generi: pittura-grafica-
pubblicita (M. Scudiero); ar-
chitettura (P. Bortot); lettera-
tura (M. Ruele); introdotti da
un saggio di C. Munari ed in-
tegrati da una cronologia (M.
Scudiero), dalle biografie e
dall’intervento futurista di
Tullio Crali intitolato “Cosa
ne pensa Tullio Crali, futuri-
sta, nato dove ’aguzza pietra
carsica si tuffa nell’amaro
Adriatico”, scritto nel settem-
bre del 1990 per ’occasione.
La presenza di Crali, in effet-
ti, costituisce il trait d’union
tra ’oggi e le esperienze di al-
lora: e alla sua personalita cer-
to & debitrice la mostra che per
Padova offre una panoramica
— certamente da approfondi-
re — dei principali artisti.
Fondato ufficialmente il 23
novembre 1925 da Pilade Gar-

dini, Dino Vittor Tonini e To-
maso Albano, pubblicizzato
con il lancio del necessario
“Manifesto”, il movimento ha
inizialmente sede al Bar Bor-
sa: I’“uscita” ufficiale avviene
I’anno seguente alla festa dan-
zante nella sala della Croce

FUTURISMO VENETO

Rossa seguita dalla conferen-
za di F.T. Marinetti al Teatro
Eden del 28 febbraio. Nel
maggio, in Salone per la 1V
Triveneta, il movimento alle-
stisce ben quattro sale di cui
una dedicata ad una retrospet-
tiva di U. Boccioni, pubblican-
do per I’occasione il numero
unico “Vampe”. Un rilancio,
dopo una fase di rallentamen-
to, si ha nel 1929 con la pre-
senza attiva di Carlo Maria
Dormal ¢ ’adesione dei futu-
risti padovani all’ Acropittura
di Marinetti: il quale nell’otto-
bre del 1930 ¢ alla Gran Guar-
dia a parlare dell’estetica del-
la macchina e nel gennaio 1931
inaugura la prima mostra uf-
ficiale, “7 futuristi padovani”
(Dalla Baratta, De Giorgio,
Dormal, Peri, Sgaravatti, Vol-
tolina, Crali).

Nel febbraio 1932 s’apre la
I Triveneta Futuristi a Pado-
va, che vede presenze di tren-
tini, veronesi e giuliani accan-
to al gruppo completo dei pa-
dovani: inaugurata da una se-
rata futurista al Teatro Gari-
baldi, centrata su Marinetti
che arbitra il “Primo circuito
padovano di poesia” e dalla
danzatrice Giannina Censi che
interpreta aeropitture di Pram-
polini e poesie di Marinetti
stesso e Nino Burrasca. Negli
anni seguenti il movimento
sembra disperdersi, € solo nel
1936 sembra rinascere a Mon-
selice, ad opera di Forlin e Fa-
sullo (Italo Fasolo), pur inse-
rendosi nel dominante clima

propagandistico del regime fa-
scista, culminando nel 1942
con I’inaugurazione a Monse-
lice della “Centrale futurista”,
destinata a creare ed inviare al
fronte pubblicazioni e poesie
futuriste.

La mostra ha quindi il me-
rito di avere aperto una porta
che da tempo, e da piu parti,
s’auspicava fosse spalancata
per una sistemazione storico-
critica degli anni tra le due
guerre a Padova: si tratta ora
di continuare con mentalita
scientifica e superando inevita-
bili punte polemiche dovute
per lo piu a diretti coinvolgi-
menti personali, recuperare al-
tre personalitad solo marginal-
mente toccate, tra le quali, e a
titolo d’esempio, Peri (Giorgio
Perissinotto).

PIERLUIGI FANTELLI

LA CUPOLA

Tra le mostre recentemente
allestite alla Cupola si segna-
la, nel mese di dicembre *90, la
personale di Luisa Baccaglini
Sanfelice che, negli acquarel-
li, rivive con una interpretazio-
ne creativa il tema del paesag-
gio, reso con immediatezza di
tocco nell’accostamento di co-
lori tonali.

Alla Collettiva degli artisti
dell’v.c.A.l. della sezione di
Padova, svoltasi come ¢ ormai
consuetudine, nel periodo na-
talizio, ha fatto seguito necl
gennaio '91 la personale di
Gianni Talamini, pittore origi-
nario di Sapri ma da molto
tempo residente a Padova e
piu volte ospite di questa gal-
leria negli anni scorsi. Oltre al-
le tele ad olio che ripropongo

no la tematica a lui piu cara ,
costituita dall’omaggio alla
terra d’origine ¢ al ricordo del-
le sue consuetudini di vita, Ta-
lamini ha presentato alcune
nature morte con fiori, costrui-
ti come colorate presenze nel
variare della luce.

LAURA SESLER

IL SIGILLO

Nella personale, allestita nel
gennaio ’91 al Sigillo, Marina
Ziggiotti ha presentato un
gruppo di lavori che ben docu-
mentano la sua attivita nel
campo dell’incisione e della
pittura. Da piu di vent’anni
autrice, trevigiana di nascita,
padovana di adozione, si dedi-
ca con meticolosa cura alla
realizzazione di lastre di ac-
quaforte e acquatinta, nelle
quali esprime, graduando con
abilita tecnica e sensibilita gli
effetti del chiaroscuro, un
mondo fantastico di personag-
gi di carta che riflettono nel lo-
ro agire le tenaci illusioni del-
’'uomo, i suoi sogni inganne-
voli, costruiti su luoghi comu-
ni acriticamente accettati. 1l
desiderio di potenza espresso
nei “generali”, il sentimento
dell’amore e degli affetti do-
mestici, spesso vissuti come
egoistica affermazione, il fa-
scino dell’avventura nel navi-
gare verso l’ignoto, vengono
proposti con pungente ironia e
distaccata lucidita dall’artista
con un linguaggio che, al di 13
dell’apparente atteggiamento
ludico, afferma una tormenta-
ta visione della vita. Numero-
si sono i riconoscimenti a livel-
lo nazionale e internazionale
che la Ziggiotti ha ottenuto
partecipando dal 1972, anno
della sua prima mostra, alle
pitt qualificate e importanti
manifestazioni di grafica.

Un gruppo di lavori recenti
condotti ad olio e proposti per
la prima volta al pubblico nel-
la mostra al Sigillo evidenzia-
no nella scelta attenta delle to-
nalita dei colori, talvolta con
accenti di vibrante luminosita,
e nella equilibrata impostazio-
ne, la liberta espressiva rag-
giunta nell’uso di questa tecni-
ca fino ad ora impiegata come
ricerca parallela all’incisione.

L.S.

MUSICA

A VIENNA NEL
BICENTENARIO DI
MOZART

Il bicentenario di Mozart sta
letteralmente agitando il mon-
do della cultura europea.

A Vienna, dove Mozart tra-
scorse 10 anni di vita, oltre al-
le normali iniziative della ca-
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pitale, ¢ previsto per il ’91 un
programma musicale vera-
mente poderoso in onore del
genio nazionale.

Il 22 gennaio iniziera il Fe-
stival di Mozart nel Musikve-
rein, celebrando espressamente
il compleanno del composito-
re; da questa data non si con-
tano gli appuntamenti mozar-
tiani previsti nel programma di
concerti nei quali si cimente-
ranno i pit importanti com-
plessi musicali internazionali:

dalla Chamber Orchestra of
Europe diretta da Sir Georg
Solti, ai Filarmonici di Vienna
diretti da Claudio Abbado.
Nella chiesa di S. Michele,
in Vienna, verranno poi ese-
guite le composizioni sacre di
Mozart, mentre ogni domeni-
ca (alle ore 10.00 precise, con
puntualita “tedesca”!), avra
luogo una Messa durante la
quale orchestra organo e soli-
sti saranno impegnati nell’ese-
cuzione di singole opere sacre
del grande compositore.
“L’Austrian Airlines” ha in-
trodotto tariffe promozionali
in grado di soddisfare ogni esi-
genza: si pensi che un nucleo
di quattro persone pud anda-
re e tornare da Venezia a Vien-
na con sole 800.000 lire. Per 1
giovani dell’etd compresa tra i
12 e 1 25 anni (come pure per

— PADOVA, CARA SIGNORA...

— Come puo vedere, cara signora,
é una citta di grandi iniziative.

gli ultra 60enni) sono previsti
biglietti di riduzione per cui il
viaggio costera solo 270.000!

E un invito alla cultura e al-
la musica questo che ci viene ri-
volto e che noi sollecitiamo di
accogliere.  M.ROSA UGENTO

SUCCESSO A
VITTORIO VENETO
DELLA TAVOLATA
POLIFONICA ESTENSE

Nell’allestire una piéce tea-
trale sull’opera del Ruzante an-
data in scena ad Este nell’au-
tunno del 1986, il regista ha fat-
to ricorso anche ad una picco-
la formazione vocale invitata
ad eseguire musiche coeve; da

questo embrione arricchitosi
poi numericamente, € uscito un
gruppo polifonico stabile, la
“Tavolata Polifonica Estense”:
un coro che non solo si dedica
ad un’intensissima attivita con-
certistica, ma riesce addirittu-
ra a classificarsi ai primi posti
di importanti concorsi.

E infatti stata la Tavolata,
ex-aequo con I’“Ensemble vo-
cale Tangram” di Roma, ad
aggiudicarsi il primo premio
del “Concorso nazionale cora-
le di Vittorio Veneto”, giunto
nel dicembre del 1990 alla sua
252 edizione. Anche ad Este,
dove la Tavolata Polifonica pit
volte si & esibita, si & sempre
potuto notare quanto curata sia
la prassi filologica nell’esecu-

zione di pezzi, non solo antichi
ma anche moderni.

Il repertorio di questo coro
spazia infatti da autori del XV°
secolo fino ad alcuni contem-
poranei. Nella sua formazione,
tipicamente cinquecentesca, di-
retta dal M° Filippo Bressan,
la Tavolata ha un occhio di ri-
guardo per le musiche, anche
poco riconosciute, di autori an-
tichi veneti sulle quali si prodi-
ga per favorirne la conoscenza.

La Tavolata Polifonica
Estense, essendo il coro del-
I’Accademia Musicale Atesi-
na, puod spesso lavorare assie-
me all’orchestra dell’ Accade-
mia stessa, esaltando ancor pil
le sue qualita.

ROBERTO BEVILACQUA

DELINGES
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