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"identita di una regione (Regione) ¢ data dalla combinazione di varie componenti; nel
[ nostro caso, il paesaggio, nelle sue molteplici manifestazioni, e nella sua storica peculia-
A drita, rimane indiscutibilmente un elemento irrinunciabile dell identita veneta. Alterarlo pii
di quanto non sia gia accaduto, con una improvvida gestione dell’ esistente, farebbe perdere al
Veneto le caratteristiche specifiche che lo connotano, sia nell’ assetto idrografico che in quello
delle colture agricole e degli insediamenti rurali. Un patrimonio di civilta lasciatoci in retaggio
dall’ oculata politica economica della Repubblica Veneta, che seppe fare delle pingui terre di
Terraferma non solo una fonte essenziale di reddito, ma anche un modello di uso razionale del
territorio, mantenendo inalterati anche assetti millenari come il graticolato romano tuttora leggi-
bile a Nordest di Padova. Dalla grande villa patrizia, alla casa del fattore, e gin giut fino alle
umili casette bracciantili, Venezia impose allo “Stato da Tera” un insieme coerente di edilizia
agraria, tuttora appariscente malgrado le profonde trasformazioni avvenute a partire dagli anni
'50 del secolo scorso.

All' origine dei disordinati insediamenti nella nostra regione di piccole imprese industriali e
artigianali vi fu una legge promossa negli anni’50 da Gavino Sabadin (peraltro meritorio fautore
dell’ edilizia economica e popolare), che equiparava i distretti meno favoriti della pianura veneta
alle aree depresse del Mezzogiorno, con relative facilitazioni insediative e fiscali. Le intenzioni
erano buone, ma i risultati comportarono, insieme alla netta prevalenza delle piccole imprese, il
dispendioso sbocconcellamento del territorio, in un'epoca in cui mancava ancora la consapevo-
lezza che il paesaggio rappresenta un bene economico tanto cospicuo quanto facilmente dilapida-
bile. La provincia di Padova, ancor piu che quelle finitime, é quella dove la moltiplicazione dei
famigerati “capannoni” é stata piu invasiva. Si percorra la provinciale fra S. Michele delle
Badesse e Borgoricco, e se ne avra un esempio da manuale; capannoni che oggi rimangono vuoti
per I eccesso dell’ offerta sulla richiesta, e per i quali il “piano casa” incredibilmente prevede
liceita di incrementi volumetrici. Contemporaneamente, I'industrializzazione dell’ agricoltura e
I"urbanizzazione della popolazione rurale portarono all’abbandono e al progressivo degrado di
un patrimonio di edilizia rurale che andava salvaguardato come memoria storico-artistica, recu-
perandolo in vista di possibili riusi la cui opportunita emerge 0ggi.

Il piano casa promosso dalla Regione non pare si ponga il problema di una salvaguardia,
anche selettiva, di un patrimonio in grado di preservare I'impronta identitaria del territorio, e
che offre nel contempo, sul piano economico e sociale, nuove opportunita: molte cascine e abita-
zioni rurali abbandonate e in via di totale degrado, oggi rifugio di derelitti e di senzatetto, se
opportunamente gestite dalle amministrazioni locali, potrebbero diventare dimore piii che decenti
per quei migranti che, pur costituendo una risorsa insostituibile dell’ economia locale, si accam-
pano alla meglio anche sotto i cavalcavia, o vivono ristretti in locali per i quali la speculazione
immobiliare esige canoni giugulatori, sostenibili solo con il superaffollamento degli spazi, contro
ogni regola igienica e di vita accettabile. In casi come questi, I'idea di abbattere per ricostruire
con incrementi della volumetria non appare la miglior soluzione possibile, neppure sul piano dei
costi immediati; si tratterebbe infatti di un’operazione che le imprese edili gestirebbero solo in
vista di un profitto che ne ripagasse i costi, ammesso che un mercato immobiliare gia piu che
saturo fosse in grado di smaltire simili superfetazioni. Non ci resta dunque che sperare nel buon-
senso del nostri amministratori, e nella gelosa tutela dell identita veneta, e in questo caso pado-
vana, di cui essi hanno dato in pin occasioni lodevole prova.

Oddone Longo



CENTO ANNI DI RITRATTI

A PADOVA

NELL'ETA DI GALILEO

DAVIDE BANZATO - FRANCA PELLEGRINI

La mostra “Lo spirito e il corpo. 1550-1650", nelle sale della Pinacoteca agli Eremitani,
restituisce 1 volti di alcuni padovani illustri tra Cinque e Seicento,
raffigurati da artisti contemporanei.

‘obili e aristocratici, borghesi illuminati, mer-

canti ben introdotti, ma anche intellettuali,

| artisti, uomini di cultura e rappresentanti del

) mondo accademico: la mostra “Lo spirito ¢ il

 corpo. 1550-1650. Cento anni di ritratti a

Padova nell’eta di Galileo” — in programma ai Civici

Musei agli Eremitani dal 28 febbraio al 15 luglio 2009 —

non & solo un percorso ragionato attraverso Ievoluzione

di un genere che, proprio a Padova, conobbe in quell’ar-

co di tempo momenti di spiccata peculiarita e aspetti qua-

litativi di rilievo, ma & anche un affascinante affresco del-

I’ambiente in cui si vennero a innestare le vicende del

grande scienziato di cui si celebra, quest’anno, 1’avvio
delle rivoluzionarie osservazioni astronomiche.

LLa rassegna si incentra su dipinti aventi per soggetto
personaggi padovani o legati all’ambiente locale, oppure
realizzati da pittori attivi in citta nel periodo preso in
esame. Data la completezza della documentazione offer-
ta dal Museo, tenendo conto anche delle opere non in
esposizione permanente, la parte maggiore del materiale
¢ oggetto di una selezione dalle collezioni civiche. Ci si
vale comunque del significativo arricchimento di alcune
tele di particolare importanza ottenute grazie alla genero-
sita di prestatori pubblici e privati.

E significativo osservare come i modelli vengano
messi in voga dagli artisti piu importanti in un rapporto
culturalmente fecondo con gli effigiati. In un ambiente di
fervidi studi come quello di Padova, non erano solo rap-
presentanti del ceto nobile, ma anche uomini di cultura.

Intorno al 1540 Tiziano, in una tela del Museo Civico
di Treviso, ritrae, secondo 1’assestato schema del nobile
erudito, I’'umanista, letterato, professore di logica e filo-
sofia padovano, Sperone Speroni (fig. 1). L’intellettuale si
presenta a mezzo busto, leggermente di scorcio, con un
abito elegante, ma sobrio. Il tono quasi dimesso dell’im-
magine acquista vitalita grazie alla pennellata tizianesca,
libera e creativa nella forza del colore.

Intorno alla meta del secolo Domenico Campagnola,
principale esponente della pittura a Padova, conferma
I’efticacia di questo schema, valendosi di un mezzo pitto-
rico piti dettagliato di ascendenza centroitaliana, in un
austero ritratto femminile corredato dalla presenza di un
bassorilievo raffigurante 1’allegoria della Fortezza, allusi-
vo alle virtu dell’effigiata (fig. 2).

Particolarmente sensibile all’aspetto psicologico dei
personaggi e alle inquietudini di un’epoca di crisi € inve-
ce Tintoretto, di cui la mostra propone significativamente
alcuni importanti lavori. Una tra le opere di piu alta qua-
lita della maturita del pittore, prestata per I’occasione da
Palazzo Pitti, ¢ il Ritratto di Alvise Cornaro (fig. 3). 1l

famoso proprietario terriero, letterato, mecenate, architet-
to dilettante e promotore della costruzione dell’omonimo
complesso ¢ colto in eta avanzata nella tela databile all’i-
nizio degli anni sessanta. Altrettanto interessante — ¢ attri-
buito per la prima volta in questa occasione alla mano di
Tintoretto a seguito di un attento restauro — ¢ il Ritratto di
iwomo barbuto che documenta come Jacopo si valesse del
penetrante mezzo del chiaroscuro per far emergere il
carattere e le qualita morali dell’effigiato.

Sono questi i punti di riferimento di una moda enco-
miastica e celebrativa che porta il ritratto a imporsi a
Padova, fin dagli anni Trenta del Cinquecento, come
genere autonomo nello stretto rapporto con mecenati €
collezionisti.

Lo stile di Jacopo trova applicazione anche nelle tele
del figlio Domenico attraverso meticolose rappresenta-
zioni di dimensione piu borghese e quotidiana. Le opere
di Francesco Montemezzano mostrano invece come
all’interno della tradizione di Paolo Veronese, nell’ultimo
decennio del secolo, rivivessero i medesimi tagli figurati-
vi, ma secondo un colorire pit chiaro e brillante e un’at-
tenzione ai dettagli dell’abbigliamento — volta a sottoli-
neare il rango e ’ambiente di appartenenza dell’effigiato
— che preludono agli sviluppi del genere nel secolo suc-
cessivo. Il gusto del Calian viene diffuso dal veronese
Dario Varotari, molto operoso a Padova nell’ultimo quar-
to del secolo XVI, la cui abilita ritrattistica possiamo
cogliere anche in soggetti di carattere religioso nei quali
viene rappresentato il donatore.

Un’altra delle grandi famiglie di pittori veneti, quella
dei Bassano, fu assai attiva nel genere; del piu dotato dei
figli di Jacopo, Francesco, ¢ un bel Ritratto di gioielliere.
Lo specialista della ritrattistica ufticiale dei dogi era tut-
tavia Leandro. Un particolare legame con Padova rivela
L allegoria del battesimo di Chiara Maria Minotto delle
collezioni della Fondazione Cariparo, tela che presenta
una veduta fantastica della citta. Essa fa da sfondo a una
cerimonia nella quale compaiono ritratti con rapidi segni
e sicura aderenza fisionomica i membri del Consiglio.
Due capolavori tra fine Cinquecento e inizi Seicento,
Abvise Corradini e 11 Cardinale Giovanni Dolfin, sono
bellissimi esempi della ritrattistica di Leandro, nella quale
all’eleganza della presentazione si unisce una carica di
pathos malinconico.

L’intensita dei modi di Tintoretto e il patetismo del
Bassano trovano una combinazione vincente nelle prove
di Francesco Apollodoro detto il Porcia (per la sua abita-
zione in via Porciglia), chiamato nelle carte d’archivio
“Francescho dai Retratti depentore” a conferma della sua
abilita in questo campo specifico. Le fonti antiche cele-
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1. Tiziano Vecellio (?) (1488-1576), Ritratto di Sperone Speroni,
Treviso, Musei Civici, sede di Santa Caterina.

brano I’attivita del maestro come ritrattista ufficiale dei
circoli universitari legati all’ambiente galileiano, tanto
che la straordinaria galleria di ritratti registrati nel 1630 da
Tomasini nell’ //lustrium virorum elogia, di cui in mostra
si espongono tre esemplari, sembra derivare in buona
parte da prototipi di Apollodoro. Cosi alla grande tela
celebrativa con 1 Rettort Giustinian e Gussoni (fig. 4) fa
da contraltare una serie di ritratti di taglio tradizionale, a
mezzo busto, tra i quali spicca quello del compositore cre-
monese Costanzo Porta, maestro di cappella al Santo e al
Duomo, e I’'inedito dipinto di collezione privata padova-
na raffigurante un gentiluomo della famiglia Conti.

Si tratta di opere caratterizzate da una semplicita di lin-
guaggio che prelude all’oggettivita rappresentativa di
Pietro Damini, artista che incarna il primo momento di
reazione alle istanze tardomanieristiche divenendo prota-
gonista della pittura in citta fino alla morte, avvenuta nel
1631. La sua posizione appare vicina a quella di
Alessandro Varotari detto il Padovanino, figlio di Dario,
basata su un neocinquecentismo pill consapevole, ma
anche piu accademizzante. Se I’Autoritratto si configura
come programmatico ossequio nei confronti di Tiziano,
in una replica del ritratto di Marietta Tintoretto
Alessandro si esercita sui modi di Jacopo in vista della
messa a punto di schemi consolidati sui quali orientare la
sua ritrattistica.

La sorella Chiara fu probabilmente la piu interessante
interprete del genere nei primi decenni del secolo X VII; il
suo stile si distingue per una minuziosa cura nella resa dei
tessili e dei gioielli nonché per la volonta di evidenziare
lo stato sociale dell’effigiato. E questa 1’occasione per
accostare alle celebri tele del Museo, raffiguranti dame
della famiglia Capodilista, un ritratto femmunile di colle-
zione privata (fig. 6) e quello del nobile padovano
Schinella de’ Conti, di altra collezione privata, maggior-
mente aderente ai modi del fratello. Entrambi i dipinti
noti agli specialisti vengono presentati al pubblico per la
prima volta.

Tiberio Tinelli era ugualmente interessato alla rappre-

PADOVA NELL'ETA DI

GALILEO

2. Domenico Campagnola (1500?-1564), Ritratto di donna con
libro e allegoria della Fortezza, Padova, Musei Civici, Musco
d’'Arte Medioevale e Moderna.

sentazione del rango sociale dell’effigiato. Nella sua atti-
vita di ritrattista, cresciuto alla scuola di Leandro
Bassano. mostra un accostamento a esperienze nordiche
alla Van Dyck e si qualifica per ’analisi psicologica del
personaggio e per | attenzione ai dettagli del costume. Le
due opere esposte illustrano la funzione di collegamento
del pittore fra la tradizione cinquecentesca e quella ormai
pienamente barocca di Girolamo Forabosco. Questi,
veneziano di nascita, impostd negli anni cinquanta a
Padova una vera ¢ propria scuola di pittura alla quale si

3. Jacopo Robusti detto Tintoretto (15019-1594), Ritratto di Alvise
Cornaro, Firenze, Palazzo Pitti, Galleria Palatina.
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PADOVA NELL'ETA DI GALILEO

4. Francesco Apollodoro detto 1l Porcia (1531 ca.-1612), Madonna con il Bambino, san Nicola, san Giuseppe, i rettori Nicolo Gussoni ¢
Giustiniano Giustinian e il loro seguito, Padova, Musei Civici, Museo d’Arte Medioevale e Moderna.

recavano anche rappresentanti della nobilta. Le tre tele
riferibili ai suoi modi, se non direttamente alla sua mano,
sono caratterizzate da una pennellata franta, di tocco, sen-
suosamente barocca. Tale percorso gli veniva indicato da
colui che svolse I'importante funzione di rinnovare la pit-
tura veneta del Seicento, il genovese Bernardo Strozzi. 1l
Ritratto di Gabriello Chiabrera, nobile poeta e dramma-
turgo di origine ligure, per quanto derivazione di bottega
del pezzo di Birmingham, ¢ modello del quale si terra
conto per 'intensita espressiva, il forte realismo, 1’ele-
ganza coloristica e la capacita di ambientazione.

Antonio Triva lavoro a Padova prima di recarsi a
Venezia; la sua ritrattistica fonde 1’enfasi della tradizione
emiliana, nel cui ambito si era formato, con la lumino-
sita del colore veneto. Sono modi inequivocabili di una

S. Pietro Damini (1592-1631), Ritratto di Cesare Cremonini,
Padova, Universita degli Studi, Palazzo del Bo.

oramai decisa iattanza barocca, modi che trovano
espressione nel vivo Ritratto di Pietro Liberi attribuito
al figlio Marco, cosi come nei ritratti del padovano
Giulio Cirello, anch’egli padovano, che perpetua sia
nelle immagini ufficiali che nei ritratti privati tale tradi-
zione sino alla fine del secolo XVIIL 0

6. Chiara Varotari (1584-post. 1663), Ritratto di dama della fami-
glia Buzzaccarini, collezione privata.



PER LA STORIA DEL RITRATTO A PADOVA
TRA CINQUE E SEICENTO:

LA SORPRENDE

‘PINACOTECA” DEGLI ODDI

VINCENZO MANCINI

Ritratti di personaggi della famiglia padovana, un tempo conservati
nel palazzo avito a §. Daniele, dipinti da valenti artisti nel periodo illustrato
dalla Mostra galileiana allestita presso il Museo Civico.

%, uello della dispersione delle raccolte di pittu-

[ 1\ ra conservate un tempo nelle residenze nobi-
i I/ liari padovane ¢ un fenomeno emorragico
/' iniziato almeno due secoli or sono con perdi-

e’ te per 'identita culturale cittadina che ognu-
" no pud immaginare (passivo certo non colma-
to dal lascito al museo civico della modesta quadreria
appartenuta ai Capodilista e di scampoli di quella dei
Borromeo con palazzo a S. Fermo). L'ultima quadreria
formatasi nei secoli passati per impulso di una nobile
famiglia di Padova a scomparire ¢ probabilmente quella
dei Papafava, solo ai nostri giorni disfatta definitivamente.

A differenza di quanto avvenuto nella capitale della
Serenissima, nella seconda citta dello Stato marciano il
processo si direbbe consumarsi quasi senza clamori,
senza 1l contraddittorio di voci indignate e frettolose
segnalazioni che abbiano rotto il silenzio della clandesti-
na diaspora. Proprio questo vuoto di memoria ha contri-
buito a ingenerare ’errata convinzione — viva anche negli
studi specialistici moderni — di una Padova votata al col-
lezionismo antiquario a discapito di quello artistico, cui
invece sarebbe chiamata per vocazione secolare la metro-
poli lagunare.

Alla verifica dei dati archivistici e storiografici pero le
cose non si presentano affatto in questi termini. I palazzi
di Padova erano ancora nel Settecento traboccanti di
opere pittoriche e i facoltosi membri dell’élite consigliare
non erano da meno dei ‘dominanti’ quanto ad ambizioni
collezionistiche “per decoro delle Famiglie e Grandezza
loro”.

Selvatico, de Lazara, Obizzi, Camposampiero, Conti,
Dondi dall’Orologio, Descalzi, Sala, Testa, sono alcuni
dei casati che custodivano nelle loro residenze consisten-
ti raccolte di quadri di vari generi, benché il nucleo fosse
costituito in maggioranza da gallerie ritrattistiche. Proprio
il ritratto di famiglia si direbbe la tipicita del collezionista
padovano. Non vi ¢ famiglia facoltosa di antico lignaggio,
“provata” per I’ammissione al consiglio civico a partire
dall’inizio del Seicento, che non disponesse di una parata
di iconae dei suoi componenti piu illustri, moltiplicati
arrampicandosi lungo gli alberi genealogici fino a risalire
ai rami piu alti da cui far pendere nomi di leggendari e
improbabili ascendenti. Le ‘genealogie incredibili’, spes-
so invenzione di storici-cortigiani compiacenti, rappre-
sentano il corollario immancabile di un’idea di nobilta
impostasi nel clima secentesco di riaffermazione della
condizione signorile, con dirette conseguenze anche sulla
produzione artistica. E soprattutto tra la insoddisfatta
nobilta suddita di Terraferma (Padova e Verona in primis)

che si riscontra questa esigenza di restaurare una indebo-
lita identita aristocratica, andando ad innestare glorie di
tamiglia nei secoli bui del Medioevo e dell’eta comunale,
se non addirittura radicandole nella latinita. La complici-
ta di artisti capaci di dare corpo e volto a personaggi miti-
ci ¢ indispensabile, ¢ al programma non si sottraggono
maestri veronesi come Pasquale Ottino e Claudio Ridolfi;
mentre ’indiscusso protagonista a Padova risponde al
nome di Pietro Damini (fig. 1).

Non fa eccezione la famiglia Oddi, illustrata se non
altro da figure autorevoli di medici professori dello
Studio e ‘uomini d’arme’. Nel palazzo “da stacio” sito
nella parrocchia di S. Daniele, chiesa dove avevano i loro
tumuli, gli Oddi vennero raccogliendo nei secoli un
cospicuo corpus di immagint di famiglia. Seppure non si
possa dire che la casata si distingua in questa pratica da
molte altre dinastie nobiliari padovane anche di medio
rango, gli Oddi si meritano le luci della ribalta per essere
riusciti a conservare in toto o quasi la loro collezione.
Anche se oggi questo patrimonio di pitture non € pill un
bene della citta (essendo stato trasferito in altra localit),
resta comunque un’eccezionale € ormai rara manifesta-
zione della civilta figurativa espressa da Padova lungo piu
di tre secoli.

Sommarie, se non insussistenti, le notizie sulla forma-
zione e sull’antica consistenza della raccolta distribuita nel
palazzo a S. Daniele. Ne fanno cenno alcuni scritti otto-
centeschi; Oddo degli Oddi in un breve profilo della pro-
pria famiglia ricorda ben 33 ritratti intorno all’immagine
di Guerrino Oddji, insieme a una serie di quadri raffiguranti
fatti d’armi a cui presero parte individui della stirpe.
L’eroico personaggio ritratto a tre quarti sarebbe Guerrino
figlio di Oddo scomparso sul 1589, che avrebbe preso
parte alla battaglia di Lepanto. Volle farsi raffigurare all’e-
ta di 46 anni, catafratto nell’armatura “tinta a foggia di
ferro”, finita, secondo 'autore, addirittura nella raccolta
della regina nella Torre di Londra. Una tarda descrizione
sommaria della casa presso le Torricelle abitata dai discen-
denti ricorda i noti busti del Canova, i ritratti di Ettore
0ddi, Nicolo, Oddo, due paesaggi di mare, una Nativita di
Leandro Bassano. Interessante notare come il ritratto di
Oddo degli Oddi, famoso medico celebrato dallo
Scardeone e ricordato da Giacomo Filippo Tomasini negli
Hlustrium Virorum Elogia Iconibus Ex ornata (1630) fosse
ritenuto non molti anni or sono addirittura di mano di
Tiziano. Questo dipinto esiste ancora, ¢ lo si rende noto
qui per la prima volta, con I’accortezza pero di restituirlo
al suo vero autore, vale a dire a Domenico Campagnola
che lo dipinse nell’anno 1549 (fig. 2). Campagnola ¢ cer-



PER LA STORIA DEL RITRATTO A PADOVA TRA CINQUE E SEICENTO: LA SORPRENDENTE ‘PINACOTECA’ DEGLI ODDI

1. Pietro Damini, Ritratto di personaggio regale, ubicazione ignota.

tamente il primo pittore di Padova verso la meta del
Cinquecento. Se il concorrente Stefano Dall’ Arzere ¢ in
grado di mettere in forse il suo primato nel settore della
pittura religiosa, sicuramente non lo € nel campo del ritrat-
to. Troppo presa nella morsa di espressivita umorali e cru-
dezze realistiche la sua visione dell’uomo, per convincere
del tutto un ceto dirigente ambizioso di rispecchiamenti
nobilitanti rispettosi del decoro signorile.

Scomparsi 1 caposcuola di medio Cinquecento, ¢ il
momento per Francesco Apollodoro di prendere le redini
¢ di farlo da specialista di primo piano fino alla morte nel
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2. Domenico Campagnola, Ritratto di Oddo Oddi, collezione privata.

1612. 1l pittore veneziano, fondatore a Padova di una
delle piti importanti botteghe fiorite nel nord Italia, € pin
noto per la sua tarda produzione ritrattistica da alter ego
di Leandro Bassano. Ebbe perd una carriera assai lunga
iniziata negli anni Cinquanta licenziando opere ritrattisti-
che suggestionate dalla tradizione locale ma sensibili
anche alla lezione della scuola veronese. La galleria Oddi
non poteva non annoverare pit di una prova di questo
artista, capace di assicurarsi il monopolio del ritratto nella
cosmopolita citta universitaria che vedeva la presenza di
Galileo. Esemplare il ritratto di Ettore Oddi, fratello di
Oddo, per il naturalismo descrittivo garante della ‘somi-
glianza’ tanto apprezzata dalla classe dei professori dello
Studio e dal corpo studentesco, che del pittore amano ser-
virsi (fig. 3). Il personaggio scompare nel 1608, ma il
ritratto risale ad alcuni anni prima, forse proprio al 1602
iscritto sulla tela. Imponente nel suo mantello foderato di
pelliccia di lupo cerviero, disinvolto con il suo sguardo
fiero, diretto, ¢ la berretta portata spavaldamente all’in-
dietro, tiene la mano sull’elsa della spada a rammentare i
suoi trascorsi di soldato fedele alla Repubblica (era tra i
dieci nobili inviati da Padova alla guerra di Cipro).
L’eredita culturale e in parte la clientela di Apollodoro
¢ raccolta ad inizio Seicento da Pietro Damini. Damini
ritrae nel 1626 Giovanni Oddi all’eta di quarantasei anni
(era nato nel 1580 da Oddo e Matilde Campolongo) (fig.
4). Giovanni ebbe due fratelli di nome Daniele e Ippolito,
quest’ultimo nato nel 1588 e convolato a nozze nel 1617
con Cornelia Dotto. Testando nel 1629, Daniele nomina-
va suo erede universale il “nipote caro” Guerrino, primo-
genito del fratello Ippolito. Venuto al mondo nel 1618,
Guerrino aveva al momento della designazione 11 anni,
tre anni in pit del fratello Oddo nato nel 1621. Il giovane
omonimo dell’avo distintosi nella battaglia di Lepanto era
avviato alla professione militare e si sarebbe forse spa-
lancata per lui una luminosa carriera come ufficiale nel-
I’esercito della Serenissima se non fosse scomparso pre-
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3. Francesco Apollodoro, Ritratto di Ettore Oddi, collezione privata.
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maturamente a causa della “febbre maligna”. nel giugno
del 1642 all’eta di 24 anni.

Ben prima di tale tragico evento lo si era voluto glorifi-
care in un pregevole ritratto a figura intiera che lo immor-
tala all’eta di diciotto anni: un’opera che rappresenta oggi
forse il pezzo pit clamoroso della Pinacoteca Oddi (fig. 5).
Un giovane poco pill che adolescente vi compare calato in
una corazza ferrea ingentilita da trine e passamanerie
secentesche (quella appartenuta all’avo da cui ereditava il
nome), stretto sul pnimo piano da un enorme elmo coro-
nato di piume colorate e da parata, colto nell’atto di reg-
gere una lunga picca in una posa dinamica che vorrebbe
riuscire marziale e finisce invece per stemperare ogni
segno di virile militarismo in una immagine di cortese ele-
ganza da torneo o da pomposa cerimonia pubblica.

Ma quale artista a Padova avrebbe potuto dare vita effi-
mera nel 1636 a questa figura di giovane cavaliere in veste
da giostra dell’ Accademia Delia, con gli strumenti di una
pittura che ha nel temperato naturalismo di ascendenza
emiliana il suo carattere distintivo? Ovviamente solo Luca
Ferrari da Reggio ¢ artista capace di prodursi in tale eser-
cizio di pittura. 1l pittore reggiano aveva da non molti anni
fatto la sua comparsa nella citta universitaria (probabil-
mente ante 1630) e gia si era guadagnato la stima e ’ap-
poggio di alcune influenti famiglie nobili, come gli
Zabarella, i Papafava, i Dondi dall’Orologio e soprattutto
1 de Lazara. La sua abilita di fedele ritrattista si era potuta
rivelare quando intorno al 1635 aveva dipinto il grande
telero commemorativo per la cessazione della peste espo-
sto nella cappella Papafava a S. Agostino (oggi propreta
della Cassa di Risparmio di Padova ¢ Rovigo) inscenante
i ritratti di Lionello e Giacomo Papafava. Nel 1641 venne
pagato da Nicolo de Lazara per la realizzazione di una
sorta di galleria ritrattistica delle donne della famiglia.
Delle sette immagini previste in origine oggi sembra
sopravvivere solo un esemplare presso il Kunst-
historisches Museum di Vienna. Il modello di riferimento

4. Pietro Damini, Ritratto di Giovanni Oddi, collezione privata.
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S. Luca Ferrari, Ritratto di Guerrino Oddi, collezione privata.

appare essere il Ritratto di Emilia Papafava Borromeo
licenziato da Tiberio Tinelli intorno al 1635: un’opera che
deve aver lasciato il segno a Padova e fatto riflettere anche
il “foresto’ Luca Ferrari. Tanto piu che, secondo la con-
suetudine del tempo, il ritratto della Papafava era proba-
bilmente affiancato da un quadro gemello raffigurante il
marito Troiano Borromeo, oggi irreperibile. Nel far parte-
cipare attivamente il modello all’atmosfera aristocratica
sovraccarica dei simboli d’appartenenza, il Ferrari si
dimostra inaspettatamente ricettivo alla linea vandyckiana
che a Padova non poteva trovare rappresentante piu quali-
ficato del Tinelli, e forse un esempio vincolante proprio
nel perduto ritratto di Troiano.

E quella qui esposta una indicativa campionatura della
sorprendente Pinacoteca degli Oddi, poi ulteriormente
arricchita dal patrimonio degli Arrigoni. La qualita di
questa pressoché intatta quadreria ¢ tale da auspicare un
vero e proprio studio monografico. Ci si augura un gior-
no di poterlo offrire agli appassionati di storia e di arte
della citta, nonostante gli impedimenti che I’illogica
politica culturale di questi anni non manchera di inter-

porre.
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SICCO POLENTON E LE SUE FAMIGLIE

ROBERTO ZANDANEL

Nei suoi diciotto libri dedicati agli scrittori illustri di lingua latina I umanista padovano
mostra viva attenzione per i rapporti familiari: lo esemplificano la prefazione,
nella quale egli rammenta affettuosamente per nome tutti e sette i suoi figli maschi (vivi e morti),
e la biografia di Seneca, uno degli autori antichi da lui piu stimati.

g"‘ 4 icco Ricci, detto Polenton dal soprannome del
.. padre, fu uno dei pitl importanti umanisti della
"W, Padova del primo ’400. Originario di Levico,

a., Y in Valsugana fu I"ultimo dei diciannove f1g11

"—’/ avuti dal padre nel suo primo matrimonio!. Si
trasfen molto giovane a Padova, citta d’origine dei

Ricci, acquisendone la cittadinanza nel 1402-1403. Fu

notaio dei Carraresi e notaio pubblico, nonché, per un

periodo, cancelliere della citta. Si impegno attivamen-
te nella vita pubblica e mostro grande interesse anche
per il passato di quella che era ormai la sua patria. Fu

cosl che con vivo entusiasmo, nel 1413, annuncio il

ritrovamento delle ossa di Tito Livio nei pressi della

basilica di S. Giustina. La notizia si mostro poi infon-
data, ma Sicco difese con tenace convinzione 1’auten-
ticita di quelle spoglie. Sposd Antonia Enselmini,
appartenente ad una famiglia che aveva annoverato tra

1 suoi componenti una beata Elena Enselmini, alla

quale proprio Sicco dedico un’opera agiografica. Dalla

moglie ebbe quattro figlie e sette figli, tra i quali gli
sopravvisse soltanto Modesto, valente giurista, la cui
lapide ¢& tuttora conservata nella basilica del Santo2.

Il legame che lo univa a questi figli ¢ testimoniato
dalla dedica della sua opera principale, intitolata
Scriptorum illustrium latinae linguae libri XVIIB.
Quest’opera ¢ per Polidoro, il maggiore, ma Sicco pro-
mette che con ’aiuto di Dio scrivera anche per gli altri:

«Ci saranno anche, se mi sara concesso il tempo, se
saranno propizi e favorevoli Dio e il figlio di Dio Gesu
Cristo, scritti che dedichero a te, che dei miei figli sei
il maggiore, ad Ippolito, a Modesto, che insegna il
diritto civile, a Prudenzio, a Giustino, a Lazzaro, fan-
ciullo di intelletto pronto e di ottima indole, ed infine a
Gregorio, bimbo in tenera eta. Tu e loro, infatti, siete
miel figli e mi siete pint cari quasi dell’ anima»*.

E poi aggiunge:

«Scrivano pure altri per i principi e per gli uomini
pilt potenti. Quanto a me, I’animo mi ha persuaso a
scrivere per | miei figli e a impegnarmi perché non solo
quelli che mi sono accanto e godono della luce pre-
sente, Modesto e Lazzaro, ma anche tutti gli altri, che
sono morti, siano partecipi di quel che faccio e, quan-
to pit a lungo possibile, vivano immortali presso i
mortali almeno col ricordo del loro nome. Non vedo
nulla, infatti, che mi proibisca con qualche diritto di
ricordare anche i miei cari che sono scomparsi»>.

Dunque solo Modesto e Lazzaro sono vivi nel
momento in cui Sicco scrive; di Ippolito, Prudenzio,
Giustino, del piccolo Gregorio resteranno solo i nomi e
anche del maggiore, Polidoro, probabilmente ancora in
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vita quando 1’umanista concepi I’idea degli Scriptrores
illustres, ma certamente gia defunto quando I’opera fu
edita, nel 1437.

Di Prudenzio sappiamo che era morto, ancora molto
piccolo, nel 1419, dopo tre mesi di malattia, e che in
quel periodo le cure da prestare al figlio avevano di-
stolto il padre da ogni sua occupazione. Tutto questo lo
racconta lui stesso in diverse epistole, lamentando il
dolore causatogli da una perdita tanto grave. Ecco per
esempio cosa scrive all’amico Andrea Biglia il 15
luglio 1419:

«Non mi mancano i buoni esempi, non mi mancano
gli incoraggiamenti degli amici, non mi mancano gli
argomenti che dovrebbero e potrebbero convincermi
che non bisogna affliggersi. Ma considera, Andrea,
che sono un uomo e un padre. Perché volentieri vorrei
non pensare pini a questo figlio; ma non so quale
amore paterno e forse stolto mi spinge a ricordarlo in
qualunque momento. Credimi, non si estingue facil-
mente un dolore cosi grande»®.

11 1419 fu del resto un anno sfortunato per Sicco
anche per altri motivi. Venne inviato come vicario ad
Anguillara?, un incarico certo assai sgradito all’umani-
sta, che se non proprio esiliato, si senti comunque con-
finato lontano dalla vita cittadina e dalla gestione del
potere. Questa vicenda biografica puo in un certo senso
ricordare quella di un grande scrittore dell’antichita a
cui Sicco era molto affezionato, Lucio Anneo Seneca.
Descrivendone la biografia, I’umanista narra che, dopo
essere giunto a Roma da Cordova, la sua patria, il filo-
sofo assume grande fama grazie alle proprie capacita
forensi e alla sua sapienza filosofica. Questo, pero,
finisce per attirare su di lui I’inimicizia di persone che
invidiano il suo successo € che, calunniandolo, provo-
cano il suo esilio in Corsica. Nello stesso anno la morte
gli sottrae la moglie e uno dei figli. Vista la somiglian-
za delle due vicende, forse non ¢ fuori luogo pensare
che ci sia una malinconica nota autobiografica nella
frase con cui Sicco commenta la doppia disgrazia che
in breve tempo tocca Seneca negli affetti piu cari e
nella sua stessa persona, lamentando che la sorte, spes-
so avversa alla virtl, di rado si accontenta di sferrare
un solo colpo contro chi prende di mira8.

Tra gli autori di cui viene narrata la biografia negli
Scriptores illustres, Seneca ha senza dubbio un ruolo di
primo piano. Se, infatti, I’autore latino che Sicco pre-
dilige ¢ indubbiamente Cicerone, al quale riserva ben
sette dei diciotto libri che compongono la sua opera, la
biografia del filosofo di Cordova occupa un intero
libro (il XVII) ed ¢ la piu estesa dopo quella ciceronia-
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na%. Le ragioni di quest’importanza vanno ricercate
prima di tutto nel fatto che ’umanista considerava
Seneca il filosofo latino pili eminente, nonché (come lo
definisce pil volte) il padre della vita morale (e I’etica
riveste negli Scriptores illustres un ruolo fondamenta-
le): piu volte Sicco lascia intendere quanto stimi le
riflessioni filosofiche di Seneca e le sentenze di cui le
sue opere sono ricche; ma esalta anche il valore del suo
ammirevole comportamento in varie occasioni della
vita. Per fare qualche esempio, si sofferma sul fatto che
il filosofo, esiliato in Corsica al tempo dell’imperatore
Claudio, non solo sa sopportare quella misera vita
senza afflizioni, dedicandosi anzi con profitto agli
studi, ma dall’isola addirittura scrive alla madre una
lettera (la Consolatio ad Helviam matrem) nella quale
¢ egli stesso a consolarla per la propria sventura, com-
portamento che Sicco elogia con stupita ammirazione:

«E davvero una lettera molto bella, da un lato per il
dominio del dolore, dall’ altro per la singolarita dell e-
sempio, poiché ¢ quasi inaudito che qualcuno consoli
la persona dalla quale lui per primo dovrebbe essere
pianto»10,

Con enfasi ancor maggiore si sofferma poi a descri-
vere la forza d’animo con cui Seneca riceve da un tri-
buno la notizia che Nerone ha decretato la sua morte; e
anche in questo caso Sicco sottolinea il fatto che ¢ il
filosofo a consolare gli amici e la moglie per la disgra-
zia che ¢ lui a subire:

«Rivolgendosi ora a questo ora a quello con il volto,
con lo sguardo, con il tono con cui era solito quando
godeva di una situazione prospera e di una condizione
migliore, esorta ciascuno alla fortezza, alla pazienza,
alla costanza, e li consola con tanta gravita e tanta
energia che non sembrava che fosse lui quello su cui
incombeva la morte ma qualcun’ altro»!1.

Sicco include nella sua opera scrittori che devono
aver dimostrato il loro valore morale, ma ritiene ugual-
mente fondamentale che si siano saputi esprimere in
modo elegante nelle loro opere. Seneca non segue
certo i canoni dell’oratoria ciceroniana, prediletta da
Sicco, ma ’'umanista dimostra di avere sulle capacita
retoriche del filosofo un giudizio comunque positivo.
Esso sembra dipendere in parte dall’autorita di Tacito,
che in alcuni casi negli Annali elogia I’eloquenza sene-
cana, in parte, e soprattutto, dal fatto che I’'umanista
riteneva una sola persona Seneca filosofo, il precettore
di Nerone, e Seneca retore, padre del filosofo e autore
di stimate opere retoriche (come le Controversie): cosi,
la fama di oratore del padre deve aver influito non poco
sulla visione che Sicco aveva di Seneca come esperto
retore.

La confusione tra i due Seneca non appartiene solo a
Sicco, ma ¢ propria gia del Medioevo e si protrae
anche oltre il 400. Ad un unico autore venivano attri-
buite le opere allora conosciute del filosofo e del reto-
re, e insieme le notizie biografiche che si avevano a
disposizione su entrambi. Cosl, visto che Seneca reto-
re, parlando di sé nel prologo delle Controversie, atte-
stava di essere stato gia vivo al tempo di Cicerone,
mentre Svetonio e Tacito, parlando del filosofo, testi-
moniavano che la sua morte era avvenuta verso la fine
dell’impero di Nerone, queste due coordinate tempora-
li vennero attribuite ad un’unica persona, che quindi
risultava straordinariamente longeva. Il primo ad aver
tentato di calcolare con esattezza l’eta raggiunta da
questo Seneca ultracentenario sembra essere stato 1’u-
manista bergamasco Gasparino Barzizza, che la quan-
tifico in 114 anni. Anche Sicco, non molto tempo dopo,
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si interesso a questo problema, giungendo a calcolare
un numero d’anni ancora maggiore, 118, senza peraltro
proporre ipotesi sulle ragioni di un’eta tanto ragguar-
devole.

Alla famiglia di Seneca e ai suoi componenti I’'uma-
nista deve aver dedicato molto tempo e molte energie,
prima di tutto per cercare di capire quale suo compo-
nente fosse stato I’autore delle tragedie: in base alle
informazioni in suo possesso, infatti, esse risultavano
da attribuire ad un Seneca diverso dal filosofo. Un epi-
gramma di Marziale, per cominciare, alludeva all’esi-
stenza di due Seneca scrittori, e a Sicco, come ai suoi
contemporanei, veniva naturale attribuire al Seneca
filosofo e maestro di Nerone le opere filosofiche e reto-
riche, all’altro quelle tragiche: c’era infatti la tendenza
a considerare ambiti distinti filosofia e teatro piuttosto
che filosofia e retorica. Un passo di Sidonio
Apollinare, poi, parlava esplicitamente (ed erronea-
mente) di un Seneca drammaturgo distinto dal filosofo.
Favoriva inoltre questa distinzione il fatto che una
delle tragedie, I’Ottavia, alludeva con una certa preci-
sione alla morte di Nerone, e tale morte era avvenuta
dopo quella di Seneca: il filosofo, dunque, non poteva
averla vista né essere autore del dramma, e di conse-
guenza (ritenevano Sicco e molti altri) neppure delle
altre tragedie, attribuite alla stessa mano che aveva
scritto 1’Ottavia'?, 11 Seneca drammaturgo, dunque,
doveva essere un altro appartenente alla famiglia degli
Annei. Sicco afferma che le ipotesi sulla sua identita
erano svariate: ¢’era chi pensava ad uno dei fratelli del
filosofo (Gallione o Mela), chi a suo nipote Lucano e
chi, come Sicco, al Seneca che il filosofo citava come
figlio nella formula di dedica delle Controversie. In
realta, essendo quest’opera di Seneca retore, ad esser-
vi citato come figlio era proprio Seneca filosofo. Sicco
confuta le opinioni avverse alla propria osservando che
anche Lucano, Gallione e Mela, cosi come Seneca filo-
sofo, erano morti prima di Nerone, sempre per opera
del tiranno, e non potevano quindi essere autori
dell’Ottavia e delle altre tragedie. Il Seneca dramma-
turgo doveva essere il figlio omonimo del filosofo,
colui che, morto Nerone, poté vendicare il padre, gli zii
e il cugino Lucano nell’unico modo possibile, scriven-
do le tragedie, per consegnare ai posteri il tiranno con
tutta I’infamia di cui era capace.

Ma I’umanista si sofferma molto anche su altri espo-
nenti della famiglia, e in particolare su alcune donne.
Accade, per esempio, quando si trova a narrare la con-
giura di Pisone. Ordita nel 65 d.C. per uccidere Nerone
e repressa nel sangue dopo la delazione di un servo,
vide coinvolti Seneca filosofo, i suoi due fratelli,
Lucano e la madre di quest’ultimo: nel descriverla,
quindi, Sicco parla di tutta la famiglia, soffermandosi
in modo particolare sulla madre di Lucano. Secondo il
racconto di Tacito la donna venne scarcerata, ma |’u-
manista la presenta come vittima di Nerone.
Fraintendendo un passo dello storico, infatti, le attri-
buisce la vicenda di un’altra donna, che, coinvolta
nella congiura, subisce per un intero giorno le torture
degli aguzzini del tiranno senza rivelare nulla e che il
secondo giorno si toglie la vita per non essere indotta a
cedere. Sicco, colpito da questa morte eroica, dedica
alla vicenda (narrata all’interno della biografia di
Lucano) un’ampia e commossa descrizione. Un’altra
donna della famiglia degli Annei che viene coinvolta
nella congiura di Pisone, anche se non direttamente, €
la seconda moglie di Seneca filosofo, Pompea Paolina.
Quando il marito apprende la condanna a morte com-
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minatagli da Nerone, anche Paolina decide di seguirlo
nello stesso destino, facendosi tagliare le vene insieme
a lui. Sicco elogia questa scelta, drammatizzando
molto ’episodio, ma commenta poi negativamente il
fatto che la donna, una volta che le viene data da
Nerone la possibilita di salvarsi, si lasci soccorrere di
buon grado. Anche in questo caso, pero, Sicco sembra
fraintendere quanto afferma la sua fonte, ancora Tacito,
il quale, invece, riferisce che la donna & incosciente
quando viene salvata. Ci sono poi la madre di Seneca,
Elvia, e la moglie di Lucano, nei confronti delle quali
Sicco manifesta una simpatia che sembra legata in
primo luogo al fatto che esse si sono dedicate con gran-
de passione agli studi letterari. Ecco, per esempio, cosa
afferma della moglie di Lucano:

«Fu questa una donna non solo pudica verso il
marito, ma anche erudita nelle lettere al di sopra delle
altre. E infatti, conobbe cosl bene le regole del com-
porre versi, che di frequente (lo riferisce Sidonio ser-
bandone memoria nelle epistole) il marito la ebbe
come aiutante nel completare i versi»!3.

Dall’interesse che Sicco dimostra per queste figure
femminili traspaiono ancora una volta i due elementi
fondamentali che hanno spinto I'umanista a comporre
gli Scriptores illustres: la passione per la letteratura e
la volonta di proporre modelli di virti. Non bisogna,
infatti, dimenticare che 1’opera ¢ dedicata agli scrittori
latini che hanno saputo dare prova di grande moralita,
oltre che nei loro scritti, anche nei comportamenti che
hanno assunto e nelle azioni che hanno compiuto
durante la loro vita; e Sicco, come si € visto, non si
limita a loro, ma, quando ne ha I’occasione, sempre a
scopo edificante, descrive anche i comportamenti
esemplari dei loro famigliari o di altri personaggi che
rientrano nella sua narrazione.

La sua passione per la letteratura emerge prima di
tutto dall’impegno con cui ha portato a termine la sua
opera. E questa passione, infatti, che I’ha spinto a dedi-
care alla composizione degli Scriptores illustres ben
venticinque anni di fatiche, con lo scopo di radunare
tutte le informazioni che potevano essere reperite sui
principali scrittori latini. Il risultato dei suoi sforzi ¢
un’opera vastissima, che raggruppa le biografie di piu
di un centinaio di autori!4, e forse si potrebbe dire, per
concludere, che proprio questa ¢, per Sicco, la sua
seconda grande famiglia. Poeti, storici ed oratori che si
sono espressi in lingua latina rappresentano i tre rami
principali in cui € divisa, e si suddividono a loro volta
in innumerevoli rami secondari!s. L’eredita che si sono
passati I’un I’altro i membri di questa ideale famiglia €
costituita dalle opere letterarie e da tutto il sapere che
esse tramandano. E una famiglia che ha una sua origi-
ne e una sua discendenza, alla quale Sicco stesso sente
di appartenere, ed ¢ in questa famiglia che egli ha volu-
to portare con sé almeno il ricordo di Polidoro,
Modesto, Lazzaro, Ippolito, Prudenzio, Giustino ¢ del
piccolo Gregorio. 0

1) Amaldo Segarizzi riferisce che dal secondo matrimonio di
Bartolomeo Polenton nacque Francesco, il notaio (da distinguere
dal Francesco prete frutto del primo matrimonio); egli era gia nato
nel 1383. Di suoi eventuali fratelli, invece, non ¢’€ notizia. Si sa
che si fece seppellire accanto al fratello Sicco nella chiesa di S.
Leonardo. oggei non pill esistente (cfr. A. Segarizzi, La Catinia, le
orazioni e le epistofe di Sicco Polenton, Bergamo, Istituto Italiano
d’arti grafiche, 1899, pp. XV, XXXVI-XXXVII).
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2) Su Modesto si veda, in questo stesso numero di «Padova e il
suo territorio», 1’articolo di Giulia Foladore.

3) Quest’opera, completata negli anni "30 del 1400, fu pubbli-
cata a stampa soltanto nel 1928, a cura di Berthold Louis Ullman:
Sicconis Polentoni scriptorum illustrium latinae linguae libri
XVIII, Rome, American Academy in Rome, 1928. Cfr. inoltre P.
Viti, Aspetti della tecnica compositiva nei «Scriptorum illustrium
latinae linguae libri» di Sicco Polenton, in «Studi trentini di scien-
ze storiche», LV (1976), 3, pp. 249-275.

4) «Erunt quoque, si dabitur ocium, quae propicio ac bene faven-
te deo deique filio lesu Christo ad te, qui filiorum maior es natu,
quae ad Hippolytum, quae ad Modestum, qui ius profitetur civile,
quae ad Prudentium, quae ad lustinum, quae ad Lazarum, ingenii
docilis ac optimae indolis puerum, quae denique ad Gregorium,
infantem atque puellum, scribam. Sunt enim ipsi et tu mihi filii ac
prope anima cariores» (Script. ill., p. 8, 1. 19-p. 9, 1. ).

5) «Ad principes quidem et summos ad viros scribant alii. Mihi
autem animus persuasit ad meos scribere filios enitique ut non
modo qui apud me sunt ac presenti fruuntr luce, Modestus et
Lazarus, sed reliqui omnes, qui diem obierunt suum, participes sint
rerum mearum et apud mortales immortales, quam diutius possit
fieri, nominis saltem recordatione vivant. Nihil enim video quod ne
nemorem meos qui etiam sint vita defuncti me iure ullo prohibeat»
(Seript. ill.,, p. 9, rr. 1-8). Sul rapporto tra padri e figli in questo
periodo si pud rinviare, oltre che all’ormai classico (e pill volte
ristampato) studio di Philippe Aries (Padri e figli nell’ Europa
medievale e moderna) che usci in traduzione italiana presso
Laterza nell’ormai lontano 1968, a G. Ronconi, / figli nella lettera-
tura tardo medievale, in Crescita zero: ragioni e conseguenze, a
cura di G. Demarchi, Vicenza, Edizione del Rezzara, 1987, pp.
249-266. Di fronte a questi sette figli tutti presenti e vivi alla mente
di Sicco appare poi quasi inevitabile il ricordo dei versi di William
Wordsworth (We are seven) e Giovanni Pascoli (Siamo sette).

6) «Non desunt exempla, non desunt amicorum hortationes, non
desunt rationes, que non dolendum esse persuadere et deberent et
possent. Sed me, Andrea, et hominem et patrem puta. Huius enim
filii libens oblivisci vellem, at quavis hora nescio quis paternus et
Sortasse stultus amor eius me reminisci cogit. Michi crede, non faci-
le maximus dolor extinguiturs (A. Segarizzi, La Catinia..., p. 97).

7) Sicco prese spunto dall’esperienza anguillarese per scrivere
quella che insieme agli Scriptores illustres ¢ la sua opera pili nota,
la Catinia, che rappresenta una delle piu antiche commedie latine
di epoca moderna (cfr., per quest’opera, Sicco Polenton, Catinia,
con testo latino a fronte, traduzione italiana, introduzione e note di
P. Baldan, Abano Terme, Piovan, 1995).

8) Non sarebbe tra I’altro la prima volta che Sicco fa rientrare
negli Scriptores illustres vicende della sua vita privata. Esiste, per
esempio, un passo in cui accenna (questa volta in modo esplicito)
alla sua abitazione in contrada S. Leonardo, nel quartiere di Ponte
Molino, affermando con orgoglio che & la stessa in cui aveva abi-
tato Albertino Mussato. Si tratta dell’attuale numero 25 di via S.
Pietro (cfr. a questo proposito, sempre in questo numero di
«Padova e il suo territorio», I’articolo di Giulia Foladore). In altri
casi, invece, Sicco fa menzione del padre, che coi suoi racconti di
soldato aveva suscitato in lui ’interesse verso le altre culture.

9) Sulla biografia senecana di Sicco Polenton cfr. R. Fabbri, Un
esempio della tecnica compositiva del Polenton: la Vita Senecae
(Script. Ill. Lat. ling. lib. XVII), in «Res publica litterarum», X
(1987), pp. 85-92 e G. Albanese, La Vita Senecae, in Seneca, una
vicenda testuale, a cura di T. De Robertis ¢ G. Resta, Firenze,
Mandragora, 2004, pp. 47-54.

10) «Pulcherrima quippe epistola est cum moderatione moesti-
ciae tum raritate exempli, quod prope inauditum sit quemquam
consolari enm a quo deploretur ipse» (Script. ill., p. 474, 1. 35 - p.
475, 1. 1).

11) «Nunc illum, nunc istum aspiciens quo vultu, quo oculo, qua
voce soleret cum re prospera et statu meliore frueretur, singulos ad
fortitudinem, ad patientiam, ad constantiam exhortatur eosque
tanta cum gravitate tantoque animo consolatur quod haudqua-
quam esse ipse cui mors instaret sed alius quispiam videretur»
(Script. ill., p. 491, rr. 15-20).

12) Oggi si ritiene quasi unanimemente che Seneca sia stato
autore di tutte le tragedie ad eccezione dell’Ortavia.

13) «Femina haec fuit non pudica modo erga maritum sed litte-
ris etiam supra feminas erudita. Metri nanque faciendi rationem ita
novit quod eam saepenumero maritis in complendo versu (nmemo-
riter hoc Sidonius in epistolis refert) adiutricem habuit» (Script.
ill., p. 113, rr. 27-31).

14) L’opera narra le biografie dei principali autori di lingua latina
a partire da Livio Andronico (IlI secolo a. C.) fino ai primi umanisti.

15) I poeti, per esempio, si dividono in lirici, satirici, comici,
ecc., gli storici in storici dei fatti extraromani, della repubblica, del-
I’impero, in autori di cronache, e cosi via.
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DI MODESTO POLENTON:
LA SUA EPIGRAFE FUNERARIA

GIULIA FOLADORE

La storia personale di Modesto Polenton, insigne giurista, il suo palazzo
in contrada S. Leonardo “intra” e i numerosi spostamenti della sua lastra terragna.

‘umanista padovano Sicco Rizzi Polenton
dal suo matrimonio con Antonia Enselmini
ebbe almeno undici figli, quattro femmine e
.sette maschi, tra cui Modesto, che ereditod dal

' ¢ padre I'interesse per gli studi letterari e giu-
r1d1c1 il 18 giugno 1435 consegui la laurea in diritto
civile e le insegne gli furono consegnate da
Prosdocimo Conti, celebre giuristal. Mantenne assidui
contatti con gli ambienti universitari, come conferma-
no la sua partecipazione agli esami di dottorato per gli
anni 1470-14742, il suo insegnamento di diritto civile
presso lo Studium patavino e la stesura di numerosi
consilia. Inoltre, per le capacita dimostrate, gli furono
affidate importanti ambascerie, che si conclusero posi-
tivamente al punto tale che la Repubblica di Venezia lo
nomind cavaliere, visti 1 risultati ottenuti#. Contrasse
matrimonio con Alda, figlia di Francesco Brazolo,
anch’egli uomo di legge e stimato giuristas. Per tutta la
sua vita Modesto abitd nel palazzo in contrada S.
Leonardo all’interno delle antiche mura cittadine, ere-
ditato dal padre®: I’edificio ¢ ancora oggi visibile e si
trova nell’attuale via S. Pietro, al numero 25.

Come era stato per suo padre, anch’egli fu legato al
complesso cenobitico di S. Giovanni da Verdara, un
priorato fondato nel 1221 dai monaci benedettini albi.
Nel 1436, in seguito alla rinuncia di Antonio Cornaro,
vescovo di Ostia e commendatario, il monastero passo
nelle mani dei Canonici Lateranensi, che aprirono studi
di filosofia e teologia, mentre la biblioteca divenne un
importante centro culturale, grazie ai lasciti testamen-
tari di eminenti professori universitari, quali ad esem-
pio Girolamo Santasofia, Gaetano da Thiene, Giovanni
Marcanova e lo stesso Modesto Polenton?. Egli dono
alla biblioteca un codice appartenuto a Sicco, conte-
nente il De casibus del Boccaccio e I’Ecerinide di
Albertino Mussato (e contrassegnato a sua volta da una
nota di possesso autografa di Modesto), e tre codici,
che recano opere dello stesso umanista: Scriptorum
illustrium latinae linguae libri XVIII, Liber exemplo-
rum e De confessione®. «Una generosa dimestichezza e
una predilezione del giurista Polenton per i canonici di
Verdara — per usare le parole di Paolo Sambin — sono
provate dalla dotazione di una ricca cappella sita in
monasterio S. lohannis in Viridario e dal legato di un
pingue livello nel territorio di Cittadella»®.

Proprio nella cappella di famiglial® la moglie Alda
Brazolo, in qualita di esecutrice testamentaria del mari-
to, diede disposizioni affinché Modesto fosse seppelli-
to al di sotto di una lastra pavimentale, a cui era corre-
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lata un’epigrafe, molto probabilmente murata a parete
(fig. 2), il cui testo recita cosi:

Alda matrona pudicissima, Franciscil Bradioli iuris
consulti clalissimil filia, Modesto Polentono maritol
suo defuncto, equiti insigni et iuris/ consulto, excellen-
tissimo Siconis! Polentoni eximii oratoris filio,/ monis-
mentu(m) hoc faciundum curavit/ vivens et sibi tantum
una cum/ co(m)muni ara ad divinum cultum./ M°
CCCC LXXXX die XIIII septemb(ris)!1.

Dall’epitaffio, eseguito con cura in bei caratteri ca-
pitali (ma si noti ’errore di assimilazione clalissimi per
clarissimi), si coglie chiaramente che, oltre alla tomba,
la vedova provvide a stanziare dei finanziamenti per la
costruzione e la dotazione di un altare per la celebra-
zione di messe in suffragio della memoria sua e del
marito. Inoltre la data incisa nell’iscrizione & quella
relativa proprio alla morte del giurista, come ci confer-
ma indirettamente la sottoscrizione del notaio Zanon
Tergolina che stilo il testamento del Polenton e scrupo-
losamente registrd che il giorno successivo, ovvero il
15 settembre 1490, il suo corpo fu tumulato nella chie-
sa di S. Giovanni da Verdara!2,

La lastra terragna (fig. 1) presenta un ricco apparato
iconografico: al centro domina il bassorilievo del giu-
rista in abito togato, con la testa appoggiata sul cusci-
no a sua volta adagiato sui volumi del diritto che sim-
boleggiano la sua professione. Questo ritratto “lapi-
deo” che lo raffigura giacente sul letto di morte ¢
impreziosito da due cornici finemente decorate: quella
piu esterna ¢ a motivi vegetali a tralcio, mentre quella
piu interna presenta un motivo geometrico a treccia,
inoltre negli angoli superiori destro e sinistro sono visi-
bili le armi gentilizie della famiglia Rizzi Polenton,
mentre negli angoli inferiori destro e sinistro sono raf-
figurati gl stemmi del casato dei Brazoli!3.

Attualmente pero la lastra e I’epitaffio sono murati
nella parete settentrionale del chiostro del Noviziato
nella basilica di Sant’Antonio e arricchiscono con la
loro presenza un corpus gia di per sé cospicuo di epi-
grafi fatte eseguire per essere esposte negli spazi basi-
licali e conventuali del complesso antoniano. La lapide
pavimentale di Modesto Polenton non ¢ la sola ad esse-
re giunta al Santo da Verdara, poiché ad essa si devono
aggiungere altre due lastre terragne, quella di Antonio
Orsini (morto nel 1462) e quella del nobile vicentino
Morando da Trissino (datata alla prima meta del XIV
secolo); sfortunatamente, dalle fonti consultate non si
hanno indicazioni piu precise sulla loro collocazione
originaria. Proprio per la loro consistenza numerica
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1. Lastra terragna di Modesto Polenton, Basilica di Sant’ Antonio,
Chiostro del Noviziato, lato nord (dalla fototeca del Centro Studi
Antoniani).

queste tre epigrafi possono essere considerate a tutti gli
effetti una sorta di corpus minus nell’ambito della tra-
dizione epigrafica del complesso antoniano. D’altra
parte ¢ possibile stabilire con una certa sicurezza il
lasso cronologico entro il quale sono state portate li,
ovvero tra il 1853 e il 1871, poiché padre Bernardo
Gonzati non le include nella sezione monumentale
della sua monografia dedicata alla storia e alle bellez-
ze artistiche del Santo pubblicata nel 1852-185314 ¢
padre Antonio Sartori riferisce che nel 1871 fu riorga-
nizzato il chiostro del Noviziato dall’allora direttore
del Museo Civico, Andrea Gloria!5, proprio per acco-
gliervi il patrimonio lapidario proveniente da S.
Giovanni da Verdaral®,

A questo punto & opportuno chiedersi come mai con-
fluirono al Santo e soprattutto per quale motivo ri-
masero in questo luogo. Al primo quesito ¢ possibile
rispondere con una certa sicurezza data dall’apporto
delle fonti: giunsero nel complesso antoniano come
parte integrante del patrimonio lapidario del Museo
Civico, che si stava all’epoca allestendo presso il chio-
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stro del Museo!” e ci0 spiega anche la presenza di
Andrea Gloria in qualita di direttore dell’ente alla risi-
stemazione del Noviziato. Per la seconda questione
relativa alla loro definitiva collocazione, purtroppo &
possibile fare solamente delle congetture, non suppor-
tate da alcun riferimento bibliografico per assenza
documentaria: ¢ probabile che siano rimaste li e non
siano state trasferite nella nuova sede espositiva degli
Eremitani nel 1984-1985!8 per dimenticanza, oppure
che la loro sistemazione ottocentesca (tutte e tre mura-
te alla parete settentrionale del chiostro del Noviziato)
ne abbia ostacolato 1’asportazione, che probabilmente
non sarebbe potuta avvenire senza causare danni irre-
parabili ai manufatti. D’altra parte il complesso anto-
niano mostro fin dagli inizi una spiccata ‘vocazione’
sepolcrale se piu di tre quarti delle epigrafi li conser-
vate e risalenti ai secoli dal XIII al XV sono iscrizioni
funerarie (68 su 86)!9. E cosi, felicemente, anche 1’ul-
tima memoria della vita terrena di Modesto Polenton
ha trovato rifugio e protezione all’ombra del Santo.

1) Cfr. Acta graduum academicorum gymnasii Patavini ab anno
1406 ad annum 1450, vol. 11, a cura di G. Zonta — G. Brotto,
Padova, Antenore, 1970, p. 8, n. 1052 (documento datato 18 giu-
gno 1435, esame in diritto civile domini Modesti Polentoni cum
publica eiusdem); A. Calore, La famiglia Rizzi-Polenton e il suo
palazzo in contrada §. Leonardo “intra”, «Padova e il suo territo-
rio», 16 (2001), fasc. 92, pp. 31-35; rist. in A. Calore, La famiglia
Rizzi-Polenton e il suo palazzo in contrada S. Leonardo “intra”,
con appendice di F. Benucci riguardante il testamento di Modesto
Rizzi Polenton, Padova, La Garangola, 2005, p. 10.

2) Cfr. Acta graduum academicorum gymnasii Patavini ab anno
1461 ad annum 1470, a cura di G. Pengo, Padova, Antenore, 1992,
p. 421, n. 991 (esame di dottorato in diritto civile in data 20 set-
tembre 1470, presenzia dominus Modestus Polentonus; Acta gra-
duum academicorum gymnasii Patavini ab anno 1471 ad annum
1500, vol. 11, a cura di E. Martellozzo Forin, Padova, Antenore,
2001, p. 295, n. 53 (esame di dottorato in diritto civile in data 27
novembre 1471, presenzia dominus Modestus Polentonus); p. 388,
n. 261 (esame di laurea in diritto canonico in data 30 giugno 1474,
alla presenza legum doctoris et equitis domini Modesti Polentoni).

3) Cfr. A. Belloni, Professori giuristi a Padova nel sec. XV.
Profili  bio-bibliografici ¢ cattedre, Frankfurt am Main,
Klostermann, 1986, p. 349.

4) Cfr. Calore, Famiglia Rizzi-Polenton, cit., p. 10.

5) Cfr. A. Gloria, Monumenti dell’ Universita di Padova (1318-
1405), vol. 1, Padova, Tipografia del Seminario, 1888, p. 213, n.
461; A. Ventura, Nobilta e popolo nellu societa veneta del
Quattrocento e Cinquecento, Milano, Unicopli, 19932, p. 63, nota
88; Calore, Famiglia Rizzi-Polenton, cit., p. 10.

6) Sicco Polenton aveva acquistato questa casa da Paolo da
Bologna, figlio di Biagio, come si legge nell’atto rogato dal notaio
Geremia Marescalco il 14 febbraio 1406; nell’insieme la proprieta
si estendeva tra la meta circa della contrada di S. Leonardo “intra”
fra la porta omonima e quella di Ponte Molino, molto vicino all’i-
stituto ospitaliero di S. Polo e al palazzo della famiglia Savonarola,
cui si accedeva dall’attuale via Dante, ai numeri 73 e 79 (cfr.
Calore, Famiglia Rizzi-Polenton, cit., pp. 14-15).

7) Nei secoli successivi il convento subi vicende travagliate: nel
1566 fu elevato ad abbazia. Nel 1783 la congregazione fu soppres-
sa dal Senato veneziano ed il patrimonio della biblioteca e le varie
opere d’arte andarono a costituire il nucleo primitivo del futuro
Museo Civico di Padova. Nel 1784 i vari edifici furono destinati ad
accogliere la Ca’ di Dio, un istituto ospedaliero specializzato nel-
I’assistenza all’infanzia abbandonata. Adibita a caserma dagli
austriaci dal 1848, quattro anni pil tardi vi subentrarono i Gesuiti
che 11 rimasero fino al 1866, quando I'intera struttura divenne la
sede definitiva dell’Ospedale Militare, attualmente intitolato a
Carlo De Bertolini. Le notizie sono tratte da L. Puppi - G. Toffanin,
Guida di Padova, Arte e storia tra vie e palazzi, Trieste, Lint, 1983,
p. 365, p. 377.
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8) Per approfondimenti rinvio a P. Sambin, La formazione quat-
trocentesca della biblioteca di S. Giovanni di Verdara in Padova,
«Atti dell’Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti», 114 (1955-
1956), pp. 263-280, in particolare pp. 265-270.

9) Sambin, Formazione quattrocentesca della biblioteca di S.
Giovanni di Verdara, cit., p. 270.

10) Cfr. Sambin, Formazione quattrocentesca della biblioteca di
S. Giovanni di Verdara, cit., p. 279, nota 64: il 14 giugno 1488 nella
sacrestia di S. Giovanni da Verdara fu convocato un capitolo, a cui
partecipd anche Modesto Polenton, per esporre una questione
riguardante la sua cappella di famiglia.

11) “Alda, matrona pudicissima, figlia di Francesco Brazolo giu-
reconsulto illustrissimo, si preoccupo, in vita, di far fare questo
monumento per Modesto Polenton suo defunto marito, cavaliere
insigne e giureconsulto eccellentissimo, figlio dell’esimio oratore
Sicco Polenton, e per sé soltanto, insieme a un comune altare per la
celebrazione delle funzioni religiose. M CCCC LXXXX, il giorno
14 settembre”.

12) «[...} 1490, indicione 8¢, die mercurij xv septembris, corpus
suprascripti domini Modesti sepultum fuit in ecclesia Sancti
Joannis in Viridario supra continentia huius testamenti sui» (F.
Benucci, 11 testamento di Modesto Polenton quodam Sicco, 1487,
pubblicato in appendice a Calore, Famiglia Rizzi-Polenton, cit., pp.
29-50, a 50).

13) Rispettivamente il prumo ¢ [d’argento] ad una freccia [di
nero] in palo e due porcospini affrontati [dello stesso] rampicanti
sul legno della freccia, mentre il secondo & [d’azzurro} al leone
[d’oro] tenente fra i denti una spada {di nero], in banda, la punta al
basso, attraversante sul corpo del leone: cfr. G. B. Crollalanza,
Dizionario storico-blasonico delle famiglie nobili e notabili italia-
ne estinte e fiorenti, Pisa, Direzione del Giornale araldico - Rocca
San Casciano, Cappelli, 1886-1889 (rist. anast. Bologna, Forni,
1965), vol. II, p. 356, vol. I, p. 471.

14) Cfr. B. Gonzati, La basilica di Sant’Antonio di Padova
descritta ed illustrata dal padre Bernardo Gonzati M. C ., voll. 1-11,
Padova, Bianchi, 1852-1853. Nel secondo volume di quest’opera la
sezione monumentale raccoglie in maniera dettagliata tutte le epi-
grafi e le tombe dal Medioevo alla meta dell’Ottocento conservate

i

LA SUA EPIGRAFE FUNERARIA

negli spazi basilicali e conventuali e queste tre lapidi non vi sono
trascritte, prova evidente che all’uscita della monografia esse si tro-
vavano ancora in un altro luogo.

15) E opportuno fare alcuni brevi cenni sulla costituzione del patri-
monio di questo ente; agli inizi dell’Ottocento una primitiva collezione
del Museo Civico era conservata nel palazzo cinquecentesco della fami-
glia Maggi (originaria di Bassano), soprannominato “Casa degli
Specch1 nell attuale via Vescovado, al numero 79. Net 1825 ii patrimo-
nio del Museo era collocato nelle logge esterne del Palazzo della
Ragione secondo le disposizioni di Giuseppe Furlanetto, allora diretto-
re. Nei decenni successivi, sotto la direzione di Andrea Gloria (iniziata
nel 1857), si comincio a riflettere su una nuova collocazione del Museo
Civico, poiché il suo patrimonio si andava gradualmente allargando ed
erano necessari pertanto degli spazi espositivi pill grandi. La scelta
cadde sull’attuale chiostro del Museo al Santo e la nuova sede fu inau-
gurata nel 1880; vi rimase fino agli anni 1984-1985 quando fu pronta la
nuova e definitiva sistemazione del Museo presso il complesso degli
Eremitani. I lavori di trasferimento del materiale furono coordinati da
Giovanni Gorini e Girolamo Zampieri. Queste notizie sono tratte da G.
Zampieri, Il museo archeologico di Padova: dal Palazzo della Ragione
al Museo degli Eremitani: storia della formazione del Museo Civico
Archeologico di Padova e guida alle collezioni, Milano, Electa, 1994,
pp- 9-20.

16) A. Sartori, Archivio Sartori. Documenti di storia e arte fran-
cescana, vol. 1, a cura di G. Luisetto, Padova, Biblioteca Antoniana
Basilica del Santo, 1983, pp. 963-964.

17) Si veda sopra nota 15 e Puppi-Toffanin, Guida di Padova,
cit., p. 377.

18) Vedi nota 15.

19) Questi dati derivano dal lavoro di censimento, raccolta e
catalogazione delle epigrafi che chi scrive ha compiuto come
appendice documentaria per la tesi di dottorato su I/ ricordo della
vita e la memoria della morte nelle iscrizioni del corpus epigrafico
della basilica di Sant’ Antonio di Padova (secoli XII1- XV) (SCUOld
di dottorato in Scienze Storiche dell’Universita di Padova, indiriz-
zo di Storia del Cristianesimo e delle Chiese).
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L'IMMACOLATA:
IL RINNOVAMENTO DELL'ICONOGRAFIA
IN UN PRECOCE ESEMPIO A PADOVA

ELISA GAROFOLIN

La cappella di S. Maria della Carita sviluppa il tema dell’ Immacolata Concezione,
propugnato dai francescani, attraverso la simbologia
biblico-pagana presente anche nella volta della Sistina.

A 1 2 luglio del 1523 risale 1’accordo per la
/%, realizzazione degli affreschi della cappella
di S. Maria della Carita (fig. 1), seconda a

\, destra rispetto I’ingresso nella chiesa di S.
4. A Francesco a Padova. Perduto il contratto
d’allogazione!, ¢ il libro della entrata e della spesa della
confraternita della Carita, patrocinatrice del vano sacro,
ad indicare in Girolamo Tessari2, detto dal Santo, 1’ar-
tefice della decorazione parietale.

1l ciclo affrescato costituisce, insieme a quello della
Scuola della Carita, realizzato da Dario Varotari3 nel-
I’'ultimo quarto del X VI secolo, testimonianza rilevan-
te non solo del prestigio e della ricchezza della fraglia
omonima ma anche dell’importante patrimonio artisti-
co da essa lasciato.

Entrambi i cicli rappresentano capitoli degni di nota
anche nella storia della devozione affrescata a Padova,
riflettendo il particolare culto rivolto alla Vergine dal
sodalizio, perfettamente coerente con il contesto reli-
gioso francescano in cui quest’ultimo fu attivo. E pro-
prio alla luce del legame esistente fra la fraglia com-
mittente e 1 frati osservanti del complesso di S.
Francesco che devono essere letti gli affreschi della
cappella. Infatti, € lo spirito francescano ad animare la
vita della fraglia, come testimoniano le immagini stes-
se e le fonti archivistiche#. Tale rapporto permette per-
tanto di individuare nella persona di un francescano I’i-
deazione del programma iconografico ad essi sotteso e
volto a dare forma visibile ad una complessa verita di
fede. La distribuzione delle raffigurazionis nello spazio
appare, infatti, studiata per articolare un vero e proprio
discorso teologico che si snoda nella cappella e nel
vano ad essa antistante, discorso che pone Maria, nel
suo ruolo di mediatrice fra Dio e I’'uomo, di conse-
guenza Socia Christi Redemptoris, al centro della sto-
ria biblica (fig. 2).

I ciclo di affreschi ¢ contraddistinto da una parte
decorativa a grottesche e da una parte narrativo-figura-
tiva, costituita dalle immagini degli Evangelisti effi-
giati nelle vele della volta a crociera dell’anticappella
(fig. 3), dai riquadri delle Sibille (fig. 4) e dei Profeti,
distribuiti nei sottarchi dello stesso vano in numero di
dodici riquadri per sottarco, e dai Patriarchi, presenti
nel sottarco centrale, che dalla campata introduce in
cappella.

Sui pilastri, invece, sono rappresentati gli Antenati
di Cristo, secondo la genealogia del vangelo di Matteo
(Mt 1,16), anche se non seguita pedissequamente.
Cornici, che imitano materiale lapideo, dividono le
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pareti della cappellina orizzontalmente in due sezioni,
una lunetta ed un rettangolo per ciascuna parete, per un
totale di quattro episodi mariani, raffiguranti la Nascita
della Vergine e la Presentazione al tempio sulla parete
sinistra, I’Annunciazione e lo Sposalizio della Vergine
su quella destra (fig. 5).

Le storie mariane sono accompagnate da sei perso-
naggi veterotestamentari, tre per parete, sottostanti agli
episodi della vita della Vergine, il tutto incorniciato da
motivi a grottesca che culminano nella volta a botte,
dove campeggia la figura del Padre Eterno circondata
da una coltre di nubi e testine di cherubini, a fianco
della quale si trovano i due maggiori profeti: Geremia
ed Isaia. La disposizione odierna della parete di fondo,
caratterizzata dall’altare di probabile fattura seicente-
sca¢, sopra al quale si apre la nicchia centrale che acco-
glie la statua della Vergine con bambino, non corri-
sponde a quella cinquecentesca. Della decorazione ori-
ginaria, realizzata dal Tessari, ai lati della nicchia cen-
trale, rimangono le personificazioni femminili, inserite
in finte nicchie, delle virtti della Carita, a destra del-
’altare, e della Fede a sinistra.

La compresenza, nella decorazione dell’anticappella
e della cappella, dei veggenti e degli evangelisti per-
mette di connettere le raffigurazioni alla liturgia natali-
zia dell’ordo prophetarum e di vedere negli affreschi
una traduzione in immagine del suggestivo dramma
sacro che vedeva protagonisti i veggenti nel giorno di
Natale e dell’Epifania, durante i quali, in epoca medie-
vale, essi sfilavano in corteo nella chiesa proclamando
un versetto qualificante della propria profezia, tradi-
zione che si evolse in forme drammatiche diverse fra
XV e XVI secolo. Studi della prima meta del
Novecento? hanno permesso di correlare questo dram-
ma liturgico all’antichissima iconografia dell’albero di
Iesse, nella cui raffigurazione si rinviene spesso 1’asso-
ciazione dei veggenti e della genealogia di Matteo, poi-
ché i primi erano citati quali precursori spirituali e
annunciatori del Messia, i secondi quali antenati carna-
li di Cristo.

Un riscontro a supporto di tale interpretazione viene
proprio dai personaggi effigiati, contraddistinti da una
forte gestualita, atta a catalizzare I’attenzione del fede-
le per indirizzarlo alla corretta lettura degli affreschi;
ma importante ¢ anche la collocazione delle figure:
infatti essa viene utilizzata per creare continui nessi
semantici, soprattutto nel caso di alcuni rilevanti veg-
genti posti in posizione di forte visibilita proprio per
fare appello alla memoria del riguardante.
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1. Padova, Chiesa di S. Francesco: cappella dell’ Immacolata.

La conferma di una lettura delle immagini riferibile
alla sacra rappresentazione, e di conseguenza ad una
precisa iconografia, viene dalla presenza dei cartigli
per le Sibille, a ricordo dei loro oracoli testimonianti
I’avvento del Salvatore, mentre per i profeti I’associa-
zione del libro vale per rinviare ai vaticinl messianici.

Le dodici Sibille del Tessari rispecchiano i modelli
rinascimentali venutisi a creare con la diffusione del-
’opera del domenicano Filippo Barbieri,3 in cui si rin-
viene l’associazione di versetti che afferiscono agli
oracoli delle profetesse pagane letti in chiave cristiana.
Osservando le Sibille, partendo dalla colonna rossa
verso la sommita dell’arco, si nota la gestualita® che le
caratterizza, come nel caso della Tiburtina, la quale
oltre a vaticinare la nascita di Cristo, addita la sibilla
successiva, ossia la Frigia (fig. 4); quest’ultima non
solo prefigura I’annuncio tramite 1’angelo alla Vergine,
ma a sua volta indica con la mano davanti a sé, nel-
I’anticappella, alla stessa altezza, San Luca, I’evange-
lista dell’ Annunciazione e della Nativita di Cristo, con-
ferendo rilevanza alla figura di Maria.

Il criterio delle corrispondenze!© si rinviene anche
per 1 profeti. Si noti, ad esempio, la posizione di Isaia,
il maggiore profeta mariano, effigiato non a caso nella
volta accanto alla lunetta dell’Annunciazione, ma
anche grande profeta messianico, e come tale infatti,
egli apriva la sacra rappresentazione con la declama-
zione del versetto «Un germoglio spuntera dal tronco
di Tesse» (Isaia 11,1).

Raffigurati nel sottarco di destra si rinvengono due
personaggi peculiari della sacra rappresentazione,
Abacuc e Balaam. Quest’ultimo era uno dei protagoni-
sti indiscussi del dramma sacro che veniva ricordato
anche come “processione dell’asino”, proprio perché il
veggente compariva in groppa all’animale.

Da studi recenti effettuati sul tema iconografico!!,
collegato alla sacra rappresentazione, & stata messa in
luce la grande diffusione che 1’albero di Iesse incontro
a partire dal XIII secolo, soprattutto ad opera degli
ordini mendicanti e nei luoghi dove era presente 1’ere-
sia catara. L’'immagine utilizzata come strumento di
catechesi contro la diffusione di false credenze sulla
natura di Cristo, subi nel corso del Tre-Quattrocento
uno spostamento del baricentro semantico!2, dal
Salvatore alla Vergine. Se originariamente il tema ser-
viva a testimoniare la duplice natura umana e divina di
Cristo, oltre che la verginita di Maria, divenne negli
ultimi decenni del Quattrocento I’espressione dell’im-
macolato concepimento di quest’ultima, come testimo-
niano le miniature presenti nei libri devozionali di que-
sto periodo (fig. 6-7).

Successivamente 1’iconografia, portatrice di cosl
complessi significati teologici, si rinnova a causa di
istanze riformistiche,!3 gia diffuse in seno alla chiesa
nei primi decenni del Cinquecento, anche se si devono
tenerc in giusta considerazione le nuove esigenze este-
tiche del periodo e, quindi, un rinnovamento da ricon-
durre anche alla sensibilita rinascimentale che sentiva
questo schema figurativo come ormai arcaico.

Tra gli esempi piu innovativi di tale evoluzione!4 si
rinvengono modelli illustri come I’intervento di
Michelangelo sulla volta della cappella Sistina, non a
caso voluta da Giulio II della Rovere, nipote di Sisto
IV, papa di grande devozione mariana. La responsabi-
lita del programma iconografico della Sistina ¢ stata,
infatti, ricondotta ad alcune personalita della curia
romana,!5 fra cui spiccano i nomi di eminenti teologi
francescani come il cardinal Marco Vigerio, figlio di
Nicoletta Grosso della Rovere,!6 nipote di Sisto 1V, di

1 Patriarchi

2 Padre Eterno

3 Profeta Isaia

4 Profeta Geremia
5 Vergine

6 Carita

]
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7 Fede
8 Nativita della Vergine
9 Presentazione al tempio
10 Giososafat! Davidel
Salomone
11 Annunciazione
12 Sposalizio della Vergine
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13 AzorlEleazarolGiacobbe
14 Profeti

15 Antenati

16 Antenati

17 Profeti

18 Re di giuda

19 Re dell’ esilio
20 Sibille

21 San Giovanni
22 San Luca

23 San Matteo
24 San Marco

2. Sviluppo della cappella e dell’anticappella di S. Maria della
Carita.
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3. Profeti ed Evangelisti, Padova, Chiesa di S. Francesco, cappel-
la di §. Maria della Carita, crociera dell’ anticappella.

Pietro Colonna e Giorgio Benigno Salviati. Tale tema
iconografico ¢ dunque ben radicato nell’ambiente teo-
logico francescano, dove & ritenuto ancora adeguato,
seppure con i debiti rinnovamenti, ad esprimere diffi-
cili concetti teologici.

La decorazione parietale padovana affronta dunque
una delle tematiche teologiche piu controverse della
storia della chiesa, oggetto di uno scontro durissimo
anche a Padova, ossia il dogma dell’immacolato con-
cepimento della Vergine. Fin dal XIV secolo non solo
I’ambiente religioso ma anche quello culturale fu coin-

-

4. Sibille, Padova, Chiesa di S. Francesco, cappella di S. Maria
della Carita, sottarco centrale.

volto nel dibattito vertente su una verita di fede che
vantava una tradizione plurisecolare e largamente atte-
stata presso la pieta popolare, ma che per molto tempo
vide I’argomento al centro di una disputa teologica che
assunse toni molto accesi soprattutto fra i domenicani
e 1 francescani. I primi contrari, pertanto definiti
Maculisti, i secondi sostenitori del privilegio mariano
dell’Immacolata Concezione e per questo detti
Immaculisti. Tale posizione venne espressa chiaramen-
te negli offici approvati da Sisto I'V, negli ultimi decen-
ni del Quattrocento, pontefice francescano di forma-
zione patavina e sostenitore del privilegio mariano fin
dagli anni padovani, oltre che autore di un’orazione
sull’Tmmacolata Concezione!”.

In breve, la compresenza delle Sibille, dei Profeti e
della Genealogia di Matteo nella cappella di S.
Francesco si configura come esempio di quel proces-
so di rinnovamento che vede 1’albero genealogico di
Cristo divenire mezzo di esaltazione della Vergine e
legarsi alla dottrina mariana dell’Immacolata
Concezione proprio nei primi decenni del XVI secolo.
Il ciclo affrescato di S. Maria della Carita non esula da
tale processo di rinnovamento;!8 inoltre il tema genea-
logico in Padova vantava un celebre prototipo in una
cappella che presentava un particolare riflesso della
devozione mariana francescana, ossia la cappella
Belludi affrescata da Giusto de’ Menabuoi negli anni
ottanta del Trecento. 0

Desidero ringraziare per la loro cortesia e disponibilita mon-
signor Claudio Bellinati e la prof. Elisabetta Saccomani. Un
ringraziamento particolare va alla prof. Alessandra Pattanaro
per le numerose indicazioni e suggerimenti.
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S. Padova, Chiesa di S. Francesco, cappella di S. Maria della
Carita, parete destra.
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0-7. L' albero di Iesse nelle miniature della Biblioteca Palatina di Parma e della Biblioteca Riccardiana di Firenze. Esso mostra la genealo-
gla di Maria celebrata dai profeti.
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REVEDIN ROVELLI

SILVIA RONCUCCI

Nuove considerazioni sull’ ispirazione neoclassica, sorretta da fonti letterarie
in voga nel tempo, nell’ attivita dell’ artista bellunese attivo a Padova
nel secondo decennio dell’ Ottocento.

~1 fascino esercitato dall’epica omerica su artisti e
committenti della prima meta del XIX secolo a
Padova! si espresse in modo assai significativo
nella produzione del pittore bellunese Giovanni De

i Min (Belluno, 1786 - Tarzo, 1859), che si formo
all’ Accademia di Belle Arti di Venezia insieme all’amico
e concorrente Francesco Hayez, con cui si trasferi poi a
Roma per il pensionato artistico. La stretta frequen-
tazione del Canova durante gli anni romani ne avrebbe
segnato per sempre lo stile, che raggiunse il suo apice
espressivo nel periodo di lavoro padovano (1818-31).

In comune con il maestro possagnese De Min ebbe
anche I’interesse per i soggetti tratti dall’epica e dalla
mitologia classica: sebbene di estrazione popolana e
dotato di una cultura letteraria modesta, si dedicod infatti
alla lettura delle traduzioni di Omero, Ovidio, Virgilio e
Plutarco, da cui, secondo cio che afferma Pietro Estense
Selvatico, cercava di estrapolare e memorizzare gli ele-
menti piu adatti aile raffigurazioni artistiche?.

Interessante esempio della produzione d’ispirazione
epica del De Min sono gli affreschi del palazzo un
tempo appartenente al conte Revedin e poi passato ai
fratelli Adelchi e Aurelio Rovelli, datati attorno al 1828
nel Prospetto cronologico delle opere deminiane di
Giambattista Zannini3, anche se recentemente € stata
proposta una datazione anteriore.

Rinnovato agli inizi degli anni Venti dell’Ottocento
da Antonio Noale, uno dei maggiori portavoce del lin-
guaggio architettonico neoclassico in citta — sua, ad
esempio, la ristrutturazione nel primo decennio del
secolo di Palazzo Lazara in riviera Paleocapa e la
costruzione del Casino Fasolo in Via Dantes —, 1’edifi-
cio si trova a poca distanza da Palazzo Papafava de’
Carraresi, dove negli stessi anni De Min si dedicava ad
affrescare alcune sale, tra cui il salottino neoclassico
con due scene desunte dall’/liade, Diomede colpito da
un fulmine di Zeus ed Ettore rimprovera Paride.
L’anticamera del salottino presentava a sua volta alcu-
ni episodi dell’Odissea scolpiti a rilievo — Ulisse e
Euriclea, Penelope prende I'arco di Ulisse, Ulisse
appare a Nausicaa, Nausicaa lancia la palla, Penelope
blocca il canto di Femio, Ulisse appare a Penelope
come mendico — dagli scultori Luigi Zandomeneghi,
Rinaldo Rinaldi e Luigi Ferrari.

A Palazzo Revedin il pittore bellunese dipinse due
ambienti, un salottino con la Fortuna affrescata sul
soffitto e una sala con scene desunte da fonti classiche.
Nel primo la delicata immagine della Fortuna (fig. 1),
adagiata su una nuvola, ¢ identificabile dagli attributi
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della ruota e del globo — che alludono alla sua impreve-
dibilita — e della cornucopia ricca di frutta e fiori, sim-
bolo dei doni che al contrario pud offrire. Notevoli
anche gli stucchi della stessa sala, che evocano i pre-
ziosi decori del Casino Fasolo dipinto qualche anno
prima da De Min e aiuti.

11 salone costituisce una vera e propria summa dei
maggiori poemi epici prodotti nell’antichita. La Strage
dei proci descrive il celebre episodio del XXII canto
dell’Odissea, mentre il Laocoonte dipinto sulla parete
di fronte deriva dal noto passo dell’Eneide virgiliana
(libro II, vv. 199-234). L’ariosa scena sul soffitto — con
Atena ed Era alla guida di un carro — allude verosimil-
mente all’episodio dell’/liade in cui le dee greche si
recano da Zeus per chiedergli il permesso di inter-
venire nel conflitto troiano in favore dei Greci, contro-
bilanciando il sostegno di Ares alla fazione opposta
(libro V, vv. 711-780).

Concludono la decorazione della sala ornati mono-
cromi dove, tra candelabri e racemi vegetali chiara-
mente improntati all’esempio dell’ Albertolli, spiccano
deliziosi tondi con paesaggi allusivi alle quattro sta-
gioni, ricchi di suggestive rappresentazioni naturali, di
ruderi antichi e architetture gotiche (fig. 2). Dal Mas ha
notato la somiglianza con i piccoli tondi paesaggistici
che decorano il Casino Fasolo, da lui attribuiti a Pietro
Paoletti, collaboratore di De MinS. Ornano le sovrap-
porte flgu1e di ippogrifi affrontati, che riecheggiano i
decori del camino, dotato di un fregio sostenuto da
colonnine scanalate.

La strage dei Proci (fig. 3) € una scena cruenta in
cui, come nel pendant di virgiliana memoria, il pittore
crea figure dalle dimensioni colossali e dalla gestualita
violenta, inconsueta non solo per il lessico dell’artista,
ma anche per gli standard pittorici italiani del tempo?.
E stato notato che negli affreschi di Palazzo Revedin il
linguaggio del De Min perde la misura e la grazia
canoviana di opere precedenti (come le Storie di
Psiche del padovano palazzetto Gaudio) e si fa piu
drammatico, ricercando la celebrazione delle virtu
eroiche piuttosto che la resa del bello ideale, secondo
una tendenza che accomuna il maestro bellunese alla
poetica di David e dei suoi seguaci®. Questi soggetti
maschi, trattati’ in modo sobrio e severo, dovevano
essere certamente apprezzati dai contemporanei, che
ricercavano nell’arte valori civili ed edificanti®.

La carneficina si svolge sullo sfondo del palazzo di
Itaca, di cui si scorgono le mura massicce decorate con
metope e triglifi € un portico di colonne scanalate.
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1. Giovanni De Min, La fortuna, 1828 ca., Padova, Palazzo

Revedin Rovelli.

Sulla scena vigila solenne la protettrice di Odisseo, la
dea Atena, che siede nella posa dell’Agrippina capi-
tolina, filtrata attraverso il ritratto canoviano di Letizia
Ramolino Buonaparte (fig. 4). L'eroe ¢ colto nel bel
mezzo del massacro, nell’atto di scoccare una freccia
contro i proci. De Min tradisce I’ispirazione all’inci-
sione di medesimo soggetto di Flaxman del 1793, so-
prattutto per le smorfie dei pretendenti e il cadavere su
cui Odisseo appoggia la gamba destra — verosimil-
mente Antinoo, la prima vittima della vendetta, a cui ¢
caduta di mano la tazza da cui stava bevendo. Di
memoria canoviana sembrerebbe invece la posa della
figura colta nell’atto di togliersi una freccia dal costa-
to, che riecheggia vagamente il personaggio del rilievo
con Socrate difende Alcibiade nella battaglia di Poti-
dea (1797, gesso, 110x138 cm, Possagno, Gipsoteca
Canoviana), parte della serie di bassorilievi in gesso
ispirati al Fedone platonico.

E lecito chiedersi quale versione dell’Odissea possa
aver ispirato De Min. All’epoca della realizzazione del
dipinto era gia stata data alle stampe la traduzione di
Ippolito Pindemonte, letterato veronese che da tempo
era in rapporto con la citta di Padova, dove si fermava
spesso durante i suoi spostamenti tra Verona e Venezia.
Tra le sue conoscenze padovane rientravano ovviamente
Melchiorre Cesarotti, la contessa Arpalice Papafava e il
conte Costantino Zacco, che fu anche grande amico del
traduttore dell’Ossian, con cui Pindemonte intrattenne
un’amicizia trentennale!0. Non si puo escludere dunque
che il pittore bellunese possa aver attinto all’edizione
dell’Odissea di Pindemonte da poco pubblicata.

Bisogna notare perd che I’artista doveva certamente
essere entrato in contatto anche con un precedente vol-
garizzamento del testo omerico. Un disegno conserva-
to presso il Gabinetto di Disegni e Stampe del Museo
Correr, con la Partenza di Pisistrato e Telemaco da
Troia (224x344 mm, penna, inchiostro a seppia,
acquerellato in grigio, Venezia, Gabinetto di Disegni ¢
Stampe del Museo Correr, inv. 8180, fig. 5), probabil-
mente preparatorio per perduti dipinti destinati ad un
palazzo della famiglia Vigodarzere, riporta in basso a
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destra la scritta “Nella vaga montd sedia Telemaco / E
allato Pisistrato di Nestorre” Odissea (canto 3). Il di-
segno, per i legami con gli affreschi Papafava e altri
dipinti realizzati da De Min a Venezia e Padova, ¢ data-
to 182011, I versi sono ripresi dall’Odissea ed altre poe-
sie d'Omero tradotte dall’ originale greco in versi
sciolti da Anton Maria Salvini, grecista fiorentino
(1653-1729) che dette alle stampe la traduzione omer-
ica a Firenze nel 1723, cui segui un’edizione postuma
padovana del 1742. Al canto XX della versione di
Salvini leggiamo infatti 1 versi: “Nella vaga monto
sedia Telemaco,/ e allato Pisistrato di Nestorre/ duca
d’uomini in sedia ne salio,/ e le redine prese nelle
mani” (p. 44 della II ediz.)

Difficile conoscere le fonti letterarie degli altri due
affreschi — sebbene la citazione cesarottiana contenuta
nei dipinti del Casino Fasolo dimostri che De Min
conosceva ’lliade di Cesarotti, possibile fonte della
scena del soffitto, come ho precisato, riportando anche
I’illustrazione, su questa rivista!2, In quella scena si
vedono Era ed Atena che si recano da Zeus, raffigura-
to in alto a sinistra mentre Ganimede gli versa da bere.
Il carro & accompagnato dalle Ore, menzionate nel
testo omerico, ¢ dai simboli delle rispettive dee, la
civetta e il pavone. Unico estraneo al racconto omeri-
co ¢ Ermes, che spunta dalle nuvole sulla sinistra.

L’episodio del Laocoonte (fig. 6) invece, oltre che a
probabili letture virgiliane, va connesso al successo
figurativo del tema in seguito al dibattito sulla oppor-
tunita o meno di esprimere il dolore fisico, disputa che
segui ’uscita dell’omonimo scritto di Lessing, ispirato
al gruppo scultoreo vaticano, ¢ che vide impegnati
I’autore stesso ¢ 1’archeologo tedesco Johann Joachim
Winckelmann. Nonostante il giudizio di un anonimo
commentatore del dipinto, apparso sulla Gazzetta di
Milano del 15 aprile 1830, secondo cui Iartista ebbe
“fortemente meditato su quel prodigio del greco
scalpello che ammirasi in Roma”!3, la celebre opera
antica non sembra aver ispirato il De Min. L’artista raf-
figura Laocoonte avvinghiato insieme ai figli nelle
spire del serpente marino, sulla sinistra alcuni troiani
che scappano inorriditi e altri sul fondo a destra che
spingono verso la citta il cavallo nefasto. Mentre si
svolge il tremendo dialogo di sguardi tra il padre e uno
dei figli, I’altro — di eco vagamente canoviana: si pensi
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2. Pietro Paoletti, L’inverno, 1828 ca., Padova, Palazzo Revedin
Rovelli.
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3. Giovanni De Min, La strage dei Proci, /828 ca., Padova,

Palazzo Revedin Rovelli.

alla figura di Pentesilea nelle varie versioni del gruppo
con Achille che ne sostiene il corpo — pende, ormai
cadavere, dalle spire del serpente. Un rilievo con due
delfini e un tridente, simboli del dio a cui il sacerdote
era devoto, Nettuno, una lira e un vaso antico, sono i
dettagli archeologici che si scorgono sulla destra, men-
tre dalla parte opposta compaiono un tripode ¢ il toro
sacrificale che partecipa al dramma. De Min usa qui
una colorazione piu tenue e liquida rispetto all’episo-
dio dell’Odissea e rende le figure meno consistenti.
Dell’affresco rimane il disegno preparatorio, conser-
vato a Belluno, che mostra delle leggere varianti rispet-
to all’opera finita: il cavallo di legno e i troiani stanno
sul fondo a sinistra invece che a destra, la posizione del
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4. Antonio Canova, Letizia Ramolino Bonaparte, marmo, 1808,

Chatsworth, Devonshire Collection.

figlio di Laocoonte sulla destra ¢ leggermente diffe-
rente, il tripode bronzeo che nel dipinto era accanto
alla figura del toro sacrificale qui sta a terra, cosi come
il vaso che nell’affresco ¢ a destrald,

Artista fecondissimo, pittore apprezzato dai contem-
poranei — si pensi agli entusiastici giudizi di Canova —
e assai ricercato dalla committenza padovana, De Min
crea a Palazzo Revedin un autentico capolavoro di effi-
cacia plastica, studio espressivo e forza del colore,
vivido, talvolta dotato di accenti acidi. L’ispirazione
antica e le citazioni da Flaxman e Canova non ne
sminuiscono la capacita inventiva, I’abilita di creare un
complesso decorativo unico, personale, inconfondibil-
mente deminiano. Sembra impossibile che un artista di
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5. Giovanni De Min. Partenza di Pisistrato e Telemaco da Troia, Venezia, Gabinetto di Disegni ¢ Stampe del Museo Correr.
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6. Giovanni De Min, Laocoonte, 1828 ca., Padova, Palazzo Revedin Rovelli.

tale livello sia stato condannato da un destino sfortu-
nato, acuito da problemi economici che causarono la
crisi creativa degli ultimi anni. E soprattutto sembra
strano che in pochi, se si eccettuano Giovanni Paludet-
ti, Giuseppe Pavanello e soprattutto Giuliano Dal Mas,
si siano interessati a questa ennesima perla celata tra le
mura di una dimora padovana. B

1) In merito vd. S. Roncucci, Canova, Cesarotti e I' “omeroma-
nia’ padovana agli inizi dell’ Ottocento. Soggetti omerici nella
decorazione di interni a Padova, “Bollettino dei Musei Civici di
Padova”, vol. XCV, 2000, pp. 137-157; 1d., L' lliade di Cesarotti e
i soggetti omerici nell’urte padovana della prima meta
dell' Ottocento, “Padova e il suo territorio”, n. 135 (2008), pp. 17-
19, anticipazione del contributo al convegno “Melchiorre Cesarotti
e la cultura padovana e veneta tra Sette e Ottocento (Padova, 23-24
maggio 2008)”, in corso di pubblicazione.

2) P. Selvatico, Arte ed artisti. Studi e racconti, Libreria
Sacchetto, Padova 1863, p. 340.

3) G. Paludetti, Giovanni De Min, 1786-1859, Del Bianco Ed.,
Udine 1959, nota 48 p. 51.

4) G. Dal Mas, Padova. Tre miti nel pennello, in “Turismo
Venelo”, settembre 1996, p. 8.

5) G. Pavanello, La decorazione neoclassica a Padova, in
“Antologia di Belle Arti”, 1979-80, nota 31 p. 70. Per i dipinti del
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De Min conservati presso il Casino Fasolo e le fonti letterarie di
riferimento vd. S. Roncucci, Giovanni De Min a Padova. I dipinti
del Casino Fasolo e le loro fonti letterarie, “Padova e il suo terri-
torio”, n. 133 (2008), pp. 26-28.

6) Cfr. G. Dal Mas, Pietro Paoletti (1801-1847), Piave, Belluno
1999, pp. 60-62. L’autore ritiene che sia Paoletti I’autore delle figu-
re femminili recanti iscrizioni che compaiono nel salottino del
Casino Fasolo (1824).

7) Paludetti, Giovanni De Min, op. cit., p. 56; Pavanello, La
decorazione neoclassica a Padova, op. cit., p. 62 ¢ G. Dal Mas,
Giovanni De Min, pittore riscoperto, “Padova e il suo territorio”,
n.16 (1988), p. 33.

8) Paludetti, Giovanni De Min, op. cit., pp. 131-132 ¢ G. Dal
Mas, Nuovi contributi alla conoscenza del pittore bellunese Gio-
vanni De Min, “Dolomiti”, n. 5, ottobre 1997, pp. 7-8.

9) Paludetti, Giovanni De Min, op. cit., pagg. 133-134.

10) In merito vd. B. Montanari, Della vita e delle opere di
Ippolito Pindemonte libri sei, Tip. di Paolo Lampato, Venezia
1834, p. 108 e N. F. Cimmino, Ippolito Pindemonte e il suo tempo,
Edizioni Abete, Roma 1968, vol. I, pp. 50 e 86.

11) In merito cfr. G. Dal Mas, Giovanni De Min (1786-1859),
Istituto bellunese di ricerche sociali e culturali, Belluno 1992, p.
190 e scheda in G. Pavanello, [ bassorilievi di Antonio Canova, in
Bassi Elena et alii, Venezia nell’ eta di Canova 1780-1830, Alfieri,
Venezia 1978, n. 379, p. 270.

12) Roncucci, L'lliade di Cesarotti e i soggetti omerici..., cit., p. 19.

13) Dal Mas, Giovanni De Min (1786-1859), op. cit., nota 30, p. 70.

14) 11 disegno & riprodotto in Ivi, p. 16.
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E BARBARIGO

ALBERTO FRANCESCHI

Breve storia del Collegio insediatosi nell’ elegante edificio cinquecentesco negli anni successivi alla
Grande Guerra, divenuto ben presto un importante luogo di formazione della gioventil.
11 significativo ruolo svolto durante la lotta di Liberazione e il suo progressivo adeguamento
alle mutate esigenze scolastiche e culturali nell'opera dei suoi rettori.

~el 1907, il vescovo di Padova, mons. Luigi

Pellizzo, istitui a Thiene (Vi), un collegio

vescovile chiamato “II Barcon” ospitato

nella villa delle Dame Inglesi. Nel 1917, a

g causa della prima guerra mondiale che

1ncombeva dalle montagne circostanti, il collegio si tra-

sferi a Padova in via dei Rogati 11, sede dell'allora

“Collegio Forcellini”, prendendo il nome di Collegio di

Thiene in Padova. Dopo l'armistizio, esso pote ritorna-
re a Thiene continuando la sua attivita fino al 1922.

11 rientro del Collegio a Thiene aveva pero lasciato
un grande vuoto a Padova, cosi il vescovo Pellizzo
decise di fondare un collegio vescovile anche nella citta
del Santo. Nel 1919, con decreto ufficiale del Vescovo,
nacque 1’odierno Collegio Vescovile e ne divenne
primo Rettore don Giovanni Brunello, che era stato per
diversi anni insegnante di Lettere nel Ginnasio del
Collegio di Thiene. Mons. Pellizzo decise di intitolare
il nuovo collegio a San Gregorio Barbarigo (1625-
1697), un vescovo lungimirante e illuminato che seppe
coniugare scienza e fede, teologia e carita con idee
innovative, rigore morale e una condotta esemplare.

11 Collegio Vescovile Barbarigo ¢ ospitato a Padova
in via dei Rogati 17 presso il palazzo Genova che per
gli storici dell’arte rappresenta 1’opera piu interessante
e piu rappresentativa del Rinascimento a Padova. Non
si hanno notizie documentate riguardo al nome dell’ar-
chitetto che ha ideato il palazzo, ma diversi storici
come la Rigoni, Checchi, Gaudenzio e Grossato sono
certi che si possa trattare di Lorenzo Pardi da Bologna.
Questa tesi ¢ supportata da una serie di particolari quali
I’'uso del bugnato a losanghe della facciata, i tondini
nell’arco e negli stipiti delle finestre, il tetto sporgente,
e perché questo architetto emiliano viveva e lavorava a
Padova proprio in quel periodo, impegnato nella costru-
zione del palazzo vescovile, della chiesa del Carmine e
del monastero di S. Giovanni da Verdara. Sappiamo che
fu un ascendente del conte Passero da Genova ad otte-
nere, il 5 febbraio 1500, dalla magnifica comunita di
Padova il permesso di costruire i pilastri (le fondamen-
ta) dell’edificio, che poi sara chiamato casa Genova.

L’edificio si innalza arretrato rispetto al profilo stra-
dale e dal punto di vista formale vi si nota un’accen-
tuazione del motivo geometrico. Nella facciata, il por-
tale d’ingresso, gli stipiti e le colonne delle bifore e
della trifora sono in trachite grigia, il rivestimento a
losanghe del piano terra e la bugnatura del primo piano
sono in pietra d’Asiago di colore bianco ¢ rosa. Il pre-
dominio del materiale trachitico suggerisce un caratte-
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re massivo, semplice ma nello stesso tempo solenne
dell’architettura. La facciata € rimasta intatta nel corso
di cinque secoli grazie alla resistenza dei materiali con
la quale fu costruita.

Sopra il portone di ingresso si legge una scritta in
latino a caratteri romaniche da il benvenuto a coloro
che entrano. La scritta recita cosi: Bonis Omnibus
Pandana che tradotto significa “porta aperta a tutti i
buoni” (Pandana era una delle porte piu antiche di
Roma). Dal portone, attraversato I’atrio, si giunge allo
scalone d’onore, ornato da un parapetto a colonnine di
pietra bianca e da un pergolo a due fornici che mettono
in vista due grandi tele centinate, una con I’effige di
Sant’ Andrea attribuita al Magonza (sec. XVII) e I'altra
con la scena dell’incoronazione della Beata Vergine
nell’empireo e I’estasi di San Giovanni Evangelista,
attribuita al Minorelio (sec. XVII). Il salone del piano
nobile ha il pavimento in terrazzo veneziano ed il sof-
fitto a travi dipinti. Nei quattro angoli si aprono quattro
solenni portali in pietra con ante in legno massiccio e
sul fronte nord un affresco rappresenta uno scalone che
in prospettiva crea l’illusione di un prolungamento
della sala. Ne fa da corona il giardino racchiuso dal
quadriportico a colonne di pietra nel lato sud e in mat-
toni negli altri tre lati. Al centro vi sono una fontana
ombreggiata da otto palme giganti e aiuole verdi con
alberi di melograni, olivi, ibisco, arancini sardi, nespo-
le giapponesi, oleandri.

Don Brunello, primo Rettore dell’Istituto Barbarigo,
ebbe come priorita quella di procurare degli spazi per la
scuola. Dissodate e spianate con [’aiuto degli stessi
alunni le erbacce del Seminario e fatte demolire tutte le
umili abitazioni di proprieta del Seminario che corre-
vano lungo via dei Rogati, al loro posto vennero
costruiti una serie di edifici razionalmente disposti
anche in funzione di futuri ampliamenti e sviluppi. Il
primo Rettore fece innalzare cosi il refettorio, degno di
un complesso monastico, e fece costruire gli alloggi per
1 professori.

A don Brunello, morto nel 1928, successe mons.
Giovanni Augusto Brotto. Durante il rettorato di mons.
Brotto, nel periodo del regime fascista, arrivo la parifi-
cazione del Liceo-Ginnasio con Regio Decreto
Ministeriale del 7 agosto 1939, portando a piena conso-
nanza i programmi e le richieste educative con le diret-
tive statali.

Allo scopplo della seconda guerra mondiale il
“Barbarigo” visse in prima linea le tragiche vicende
belliche divenendo uno dei centri pitl importanti della
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citta di Padova. L’Istituto divenne quasi un tempio
extraterritoriale per molti perseguitati, il portone di via
Rogati si apriva silenziosamente per quanti, violentati
nel corpo e nello spirito, chiedevano aiuto al di 1a delle
idee professate. L’anno scolastico 1944-45 fu il piu tri-
ste e movimentato della storia del Collegio. Allarmi,
bombardamenti, mitragliamenti, corse di giorno, fughe
di notte, lotta clandestina basata su lavoro silenzioso ed
audace, arresti, sospetti, timori € minacce. Gli allarmi
influirono enormemente sulla scuola; assenze frequen-
ti, irregolarita di lezioni, impreparazione pit 0 meno
giustificate. I ritorni a casa dei convittori si diradarono
sempre pil e la preoccupazione per i familiari si tra-
sformava sempre pit in angoscia. Per fortuna perd mai
alcuna bomba sfiord il Collegio; solo il 4 gennaio 1945
lo scoppio del treno di munizioni al Campo di Marte

La facciata del Palazzo Genova sede dell Istituto Vescovile
Barbarigo.
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Il salone delle visite ¢ del ricevimento dei genitori al primo piano
nobile del Palazzo Genova negli anni 1930.

polverizzo molti vetri e sconquasso varie porte, provo-
cando anche due innocenti vittime: i canarini dei vice-
rettori (finiti in cortile dall’alto delle finestre). Alla sera
nella semioscurita della stanza del vice Rettore si ascol-
tava “Radio Londra” che si doveva subito spegnere
appena si fosse udito il ronzare del famoso “Pippo”
(soprannome dell’aereo che faceva incursioni notturne
nelle citta del nord Italia).

Nel periodo della Resistenza il Collegio divenne
anche centrale cospirativa, magazzino di esplosivi, sede
del comando militare provinciale, centro di infor-
mazioni e di staffette, vantando anche pagine di lotta, di
eroismo e di lutti. Nei primi di gennaio il prof.
Giovanni Apolloni venne imprigionato a Palazzo
Giusti, don Francesco era ricercato, don Pietro Lotto
gia languiva in Casa di Pena, don Giovanni Nervo,
tipografo improvvisato ma esperto di foglietti clande-
stini, era segregato nella sua stanza ridotta a tipografia.
Un grave colpo per mons. Brotto fu quando gli porta-
rono la tragica notizia di alcuni giovani ufficiali del
Regio Esercito Italiano, ex allievi del Barbarigo, i quali
non avendo aderito alla Repubblica Sociale Italiana di
Mussolini erano stati vilmente fucilati. Verso la fine
dell’aprile del 1945, alla vigilia dell’insurrezione, una
quindicina di partigiani, usciti dalle celle di palazzo
Giusti, furono i primi graditi ospiti dell’Istituto
Barbarigo. Con il 1° maggio comincio a funzionare il
“Centro Assistenza”, “Comando di Tappa” e smista-
mento della regione Veneto per gli ex-prigionieri e
reduci dalla Germania. A disposizione degli assistiti fu
messo tutto il complesso consistente in aule dormitori,
refettorio, palestra, chiesa, cucine e tutto in giro, nel
cortile e sotto i portici, furono sistemati mucchi di
paglia. Nel mese di maggio del 1945 il Barbarigo ospi-
t0 14.437 ex internati, giovani di tutte le eta che sog-
giornarono all’Istituto per cinque mesi, durante i quali
il Collegio fece trovare loro cibo e abiti, indirizzandoli
poi ai rispettivi luoghi di origine.

Il 17 luglio 1945, come ogni giorno, la superiora
suono il suo campanello del Rettore Brotto alle prime
luci dell’alba, depositando la colazione alla porta.
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Preoccupata perché il monsignore non rispondeva,
decise di entrare, e lo trovd riverso sul letto. Dopo
un'intera vita trascorsa a Padova, monsignor Brotto
ritornd nel paese natio per riposare nella tomba di fami-
glia. Le celebrazioni solenni in Cattedrale ebbero luogo
il 19 luglio 1945. I funerali in paese, nonostante la sta-
gione di pieno lavoro nei campi, furono imponenti,
intervennero numerose autorita civili ed ecclesiastiche
anche dai paesi vicini. Il Comune di Padova delibero di
dedicargli una via cittadina.

A mons. Brotto successe mons. Zannoni. Nel mese di
maggio del 1953 giunse il riconoscimento legale per
’indirizzo tecnico commerciale (Ragioneria), che coro-
nod le aspirazioni di alunni e famiglie, mentre il Liceo
Scientifico fu riconosciuto solamente nell’ottobre del
1963. Nel 1967 don Mario Mortin venne nominato
nuovo Rettore del Collegio, succedendo ad un Rettore
di forte e ricca personalitd, tra i piti impegnati in Italia
nella difesa della scuola cattolica.

L’anno scolastico 1969-70 vide 1’introduzione nella
Scuola Media di un originale esperimento di educazio-
ne musicale condotto grazie alla fine sensibilita artistica
e pedagogica di don Floriano Riondato, che seppe gal-
vanizzare 1’ingenua passione dei suoi allievi verso lo
studio degli strumenti musicali. Anche in questo senso,
I’educazione musicale concorre a quell’educazione glo-
bale della personalita, che ¢ il fine della scuola.

Novita ancor pit rilevante fu I’inserimento delle
ragusc s \’debb—,.'v J\n-dvurx-b'\q wha inimd timidamenc

te nel 1972, ma che crebbe tumultuosamente in segui-
to fino a superare in certe classi il numero dei maschi.
Tale decisione fu pedagogicamente opportuna ¢ corri-
spose alle esigenze delle famiglie e al desiderio delle
ragazze di trovare in Diocesi una scuola cattolica aper-
ta anche per loro in settori che non fossero solamente le
Magistrali ed il Liceo Linguistico.

Nell’anno scolastico 1973-74 vennero introdotte
nelle classi superiori dell'Istituto Barbarigo le lezioni di
educazione sessuale e con I’anno scolastico 1975-76 si
apri pure 'Tstituto Tecnico per Geometri.

Nell’agosto del 1987 il Vescovo di Padova, acco-
gliendo le dimissioni del Rettore Mortin, nominod quale
suo successore don Francesco Cesaro. Durante il suo
rettorato, nel 1992, nacque la Scuola d’Arpa, fiore

Cortile interno e chiostro del Collegio Barbarigo negli anni 1930-40.
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all’occhiello del Gruppo Musicale di don Floriano. La
prima insegnante fu la professoressa Giuliana Bressan.
Oggi la Scuola d’Arpa (la piu grande d’Italia) ¢ diretta
dalla professoressa Maria Chiara Bassi, conta 24 alun-
ne e possiede 14 arpe celtiche e classiche.

Nel 1997 fu nominato nuovo Rettore dell’Istituto
Barbarigo don Giancarlo Battistuzzi, il quale diede
attuazione agli importanti progetti europei Socrates-
Comenius.

Il Comenius, che fa parte del programma Socrates,
riguardo direttamente il “Barbarigo”. Gli studenti di sel
scuole europee svilupparono in lingua inglese ¢/o tede-
sca, un tema. Dopo essersi scambiati 1 risultati con le
scuole partner, si effettuarono delle visite alle scuole
promuovendo cosi validi scambi tra studenti. I progetti
Comenius si sono rivelati delle proposte di alto valore
culturale. Valido esempio fu la settimana galileiana
svoltasi a Padova nell’Istituto, durante la quale un
manipolo di 40 studenti dell’eta di 18 anni, di quattro
nazioni diverse, hanno studiato la figura dello scienzia-
to pisano, mettendo a confronto le diverse scuole di
pensiero e di tradizioni culturali.

Evento degno di nota per I'Istituto Barbarigo & stata
la consegna di un “formale” o “fermaglio da piviale”
direttamente nelle mani del Santo Padre Benedetto
XVI, il 14 marzo 2006, durante ’udienza generale del
mercoledi in Vaticano. Il fermaglio da piviale era stato
realizzato dall’alunno Francesco Ferrati durante le ore
di lezione di Arte Cristiana tenute dal prof. Gabriele
Graziani. In quell’occasione il Rettore Battistuzzi
mostro al Papa con reverente sollecitudine, il lavoro
che il.“Barbarigo” gli stava offrendo e quest’ultimo lo
apprezzo molto.

A conclusione di questo breve excursus storico, piace
ricordare come l’ancora vigente statuto del “Collegio
Vescovile Barbarigo” redatto dal vescovo Pellizzo,
esprima con chiarezza gli obiettivi civili e morali della
scuola. In un’epoca in cui la scuola era un privilegio
riservato ad una élite economica e sociale, il Vescovo di
Padova metteva a disposizione degli alunni capaci e
meritevoli uno strumento di emancipazione culturale e
sociale con l’intento, evidente in tutta la sua opera
pastorale, di creare una classe dirigente cattolica in
grado di assumere nel paese rilevanti responsabilita
civili e politiche. Di fronte ad una nuova e diffusa
poverta culturale, etica ed educativa, il “Barbarigo” si
prefigge oggi il compito di favorire lo sviluppo armo-
nico e progressivo dell’alunno in tutte le sue facolta
fisiche, intellettuali, morali ed affettive. Lo aiuta in una
progressiva apertura verso gli altri, promuovendo il
rispetto per la liberta e la dignita di ognuno; lo guida a
scoprire la dimensione etica e religiosa della cultura.

Non dunque una scuola per i ricchi, ma una comuni-
ta educante che appartiene alla Chiesa di Padova e che
affonda le radici nella testimonianza educative di San
Gregorio Barbarigo e dona la propria linta, la propria
esperienza educativo-didattica “bonis omnibus panda-
na”, aperta a tutti i giovani di buona volonta. Nel 2005
¢ stata ricostituita 1'associazione ex allievi, riconosciu-
ta legalmente, che ha come scopo costitutivo quello di
creare occasioni di ritrovo tra ex allievi e professori del
“Barbarigo” per conservare cosi il sentimento di appar-
tenenza verso l’Istituto. Essa organizza annualmente
eventi culturali come concerti, mostre d’arte, convegni,

aperti liberamente a tutta la cittadinanza.
O
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ODDONE LONGO

Un artista padovano che interpreta nei suoi quadri la solitudine della folla moderna.

capitato molte volte, a ciascuno di noi, di sen-

tirsi “guardato” da qualcuno — un parente

defunto, un personaggio storico — il cui ritrat-

to era, o ¢ tuttora appeso sulla parete del salot-

to, o addirittura in camera da letto. E ci € parso
ogni volta che questo personaggio fosse molto attento a
ci0 che facevamo e a come ci muovevamo per la stanza:
per un qualche portento, il suo sguardo ci seguiva nei
nostri spostamenti, come se quello volesse tenerci sem-
pre gli occhi addosso, tenerci sempre d’occhio. In altre
parole, ci siamo senti spiati, al punto che nei casi estremi
si staccava il quadro e lo si relegava in soffitta, o in can-
tina.

Ma si deve anche dire che un certo quale scambio di
sguardi, all’interno di un dipinto a pil personaggi, fra i
vari individui che vi sono rappresentati, ¢ uno degli arti-
fici usati in ogni epoca dagli artisti, o per conferire viva-
cita al quadro, o perché il quadro, e magari 1’affresco,
soprattutto in presenza di molti personaggi e all’interno
di una narrazione storica, esigeva questo incrociarsi di
sguardi in funzione di didascalia. Lo spettatore veniva
guidato in tal modo ad acquisire una meno approssimati-
va percezione dell’evento, o dell’insieme di eventi, che
artista gli metteva dinanzi. In tempi di diffuso analfa-
betismo, e dunque di maggiore sensibilita percettlva alle

immagini in quanto tali, questa rete di rapporti “oculari”

era ancor pill importante, accompagnata dal ricorso ad un
secondo codice, quello gestuale: in pittura, il gesto si pre-
senta nelle piu varie modulazioni, da quello composto e
misurato della pittura due-trecentesca, fino a quello com-
plesso e perfino smodato dell’eta barocca dove le perso-
ne interloquiscono fra loro appunto con una molteplicita
sia di gesti che di sguardi. All’estremo opposto si pud
ricordare un Massimo Campigli (fig. 1), o certi mosaici
bizantini dove le figure appaiono come attonite nella loro
immobile frontalitil, sguardo fisso anche quando rivolto
(forse solo in apparenza) all’osservatore (tig. 2).

Una delle grandi novita di Giotto, nel superamento di
questa tradizione, consiste appunto nel costante relazio-
narsi attraverso lo sguardo (e 1l gesto) dei personaggi fra
di loro, e addirittura in un rapporto fra i vari riquadri e
I’osservatore, che costituisce, come ha di recente sotto-
lineato Giuliano Pisani, una “guida di lettura” all’ecce-
zionale insieme della Cappella degli Scrovegni (fig. 3)!.

Il caso che prenderemo qui in esame & quello di un pit-
tore padovano contemporaneo: non tragga in inganno il
cognome tipicamente meridionale e di chiara derivazio-
ne bizantina (IIpw"t) — si tratta di un immigrato di
seconda generazione: Bruno Prota, pittore part time (pro-
fessionalmente magistrato della Corte dei Conti), non
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perd “pittore della domenica”. Con una produzione esu-
berante, caratterizzata da una fondamentale fedelta ¢
coerenza con la propria maniera, pur ispirata a ben rimu-
ginate tendenze espressionistiche. L’esuberanza c’¢
anche all’interno dei suoi quadri, sempre fittamente
popolati, come di rado accade di vedere. Quadri riempi-
ti da persone, persone comuni, sorprese di solito per
strada, cosi da lasciare solo di rado spazio a sfondi o
squarci paesaggistici, che quando ci sono, possono esse-
re veneziani, parigini o newyorkesi (boulevards avenues
o stazioni di métro) (fig. 4). L artista appare dominato da
un horror vacui che gli fa percepire le pause fra una
figura e l’altra come un vuoto non solo materiale, ma
anche qualitativo, essenziale, da cui egli rifugge, un
vitandd vuoto quasi “metafisico”. Di qui la necessita di
popolare lo spazio pittorico (in genere, olii su tela) di
decine di persone, intente alle piu varie attivita, soprat-
tutto a quella di non far nulla di particolare, se non sosta-
re, magari in un caffé parisien, oppure di passeggiare,
magari a stretto contatto di gomito, in uno spazio quasi
sempre urbano e che ci appare comunque ristretto nel
generale pigiapigia.

Una folla variopinta, con colori vivaci ma plastici,
senza sfumature, che consentono una lettura agevole, e
tengono desta P’attenzione dell’osservatore. £ gia stato
notato dalla critica come nella pittura di Prota regni una
assenza di comunicazione, quasi una non-comunicabilita
(subita, ma anche voluta?).

Si possono aggiungere due dettagli: I’assenza di gesti
espressivi, e comunque di gesticolazione, e il rifuggire
degli sguardi delle persone da un loro incrociarsi; cia-
scuno di loro si muove, o sta fermo, “per conto suo”
indifferente a quanto e a chi lo circonda, € senza intera—
gire né interloquire con gli altri. Ci si volta le spalle, e
quando non si pud ci si ignora egualmente. Al massimo,
un contatto vi ¢, inevitabilmente, fra le persone sedute al
caffe, e magari allo stesso tavolino, e fra quelle che dan-
zano; ma anche queste non suggeriscono affatto 1’idea di
comunicare. Regna in questa pittura il silenzio, rotto
solo, quando capita, dallo strimpellio di suonatori di stra-
da (trombe, sassofoni, pianole...), suoni che né si amal-
gamano né vengono percepiti, come pare, dai passanti.
Del resto, “Les passants — diceva Zazie dans le métro —
ce sont toujours des cons”... Neppure i suonatori badano
a richiamare I’atténzione (a tutto scapito, ¢ dato credere,
della raccolta di monetine). Un caso estremo di recipro-
co isolamente, all’interno di un piccolo complesso jazz,
¢ appunto quello di Jazz 1 (2005), dove ogni suonatore
strimpella per conto proprio, senza interessarsi di quello
che fanno gli altri... (fig. 5).
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E veniamo, per chiudere, agli sguardi, o meglio agli
occhi. Perché si tratta regolarmente di occhi senza sguar-
do, quando si intenda sguardo come il rivolgersi intenzio-
nalmente con gli occhi a qualcosa o a qualcuno. Cio non
accade quasi mai. Non c’¢ scambio di sguardi (ci man-
cherebbe) fra i personaggi del quadro, ma questi sono
anche molto attenti a non “guardare” lo spettatore. Con
vari artifici: occhiali scuri che non lasciano intravvedere
nulla dietro le lenti (come nei ciechi), occhi puntati altro-
ve, occhi coperti da un sottile strato di ombretto azzurro
che quasi li cancella, o occhi che, anche se per caso ven-
gono a urtare la vista dello spettatore, passano oltre, non
si fermano, non lo “guardano” — anzi, nemmeno lo “vedo-
no”, lo trapassano quasi, come fossero raggi X (occhi
all’infrarosso?); e si ha sempre il sospetto che, spettatori
a parte, questi “sguardi” (chiamiamoli cosi) svaniscano
nel vuoto, si perdano nel nulla... Una buona ricetta € pero

. g — S

2. Quattro martiri. Chiesa della Torre, Mendrisio (CH).
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3. En attendant le métro (“Port Bou), cm 130x130.

anche quella, sovente praticata, di camminare guardando
attentamente dove si posano i piedi (fig. 6).

Chi si sentiva “spiato” dagli occhi dell’antenato, o di
qualche personaggio importante, non si sentira mai nep-
pure osservato per caso da questi compagnons de route.
Potra tranquillamente dormire senza mandare il quadro
in soffitta (o in cantina, dove la soffitta non ci sia)!

Ciascuno ¢ solo “sul cuor della terra”, ma nemmeno
percepisce la sua solitudine, o la percepisce come stato
naturale o ideale, e nulla fa per turbarla. “Beata solitudo,
sola beatitudo”? Eh no, perché non troverete mai un per-
sonaggio isolato, solitario, abbandonato a se stesso. La
solitudine € cosi ancora piu profonda, quella vissuta da
chi non ¢ che porzione di una massa amorfa, anodina,
incomunicante... La solitudine delle folle.

Si potrebbe forse imputare questo silenzio e questo
isolamento al fatto che i personaggi di Prota non dispon-

4. Giotto, Scrovegni: Strage degli innocenti.
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gono di un cellulare (immancabile ormai nelle foto dal
vero di chiunque), che ¢ il grande assente dalla sua pittu-
ra, (e 'onnipresente nella realta) — ammesso che quella

5. Jazz 1 cm 100x100.
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cellulare sia la forma piu appropriata di comunicazione.
Ma si potrebbe anche pensare che I’'universo qui rappre-
sentato sia quello di un’umanita postdiluviana, “dopo il
cellulare”, che non si ¢ ancora ripresa dal diluvio ed ¢
incapace come tale di scambiar parole.
Incomunicazione dunque, che & cosa alquanto diversa
dalla incomunicabilita, questa qualcosa di passivo e
magari di sofferto, quella qualcosa di voluto, o anche
semplicemente accettato. Da Homo sapiens ad Homo
tacens.? Scherzi dell’evoluzione postdarwiniana.

Dal 1980 ad oggi Bruno Prota ha tenuto mostre personali a
Cortina D’Ampezzo (Galleria Piccinini); Asolo (Galleria
“Arte Italia”); Trieste (Piazza dell’ Unita); Padova (Galleria del
Duomo); Vicenza (Galleria Albanese); Bassano del Grappa
(Galleria “Il Fiore”); Treviso (Ca’ de’ Ricchi e Casa dei
Carraresi); Venezia (Scoletta S. Zaccaria); Padova (Ex
Scuderie Palazzo Moroni); Conegliano (Palazzotto Preti);
Bologna (Galleria Trimarchi).

Ha partecipato ad esposizioni nel Principato di Monaco, a
Udine, Milano, e all’Arte Fiera di Padova

1) G. Pisani, / volti segreti di Giotto, Milano, Rizzoli 2008.

2) In uno dei prossimi numeri speriamo di poter parlare dell’ulti-
ma “maniera” di Bruno Prota, in corso di maturazione, che si diffe-
renzia sensibilmente da quelle precedenti: ispirata anche alla messa
in scena di canzoni di Fabrizio De André.
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ANTONELLA NICOLETTI

Resti di antiche strutture nel sottosuolo del sagrato della Cattedrale
e opportunita di nuovi scavi che ne chiariscano il significato.

1"l tentativo di precisare la fisionomia urbana del sito
| interessato dal complesso episcopale in eta tardo
|| antica e medievale urta contro una realta di cono-
scenze archeologiche molto carente. Scopo di que-
-4l sto intervento € rivolgere ancora 1’attenzione sul-
I’area presentando le relazioni di due indagini di scavo
occasionali, corredate da disegni. L’argomento verra
ripreso in maniera esaustiva nell’intervento che presen-
terd al Convegno “La Cattedrale di Padova nel medio-
evo” (ottobre 2009).

Alla documentazione sono stati rivolti fugaci e impre-
cisi riferimenti. Vediamo qui nel dettaglio in cosa consi-
stono queste emergenze archeologiche, venute alla luce
nella seconda meta del XIX secolo, uniche fonti storiche
che documentano I’esistenza di strutture architettoniche
sul sagrato del Duomo.

Nel 1860 “scavando la strada che corre tra il Santo
Monte di Pieta e la muretta del Sagrato del Duomo, per
costruirvi sotto un acquedotto” si rinvenne ‘“‘un avanzo
di antica fabbrica in mattoni di terra cotta che emergeva-
no co’ i suoi archetti un metro circa sottoterra”. Di tale
ritrtovamento Andrea Gloria lascid un resoconto scritto!
che documenta, con analiticita ¢ precisione, ogni ele-
mento della struttura rinvenuta corredandolo con un
importante disegno (fig.1). Nella relazione il Gloria
mostra un grande interesse per il peso del ritrovamento,
chiedendosi se non si trattasse di “un avanzo della
Cattedrale caduta da terremoto del 1117”. A questo pro-
posito, degno di nota € il rammarico per I’assenza di ulte-
riori indagini: nell’aggiunta vergata 1’anno seguente il
Gloria precisa: “Non si eseguivano ancora 1 proposti
scavi, ne se ne parla piu”.

11 reperto murario ¢ posizionato in via Monte di Pieta,
al civico 304 A odierno 14, ingresso al palazzo del
Monte di Pieta, ora sede delle Fondazione Cassa di
Risparmio di Padova e Rovigo. Il frammento di muratu-
ra che il Gloria aveva ordinato “che vi si levasse e tra-
sportasse nella loggia del Salone”, € conservato oggi nel
Museo Civico degli Eremitani, bisognoso di un interven-
to di consolidamento?.

Un primo interrogativo riguarda I’interpretazione
delle cause di caduta del manufatto che, al momento del
ritrovamento, era privo di fondamenta e presentava visi-
bile la faccia esterna. E evidente che non si trattava di
una caduta ma di uno slittamento della muratura che ha
consentito di mantenere a vista I’esterno: ¢ parte del pro-
spetto di un edificio. Benché nel disegno che documenta
il ritrovamento non ci siano riferimenti ai punti cardina-
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11, nella relazione del Gloria si precisa che “I’esterno del-
I’avanzo era rivolto al Santo Monte di Pieta”. Appare
percid verosimile che il rinvenimento murario sia da rife-
rire ad un edificio che sorgeva sul lato del sagrato del
Duomo.

La delineazione grafica documenta perfettamente il
manufatto murario: sotto questo profilo la qualita dell’o-
perazione deve molto all’opera dell’abilissimo disegna-
tore. Si tratta del prospetto di un edificio modulato da
lesene di modesto spessore, che terminano in un’archeg-
giatura cadenzata su archetti risiegati in laterizi di dimen-
sioni crescenti dall’imposta dell’arco verso la chiave di
volta. Nella parte leggibile si sono conservati due archet-
ti a doppia ghiera che si impostano su mensoline, arti-
colate da tre profonde incisioni, sostenute da peducci di
forma conica. Il paramento murario, realizzato in corsi
regolari di laterizi, continuava con una porzione di mura-
tura piuttosto compromessa dalla caduta. Particolare
interesse suscita la presenza di una cornice in pietra,
modellata da una gola, a coronamento di questo tratto
murario: in assenza di descrizione di materiali di caduta
sovrastanti, la cornice avrebbe svolto una funzione di
coronamento piuttosto che di marcapiano. Si tratta forse
della parte sommitale del prospetto dell’edificio che pre-
senta un motivo ad archetti pensili retti da mensole sago-
mate sostenute da peducci sovrastati da una cornice in
pietra aggettante € modanata. Capacita e accuratezza tec-
nica compaiono sia nella precisa posa in opera dei lateri-
zi sia nella realizzazione degli archetti.

Per quanto riguarda [’analisi del manufatto non ¢ dif-
ficile riconoscere negli elementi lessicali la porzione di
un corpo di fabbrica che presenta strette analogie costrut-
tive e decorative con le strutture stesse del Battistero3. Da
una osservazione complessiva si ricava I'impressione
che, senza derivarne una puntale cronologia, sia costan-
te il riferimento a modelli architettonici e a soluzioni
(archetti su peducci e uso di cornici in pietra) presenti
nell’edilizia medievale padovana sia ecclesiastica che
civile.

Viene infine spontaneo chiedersi a quale struttura
architettonica appartenesse il paramento murario crolla-
to. Dal momento che detto manufatto doveva appartene-
re ad una architettura collocata davanti al battistero,
appare verosimile supporre ’esistenza di un edificio iso-
lato, prospiciente via Monte di Pieta. Questa ipotesi, pur
nella difficolta dell’interpretazione, potrebbe trovare
convalida in un particolare dell’affresco di Giusto de’
Menabuoi, “La vocazione di Matteo”, nella parete nord
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1. Ritrovamento in via Monte di Pieta risalente agli scavi del 1860, documentato dal Gloria.

del Battistero (fig. 2). Tale riferimento si basa sulla per-
tinenza di alcuni fondali architettonici nelle opere di
Giusto riferibili, come ha suggerito Lorenzoni, ad edifici
padovani esistenti. Nell’affresco ambientato sul sagrato,
appare sullo sfondo la Cattedrale romanica; Matteo il
gabelliere & raffigurato mentre risponde alla chiamata di
Cristo dall’interno di un edificio eretto sul sagrato, a lato
della Cattedrale, davanti al Battistero.

In realta ’edificio manca di una cifra connotante che
consenta di avvicinarlo a coevi testi patavini; le evidenti
incongruenze sono senza dubbio da imputare alle sugge-
stioni derivate dall’architettura gotica veneziana spesso
riflessi in Giusto de’ Menabuoi. Va tuttavia sottolineato
che se il piano superiore risente di queste “suggestioni”
di gusto veneziano, I’ampio portico a piano terra rispec-
chia fedelmente la funzione spaziale propria della cultu-
ra architettonica padovana del tempo. Difficilmente 1’e-
dificio potrebbe identificarsi con ’antico palazzo degli
Scrovegni4 che per tradizione storiografica veniva posi-
zionato sull’altro lato della strada, sul sito de “la casa
brusata ex opposito del cimiterio della giesa cathedral”,
di proprieta demaniale, acquistata con il ducale di
Andrea Gritti dagli amministratori del Monte di Pieta per
la costruzione di una nuova sedes. In conclusione, sulla
scorta della documentazione attualmente disponibile, &
probabile che il reperto murario sia da porre in relazione
al complesso della fabbrica medievale della cattedrale.

Ulteriori dati di grande rilevanza per la comprensione
della dinamica evolutiva dell’edificio di culto in eta
medievale, e del primitivo complesso episcopale di
Padova, scaturirebbero da un’indagine archeologica che
verificasse le strutture rinvenute in occasione dello scavo
eseguito nel 1874 per la posa in opera del monumento al
Petrarca, nel quinto anniversario della morte. Giovanni
Cittadella, presidente della Commissione per le comme-
morazioni del Petrarca, chiede al Capitolo di collocare il
monumento, opera dello scultore Luigi Ceccon, sul
sagrato del Duomo. Il Capitolo concede I’assenso, “pur-
che non sia collocato nel mezzo della piazza, luogo che
deve essere sempre aperto e libero allo sfilarvi delle
solenni processioni volute dal rito di Santa Chiesa. Il
luogo acconcio alla erezione del monumento potrebbe
essere a lato del Battistero o meglio ancora vicino alla
vecchia cancelleria, ora oratorio, e precisamente dove un
tempo esiteva la chiesa di San Sebastiano™. La
Commissione presieduta dal Cittadella delibera di collo-
care il monumento “nel tratto posto fra il lastricato che
accenna alla Chiesa e i muriccioli di faccia al Monte di
Pieta”, ed allega un disegno del progetto eseguito dal-
I’ing. Berti. Il Capitolo concede il “nulla osta... a condi-
zione perd che restino intatti 1 muriccioli del sagrato ed

esclusa qualunque piantagione”. Nella parte mediana
dello scavo, eseguito per la fondazione del monumento,
si rinvennero antiche strutture murarie caratterizzate “da
una solidissima base di macigno lavorato architettonica-
mente”, in parte gia state asportate per la posa in opera di
una struttura muraria caratterizzata da archi “di un lavo-
ro volgare costrutti in parte con materiali della primitiva
fabbrica crollata e demolita”. Benche il Capitolo della
cattedrale non si opponga “al proseguimento degli
scavi... oggetto di studi archeologici”, non fu condotta
una piu approfondita ricognizione’. Ricoperto lo scavo,
si dispose di “apporvi una lapide che noti sobriamente il
ricordo e la presenza di tali avanzi in quel luogo”; dietro
parere del Selvatico la lapide non fu posta, e per il monu-
mento al Petrarca fu scelta la piazza del Carmine.

Lo scavo, pur nella sua limitata estensione spaziale,
benché non consenta di identificare la funzione della
struttura rinvenuta, ha permesso di accertare I’esistenza
di una successione di fasi di occupazione sul sito del
sagrato del Duomo. Esaminando il rilievo di tali rinveni-
menti e prospettando tutte le difficolta che la loro inter-
pretazione comporta, apparirebbe una certa connessione
di elementi lessicali tra quelli che si osservano nei manu-
fatti portati in luce nello scavo per la fondazione del
monumento e quelli che compaiono nella struttura mura-
ria rinvenuta in via Monte di Pieta (fig. 3).

II nostro interesse in questa sede, a conclusione della
succinta disamina delle testimonianze documentarie, &
quello di auspicare un intervento di scavo condotto sino

2. Giusto de’ Menabuoi, La vocazione di Matteo. Padova, Battistero.
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3. Rilievo degli scavi in piazza del Duomo eseguiti nel 1874.

al suolo naturale e una indagine stratigrafica dei depositi
archeologici. Gli elementi acquisiti potrebbero fornire
dati di grande rilevanza per la comprensione dei proces-
si di trasformazione dell’area dall’eta romana al
Rinascimento, arco di tempo per il quale le fonti scritte
offrono poche informazioni, € consentirebbero inoltre
una pill rigorosa ricostruzione archeologica delle fasi del
complesso episcopale.

Fa riflettere la totale assenza di indagini archeologiche
mirate a rilevare o meno 1’esistenza del primitivo com-
plesso episcopale sul sito dell’attuale cattedrale: I’istitu-
zione della sede vescovile a Padova ¢ gia documentata
nella prima meta del IV secolo. Fuorviante ¢ stato senza
dubbio il lungo dibattito sull’esistenza o meno della pri-
mitiva sede episcopale in area suburbana, una volta asse-
gnato il ruolo di cattedrale alla basilica martiriale di S.
Giustina. Ritengo che, pur nella totale assenza di appor-
ti archeologici, |’antica chiesa paleocristiana vada collo-
cata nell’area dove si trova I’attuale cattedrale, anche se
I’identita tra basilica paleocristiana e cattedrale medieva-
le non € di per s€ un argomento decisivo: non ci sono
infatti fondati elementi per ipotizzare un suo trasferi-
mento in eta altomedievale8. Nonostante la scarsa e occa-
sionale documentazione archeologica, I’area dell’odier-
na cattedrale, nell’articolazione del tessuto viario roma-
no, viene a trovarsi a ridosso dell’incrocio di assi viari
principali®. A prescindere dal dibattito sulla struttura pla-
nimetrica della citta romana, viene spontaneo chiedersi
se in eta tardo antica si mantenesse un utilizzo preciso
del reticolato romano, con conseguente impostazione del
complesso episcopale su un importante asse viario: trat-
to che pud comportare, come in casi analoghi, la crea-
zione di una viabilita indottalo.

E documentato che la cattedrale odierna presenta lo
stesso orientamento a ponente di quella medievale; quan-
to all’edificio di culto paleocristiano ci si domanda se
presentasse 1’orientamento canonico o s¢ per un motivi
di viabilita fosse anch’esso orientato a ponente.
L’edificio ecclesiatico verrebbe cosi a congiungersi con
il centro civile e commerciale.

Quanto all’edificio battesimale altomedievale e alla
sua ricostruzione romanica, andrebbe verificata archeo-
logicamente I’eventuale insistenza della costruzione su
quella paleocristiana. E verosimile infatti che in epoca
altomedievale e medievale si sia mantenuto il polo di
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aggregazione tardo antico, accentrato intorno al com-
plesso episcopale, generatore, come in altri centri urbani,
di una edilizia abitativa di prestigio. 0

1) E parso non superfluo fornire il resoconto integrale, dal
momento che solo con esso e col disegno ci si deve confrontare
per tentare di comprendere la funzione dell’apparato murario.
“Scavando la strada che corre tra il Santo Monte di Pietd e la
muretta del Sagrato del Duomo, per costruirvi sotto un acquedot-
to, fu scoperto rimpallo alla porta dello stesso Monte segnata col
numero civico 304 A, quasi nel mezzo della strada, ma un po’pilt
verso il sagrato un avanzo di antica fabbrica in mattoni di terra
cotta che emergevano co’ i suoi archetti un metro circa sottoterra.
Il Municipio convocd alcuni membri della Commissione
Conservatrice dei pubblici monumenti i quali recandosi sul luogo
suggerivano la continuazione dello scavo. Sabato scorso 30
Giugno p.p. i membri stessi, unitamente col Podesta, col capo
muratore Tommasi e col Sig. Roncati assistente dell’Ingegnere
municipale, tornavano sopra 1l luogo € videro scoperto I’avanzo
di fabbrica che si & delineato nell’allegato A. Osservarono che al
di sotto di questo avanzo non esistevano fondamenta di sorta, ma
nudo terreno, che ai lati non trovavansi se non muriccia soltanto,
che Ia grossezza del muro di questo avanzo era di 80 centimetri
circa, € che il pezzo di pietra viva a destra dell’avanzo medesimo
doveva essere un tratto di cornice della fabbrica, tanto pit che
sotto lo stesso appariva il muro sfasciato. Decisero che questo
avanzo doveva appartenere ad una fabbrica caduta per terremoto o
per altro accidente, come denota la stessa sua inclinazione, con-
vennero che di questo avanzo si facesse un esatto disegno, cio che
apparisce nell’allegato A, che vi si levasse e trasportasse nella log-
gia del Salone I'intero pezzo dell’avanzo che contiene I’arco soste-
nuto dalle sue mensole di macigno, che si otturasse lo scavo per
non tenere pill a lungo ingombra la strada e che siccome I’esterno
dell’avanzo era rivolto al Santo Monte di Pieta, cosi si dovesse
tentare, mediante assaggi qua e 1a verso il sagrato, di scoprire I’in-
terno_della fabbrica, per poter decidere a quale uso questa servis-
se. Sarebbe un avanzo della Cattedrale caduta da un terremoto del
1117?”. Raccolta Iconografica Padovana, busta XII, n. 24.

2) 1l reperto (l.m. 0,85, h.m. 3,2) ¢ inventariato nel Catalogo
illustrato della raccolta lapidea del Museo (inv. 434) “come un
avanzo dell” antico campanile del duomo™ e con questa didascalia
viene pubblicato nel volume I/ Duomo di Padova e il suo
Battistero, a cura di C. Bellinati, U, Gamba, G. Bresciani Alvarez,
L. Grossato, Trieste 1977, fig. 68. E chiaro che il manufatto non
pud appartenere al campanile della chiesa romanica che si elevava
a meridione della cattedrale, cfr. G. Bresciani Alvarez, La
Cattedrale, in Padova. Basiliche e chiese, a cura di C. Bellinati e
L. Puppi, Vicenza, 1975, p. 82.

3) Il problema delle fasi costruttive e della cronologia dell’edi-
ficio battesimale di etd medievale (datato dal XII secolo al XIV
secolo), ¢ stato per lo piu affrontato sempre su base di fonti docu-
mentarie, senza I’applicazione di metodologie e tecniche proprie
della diagnostica e degli interventi stratigrafici. Si veda I’ampia
sintesi in G. Lorenzomn, L’architettura, in Giusto De’ Menabuoi
nel Battistero di Padova, a cura di Anna Maria Spiazzi, Trieste
1989.

4) C. Bellinati, Iconografia e teologia negli affreschi del batti-
stero, in id., p.64, fig.194.

5) C. Bellinati, S. Lodi, M.T. Sambin De Nocern, P. Giordani,
1l palazzo del Monte di Pieta a Padova, Padova 1989.

6) Il Capitolo inoltre “non pud permettere ne permette che si
atterri alcuna parte dei muriccioli di pietra che circondano la piaz-
za del Duomo e gliene tutelano la proprieta; come pure non pud
permettere ne permette che si piantino alberi in alcun sito, o lato o
angolo di detta piazza; tranne 1l sito indicato sopra”. La chiesa di
S. Sebastiano, demolita nel 1821, sorgeva sul lato sinistro del
sagrato. Cfr. G. Toffanin, Cento chiese padovane scomparse,
Padova 1988, pp.168-169.

7) Fu eseguito un rilievo della parte scoperta.

8) Per una sintesi delle problematiche: A. Nicoletti, Aspetti
della cristianizzazione a Padova, in La cristianizzazione in Italia
tra Tardo antico e Altomedioevo, Atti del IX Congresso di
Archeologia Cristiana, a cura di Rosa Maria Bonacasa-Emma
Vitale, I, Palermo 2007, pp. 691-708.

9) Indicativo a questo proposito € il recente ritrovamento di un
tratto di carreggiata romana basolata e limitata da marciapiede
messo in luce sotto I’attuale bar Gancino.

10) A titolo esemplificativo: Como e Torino.
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DALLA GOLENA DELLE PORTE
CONTARINE AL CASTELVECCHIO

ELIO FRANZIN

Il recupero del Castelvecchio va inserito in una piu ampia prospettiva
che ne esalti I originaria connessione con la rete fluviale della citta.

4;""“\, li “Amissi del Piovego”, come molti altri
fiof padovani, partecipano ormai da anni a tutte
= ~“wle iniziative per far conoscere il
\Q o Castelvecchio, restaurarlo e restituirlo alla

S cittd. La vita dell’ Associazione € stata, ed €
ancora molto legata alla Specola, al Naviglio interno, al
ponte di S. Agostino, al tratto del Piovego (Tronco
Maestro) a valle della cascatella. Durante i primi ven-
t’anni di vita dell’Associazione, dal 1980 al 2000, la
domenica successiva alla festa di S. Giovanni, prima
soltanto con le canoe, poi soprattutto con le mascarete,
gli Amissi sono partiti dalla Specola, o meglio dal ponte
di S. Agostino, e hanno disceso il Piovego (Tronco
Maestro) fino alla scalinata del Portello, ancora in parte
sotto terra, ¢ poi fino alla Golena comunale di S.
Massimo. Era la vogata per la festa di San Giovanni,
festa dell’acqua diffusa in tutta Europa. Poi dal 2001 la
vogata di S. Giovanni si ¢ trasformata in regata (gara
sportiva), partendo dalla scalinata grande del Portello e
risalendo verso la conca delle Porte Contarine. Venti
anni sono tanti anche per I’organizzazione di una sem-
plice vogata su un canale trasformato in una fogna a
cielo aperto come era, € in parte ancora ¢, il Piovego.

Il rapporto fra il Castelvecchio e la navigazione flu-
viale & durato secoli. Nel quinto centenario della nasci-
ta di Andrea Palladio sono stati pubblicati vari studi
(ma altri sono in stampa) sull’intenso traffico fluviale,
da e per Vicenza, esistente sul Naviglio interno ai tempi
del grande architetto.!

Nella bellissima pianta di Padova di Giovanni Valle,
uno dei dieci luoghi piu significativi della citta & lo
squero ai piedi della Specola. Lo squero ¢ I'ultimo dei
dieci luoghi significativi. Il complesso dei mulini di
ponte Molino ¢ il primo.

Anche nel caso del Castelvecchio ovviamente non ¢
la nostalgia del passato la motivazione degli interventi
e delle iniziative degli Amissi del Piovego, ma la con-
sapevolezza del patrimonio per il futuro della citta rap-
presentato non solo dal Castelvecchio, ma anche dal
suo rapporto sia con il Naviglio interno, sia con il
Piovego (Tronco Maestro).

Noi oggi dobbiamo partire dalle profonde trasforma-
zioni che si sono verificate anche in questo caso nella
relazione fra la citta e le sue acque e che deve conti-
nuamente essere reinventata pure nel rispetto piu rigo-
roso dell’eredita storica.

La prima richiesta che abbiamo avanzato ¢ quella che
il Castelvecchio sia reso visibile. Lungo la riviera Tiso
da Camposampiero esso ¢ nascosto da un alto muro

35

dove si possono ancora vedere le garitte delle guardie
carcerarie. L’esperienza ci insegna che molto difficil-
mente gli organi pubblici deputati riescono a interveni-
re per il restauro e il riuso dei monumenti se non vi ¢
una costante pressione delle associazioni e dei cittadini.

Ma i cittadini non si fanno sentire per i monumenti
che conoscono poco o non possono vedere. Questo & il
caso del Castelvecchio, malgrado gli interventi dell’on.
Andrea Colasio e delle varie associazioni o comitati.

11 tratto del Naviglio interno che corre lungo la rivie-
ra Tiso da Camposampiero recentemente & stato draga-
to e la vegetazione ¢ stata eliminata. Le sponde sono
state rafforzate grazie all’intervento del Genio civile di
Padova (Regione del Veneto). Rimane, secondo noi, il
problema del muro protettivo dagli allagamenti in mat-
toni che corre lungo tutta la riviera Tiso da Cam-
posampiero, il quale nasconde il Naviglio. Recen-
temente ¢ stata collocata un’opera in pietra dello scul-
tore Elio Armano in ricordo della nascita de] Palladio,
sostanzialmente rispettosa del manufatto e dell’ambien-
te. I1 muro in mattoni fu elevato a protezione del quar-
tiere della Paglia dagli allagamenti che facevano parte
della vita di alcuni quartieri della citta fino a quando
non fu notevolmente allargato il canale Scaricatore e
scavato il canale di S. Gregorio secondo il progetto del-
I’ingegner Luigi Gasparini (1922). Noi crediamo che
sia utile e possibile in parte mantenere e in parte abbat-
tere il muro protettivo di via Tiso da Camposampiero,
ottenendo il duplice scopo di conservare la tragica
memoria idraulica della citta con i suoi allagamenti
periodici, ma anche di rendere maggiormente visibile il
Naviglio interno.

Per quello che concerne il tratto del Piovego (Tronco
Maestro) che scende dalla cascatella a valle del ponte
S. Agostino, gli interventi degli Amissi si sono ripetuti
dal 1980 ad oggi partendo dalla riscoperta del Piovego
e arrivando fino alla definizione di una richiesta molto
precisa nei confronti della Regione del Veneto
(Servizio ispettorati di porto): classificare come canale
navigabile il tratto del Piovego dalla cascatella a valle
del ponte di S. Agostino fino alla conca delle Porte
Contarine. All’individuazione di questa richiesta come
richiesta prioritaria siamo arrivati dopo anni di lavoro.

Nel 1980 il tratto del Piovego dalla Specola fino alla
golena comunale di S. Massimo versava di uno stato di
fortissimo degrado. 1l suo recupero ¢ cominciato nel
1981 riportando parzialmente alla luce la scalinata
grande del Portello. Nel 1999 I’operazione del Genio
civile di Padova per riaprite la conca delle Porte
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Mascarete, canoe ¢ Padovanella a Valle di Ponte S.Agostino
(Mattoschi ComunAzione).

Contarine e per riportare alla luce il tratto del Naviglio
interno dalla conca delle Porte Contarine fino al
Piovego era sostanzialmente conclusa. Dato lo scarso
interesse del Comune di Padova nei confronti nei corsi
d’acqua cittadini, durante la campagna elettorale del
1999 gli Amissi del Piovego hanno pubblicato un opu-
scolo in cui si lanciava la circumnavigazione di Padova,
un obiettivo legato allo sviluppo del turismo fluviale,
cio¢ alla vita economica.2 Nel novembre 2001 il
Consiglio di quartiere del Centro storico ha organizza-
to un convegno sulla navigabilita del Piovego e la cir-
cumnavigazione di Padova.?

A distanza di qualche anno possiamo dire che la cir-
cumunavigazione di Padova era ed ¢ ancora un obbiet-
tivo generoso ma non realistico per tantissime ragioni
ivi compresa la presenza a monte del ponte S. Agostino
del cosiddetto “salto” e, a valle del ponte, di una casca-
tella.

Nel 2002 gli Amissi del Piovego hanno pubblicato
un secondo opuscolo relativo al dragaggio mirato del
tronco del Piovego dal ponte di S. Agostino fino alla
conca delle Porte Contarine. Nell’opuscolo si afferma-
va: “Oggi la questione della navigabilita del Tronco
Maestro fino al ponte di S. Agostino o di S. Tommaso
va affrontata sulla base di nuove esigenze: quella del-
I’arredo urbano, del tempo libero e del turismo fluvia-
le. Il Castelvecchio vergognosamente abbandonato da
anni, deve diventare un polo della vita culturale, didat-
tica e sociale di tutta la citta. Esso ¢ il luogo pil idoneo
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ad ospitare il museo della citta, laboratori, emeroteca,
cineteca, sala convegni, ecc. Esso puo diventare uno
spazio culturale e didattico, verde e libero in una citta
che ne ¢ sprovvista.”

Sono passati alcuni anni e ci siamo resi conto che la
particolare cultura che domina negli ambienti del Genio
civile di Padova e della Regione del Veneto ostacola e
ostacolera qualsiasi intervento in questo tronco del
Piovego (livello dell’acqua, dragaggio, palificazione,
ecc.) finché esso non sara classificato navigabile. E un
passaggio necessario.

Al convegno che si ¢ svolto nel maggio 2008 a
Vigodarzere I’ing. Luigi Destro, dirigente del Servizio
ispettorati di porto, ha presentato la relazione su
“Situazione attuale e navigabilita dei fiumi del Veneto e
in particolare del fiume Brenta nelle province di
Padova e Venezia. Norme di riferimento”. Nell’elenco
dei 92 corsi d’acqua della regione del Veneto aventi
attitudine alla navigazione, il ventinovesimo ¢ proprio
il “Tronco Maestro (da Porte Contarine fino alla
Specola)”. La relazione dell’ing. Luigi Destro ha
segnato una svolta nella progettazione di una politica di
sviluppo della navigazione fluviale della Regione del
Veneto. E come tale & stata accolta con grande entusia-
smo dagli Amissi del Piovego, ma fino ad oggi non
abbiamo nessuna comunicazione relativa alla trasfor-
mazione della relazione dell’ing. Destro in una delibe-
ra della Giunta regionale o del Consiglio regionale. E
evidente che il futuro del tronco del Piovego ¢ legato a
quello generale della navigazione fluviale veneta. Per
ora il Veneto non valorizza in modo adeguato i suoi
corsi d’acqua e Padova per ora non fa eccezione.

Rimane il fatto che Padova, durante la sua storia, ha
espresso una cultura delle acque del livello dell’opera
di Vittorio Zonca Novo teatro di machine et edificii che,
secondo il grande storico Fernand Braudel, ¢ uno dei
primi manuali di tecnologia creati dalla cultura
dell’Europa occidentale.> E molte delle macchine e
degli edifici disegnati e illustrati dallo Zonca sono lega-
ti alle acque padovane. Con una eredita culturale di
questo livello alle spalle si puo tranquillamente conti-
nuare ad operare, malgrado tanti ostacoli, perché
Padova e il suo Castelvecchio recuperino il loro storico
rapporto con le acque urbane. -

1) Palladio e la sua gioventii a Padova. Quinto centenario
1508-2008, catalogo a cura di C. Bellinati, P. Borsato, L. Golden,
Padova 2008.

2) Tre proposte per la navigabilita del Piovego e la circumna-
vigazione di Padova, a cura di Ottilia Tomio, Padova 1999.

3) La navigabilita del Piovego e la circumnavigazione di
Padova. Proposte, progetti, problemi. Atti dell’ incontro di studio,
Consiglio di quartiere 1- Centro, Padova 2001.

4) Per il dragaggio mirato del Tronco Maestro dal ponte
Sant’ Agostino fino al ponte del Carmine, a cura di Sergio Costa,
Padova 2002,

5) F. Braudel, Le strutture del quotidiano, Torino 1982, p. 399.
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LE NUOVE SFIDE DISCOGRAFICHE

DI PADOVA

MIRCO ZAGO

Operano nella nostra citta da qualche anno alcune nuove e dinamiche realta discografiche
che sostengono progetti musicali di interesse nazionale,
svolgendo una interessante attivita culturale anche per la citta.

%, o alcuni anni Padova ha visto fiorire 1’attivi-

. ta di molti scrittori della generazione nata
- attorno agli anni "60 del secolo appena scor-
V' 50; i loro libri hanno avuto una risonanza
naaonale imponendosi talora come alcuni
deOh esiti pill interessanti del nuovo panorama letterario
italiano. 11 rapporto di questi autori con la citta d’origi-
ne ¢ la sua tradizione culturale, quasi mai esplicito, piil
Spesso sotterraneo ma non per questo meno importante,
¢ stato indagato in profondita per definire un fenomeno
tanto complesso quanto interessante, che pud essere
letto anche come una cartina di tornasole delle trasfor-
mazioni culturali e sociali avvenute in questi ultimi
decenni nel Veneto o, se si vuole, con una formula un
po’ abusata e ora in disuso, nel Nord-Est, di cui Padova
pud a buon diritto essere considerata uno dei centri piu
importanti.

Merita una pari attenzione anche il versante musica-
le, per verificare se anche in quest’ambito si siano messi
in moto meccanismi non dissimili da quelli che si sono
constatati nella letteratura o se, invece, nulla si sia
mosso in sede locale rispetto alle forme piu tradizionali
di fruizione della musica: forme che sono senz’altro
nobili, ma che si inseriscono in un terreno ben consoli-
dato di comunicazione culturale. A questo proposito un
possibile punto di osservazione ¢ quello delle case dis-
cografiche locali. Infatti, nel giro di poco piu di un
decennio, sono sorte e operano a Padova alcune realta
estremamente interessanti, che sono diventate, per cosi
dire, dei collettori di nuove esperienze musicali. Si
potrebbe obiettare che una casa discografica ha pur sem-
pre 1 caratteri di un’impresa economica, che tratta la
creativita artistica come un prodotto in senso stretto.
Ma, a parte il fatto che la medesima considerazione pud
essere fatta anche per una impresa editoriale, le case dis-
cografiche padovane di cui parleremo hanno ancora una
dimensione artigianale, che favorisce strategie pil indi-
viduate rispetto a quelle delle grandi aziende internazio-
nali che si rivolgono a un pubblico assolutamente gene-
ralizzato. Elemento ancor pill determinante, inoltre, ¢ il
fatto che 1 fondatori di queste etichette discografiche
hanno saputo — o almeno cosi ci sembra di poter dire —
imprimere ai loro prodotti un segno distintivo affatto
personale, che si nota in tutti i dischi finora prodotti. In
definitiva, si pu0 intravedere in queste scelte una chiara
strategia culturale prima ancora che aziendale. Ed & pro-
prio tale strategia che merita di essere segnalata ed illu-
strata.

Di fronte alla grande vivacita del mercato editoriale,
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che annovera nella provincia di Padova decine di impre-
se, le case discografiche sono pochissime. Le ragioni di
questa disparita sono molteplici, alcune delle quali facil-
mente comprensibili, a incominciare dal fatto che un
disco, almeno da un punto di visto tecnico, € una crea-
zione collettiva che coinvolge anche nelle fasi iniziali
numerose energie umane e, fattore decisivo in questo
senso, economiche. In pili, dopo il periodo d’oro del
disco in vinile che si € concluso quasi trent’anni fa, oggi
lo sviluppo tecnologico ha favorito nuove forme di tra-
smissione musicale, che sempre di pil ha il suo mezzo
privilegiato nel web, da cui un numero sempre crescen-
te di utenti, ormai maggioritario, accede alla musica pre-
ferita quasi senza vincoli di sorta né artistici né econo-
mici, col risultato che forme espressive diverse per
genere e per valore vengono mescolate e fruite senza
criteri selettivi. Pertanto ¢ davvero meritevole quanto
compiono queste etichette padovane perché si accollano
in definitiva un’opera di, per cosi dire, igiene musicale.
Quanto, infine, queste etichette siano legate a Padova si
vedra caso per caso. Non va valutata, perd, negativa-
mente la constatazione che, al di la della loro minore o
maggiore “patavinita”, esse tengano ben fermo un oriz-
zonte di riferimento nazionale e internazionale, perché
cid depone, a nostro giudizio, a favore della loro qualita
e della loro importanza.

La casa discografica che ha, fra queste nuove, la sto-
ria pit lunga € Velut Luna che nasce nel 1995 pubbli-
cando il disco Lidjienko Smile del sassofonista Massimo
Salvagnini e del pianista Paolo Birro (che quello stesso
anno viene eletto dalla rivista “Musica Jazz”, un punto
di riferimento per tutti gli appassionati italiani, miglior
nuovo talento jazz italiano). L.’ artefice di questa nuova
avventura ¢ Marco Lincetto, che proviene da studi clas-
sici al “Tito Livio” di Padova, ha svolto la professione
del fotografo per vari anni nella citta, ma ha da sempre
coltivato una grandissima passione per la musica, anche
in ragione dell’atmosfera che respira in famiglia: il
padre, infatti, ¢ il pianista Adriano Lincetto, che per anni
¢ stato, insieme a Claudio Scimone, condirettore del
Conservatorio C. Pollini di Padova e ha seguito le prime
tappe dell’attivita discografica del figlio. Infatti, il
secondo disco di Velut Luna ¢ stato Kairos con musiche
di Giovanni Bonato, Andrea Cera e per |’appunto
Adriano Lincetto, eseguito da un classico quartetto d’ar-
chi (Sara Michieletto, Francesco Scattolin, Michele
Sgotti, Laura Moretti). Marco Lincetto ha proseguito
questa sua nuova attivita anche dopo l’'improvvisa
scomparsa del padre nel 1996. Oggi Velut Luna conta un
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catalogo di ormai oltre 180 titoli ed ¢ una stabile pre-
senza nel mercato discografico.

Fin dall’inizio € possibile riconoscere due scelte di
fondo nelle produzioni di Velut Luna: la grande cura
rivolta all’aspetto tecnico e la ricerca di originalita arti-
stica. I dischi di Velut Luna si riconoscono per la bril-
lantezza e la purezza del suono, ottenute grazie ad avan-
zati strumenti tecnologici di registrazione. I dischi non
sono mai registrati in Juoghi asettici, che possono per-
mettere, grazie al computer, una correzione anche signi-
ficativa del suono, ma in luoghi naturali, dal “vivo™:
infatti Lidjienko Smile fu registrato al Conservatorio
Pollini e Kairos nella chiesa di S. Francesco di Schio. E
cosi anche i dischi seguenti nacquero in un luogo d’ele-
zione. Da qualche anno Velut Luna dispone di un pro-
prio studio di registrazione all’avanguardia, ma anche le
esecuzioni registrate li avvengono in presa diretta. Tutti
1 successivi momenti della produzione, il mixaggio, la
masterizzazione, etc., vengono controllati direttamente
da Velut Luna. Anche la parte grafica del disco (I'im-
magine di copertina, le note discografiche) ¢ concepita
come parte integrante del progetto artistico complessi-
vo. Alla fine abbiamo un risultato che &, nel senso
migliore del termine, artigianale,

Sfogliando il catalogo di Velut Luna, ci si rende conto
come siano sostanzialmente tre gli ambiti musicali di
riferimento. Innanzitutto, se non altro perché cosi ¢
incominciata questa avventura, il jazz, con musicisti ita-
liani di grande personalita come i gia citati Salvagnini e
Birro (che con Ares Tavolazzi e Alfred Kramer hanno
ottenuto anche un successo di vendite con Mancini Dry,
un disco di composizioni di Henry Mancini e Johnny
Mercer), Claudio Fasoli, Pietro Tonolo. Un’ampia
sezione del catalogo ¢ dedicata alla musica colta tra cui
certamente 1 classici (il Bach dei Concerti
Brandeburghesi, Mozart, Schubert, Chopin), ma con
una certa propensione per autori moderni come
Stravinsky, Bartok, Hindemith, Webern.

Infine compaiono vari dischi in cui i generi vengono
contaminati o in cui ci sono esperienze artistiche di con-
fine come le composizioni del jazzista Giorgio Gaslini,
che hanno un respiro sinfonico 1n due dischi molto belli,
Adiantum (registrato nel 2003) e il recente Blue-
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symphony (in cui compare la suite Interno Intorno con
brevi poesie dello stesso musicista). Possiamo anche
segnalare su questa linea un originale Wings. Songs of
the Jewish Heart con brani di musicisti israeliani ese-
guiti da Anna Barbero al piano e con la voce di Valeria
Fubini Ventura. Fa probabilmente parte a sé all’interno
del catalogo di Velut Luna un recente lavoro che ha
avuto una grande risonanza nazionale, /[ cantante al
microfono di Eugenio Finardi, il noto cantautore che
negli anni Settanta aveva rappresentato una delle espe-
rienze piu interessanti di musica “impegnata” come si
diceva allora (per una etichetta discografica, la Cramps,
nota tanto per l’assidua ricerca musicale quanto per
I’impegno politico), e che con questo disco, in cui il gio-
vanile furore engagé si € per cosi dire sublimato, ripro-
pone in traduzione italiana (a firma di Sergio
Secondiano Sacchi) le composizioni del cantautore
russo Vladimir Vysotsky (1938-1980) eseguite con una
orchestra da camera rielaborata in modo originale, quel-
la di Sentieri Selvaggi (flauto, clarinetto, vibrafono, pia-
noforte, violino e violoncello) per la direzione di Carlo
Boccadoro.

Colpisce un aspetto delle strategie musicali di que-
sta etichetta: lo sforzo che viene compiuto per valoriz-
zare 1 musicisti che appartengono a vario titolo, per
nascita, per formazione o per attivita artistica, a
Padova. Il legame di Velut Luna con Padova e la sua
cultura appare da questo punto di vista assai stretto, e
un terzo della produzione dell’etichetta coinvolge arti-
sti padovani o veneti. A parte il caso di Adriano
Lincetto, & stata valorizzata nelle sue giuste proporzio-
ni 'opera di un altro compositore padovano, Silvio
Omizzolo (1905-1991), che fu titolare di una cattedra
di pianoforte presso il Conservatorio C. Pollini e ne fu
per alcuni anni anche direttore. Anche molti interpreti
padovani hanno collaborato con Velut Luna: per esem-
pio, il pianista Alberto Boischio, con musiche di E.
Grieg e di F. Busoni (ancora una volta confermando
I’interesse dell’etichetta discografica per la musica
contemporanea), € Leonora Armellini, una giovanissi-
ma pianista (nata nel 1992) dotata di uno straordinario
talento e che ha gia ottenuto prestigiosi riconoscimen-
ti a livello nazionale ed europeo.

Un altro nuovo e vivace progetto musicale ha da
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pochi anni preso vita a Padova, la BlueSerge, che ¢
nata nel 2003 per opera di Sergio Cossu, milanese di
nascita, ma padovano a tutti gli effetti perché si trasfe-
i qui giovanissimo con la sua famiglia e a Padova ha
compiuto i suoi studi. Se per Marco Lincetto la musi-
ca ¢ stata una passione coltivata inizialmente a fianco
di altre attivita professionali finché non ¢ diventata un
impegno che 1’ha coinvolto totalmente, Sergio Cossu
ha svolto la sua attivita sempre in ambito musicale, ini-
ziando negli anni *70 a lavorare nelle radio locali che,
con la liberalizzazione delle frequenze, sorsero nume-
rosissime anche a Padova. Nel 1984 Sergio Cossu,
dopo aver scritto canzoni per numerosi interpreti di
musica popolare, tra cui Enzo Jannacci e Miguel Bose,
entra a far parte in modo stabile del gruppo musicale
Matia Bazar, componendo numerose canzoni di grande
presa sul pubblico: si tratta certo di una musica popo-
lare, di grande e talora immediato successo, ma sempre
attenta alla qualita, nella quale non manca il gusto per
sonorita raffinate e, in una certa misura, di ricerca. E
stata, a detta dello stesso Cossu, un’esperienza ricca ¢
formativa, che lo ha portato in giro un po’ in tutto il
mondo, senza peraltro mai dimenticare le sue radici
padovane (come dimostra, in una chiave divertente, il
fatto che Cossu abbia scritto I’inno ufficiale del Calcio
Padova). Nel 1999 I’attivita con i Matia Bazar si con-
clude e Cossu, pur continuando a comporre € a suona-
re con vari artisti scegliendo percorsi artistici originali
e innovativi, dopo qualche tempo si avventura nei ter-
ritori infidi nella produzione musicale fondando, come
si diceva, una sua personale etichetta, la BlueSerge per
I’appunto, che € ormai giunta a contare una ventina di
titoli. Il primo disco che esce con la nuova etichetta &
Aqua del chitarrista Ermanno Maria Signorelli (con
Furio Di Castri e lo stesso Cossu).

Anche la BlueSerge si caratterizza per una strategia
culturale ben definita, che si articola su due piani in
fondo convergenti: I’etichetta discografica da un lato
pubblica lavori jazz che non si sforzano di seguire
pedissequamente la contemporanea musica americana,
ma che si richiamano con liberta alla tradizione italiana
ed europea sia jazz che folk e pop (ottimi esempi in que-
sta direzione sono dischi come Parois del Marco
Castelli Quartet o Venice Inside del Claudio Fasoli
Emerald Quartet); dall’altro ricerca, all’interno della
musica colta contemporanea, ambiti non sfruttati o
nuove interpretazioni di composizioni poco eseguite. A
questo proposito si possono citare le esecuzioni de La
création du monde di Darius Milhaud e del Quatuor
pour la fin du Temps di Olivier Messiaen da parte di
Jean-Pierre Armengaud, Jan Creutz e I’italiano quartet-
to d’archi Paul Klee 4tet o, ancora, la riproposizione di
alcuni Quartetti d’archi del compositore americano
Philip Glass da parte del Paul Klee 4tet. Cossu chiama
questo tipo di scelte musica “Neoclassica”, usando una
formula che merita una spiegazione per essere ben inter-
pretata: una piccola casa discografica, che voglia avere
un suo profilo disegnato in modo netto, senza farsi
schiacciare dalle grandi multinazionali del disco, ha la
possibilita di proporre anche nell’ambito della musica
classica un repertorio originale, rivolto al futuro e non
solamente attestato in un passato consolidato, anche se
recente.

Dicevamo che per la BlueSerge jazz e musica colta in
fondo sono scelte convergenti. Infatti nascono da questo
intreccio dischi che in una certa misura superano distin-
zioni di campo. E il caso di Images del violoncellista
Piero Salvatori, un artista che ha suonato in formazioni
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classiche, con musicisti jazz e con orchestre pop, e del
bellissimo Complicity, un disco in cui collaborano il
gruppo torinese Manomanouche e il trio classico Trio
Debussy, con un risultato finale pregevole per ricchezza
di motivi ispiratori (dal jazz “gitano” di Django
Reinhardt allo swing delle grandi orchestre americane,
dalla musica popolare italiana alla complessita di scrit-
tura dei concerti grossi, Chopin e Bill Evans) e equili-
brio compositivo.

La BlueSerge condivide con Velut Luna la cura per
ogni aspetto della produzione del disco, dalle avanzate
tecnologie di registrazione fino alle immagini di coper-
tina, ma non la spiccata attenzione per la specifica real-
ta padovana, perché le radici artistiche del suo creatore
affondano un po’ dappertutto. Pertanto la sua collabora-
zione con artisti padovani, che pure si ¢ realizzata, non
obbedisce a una strategia di valorizzazione del territorio,
ma per affinita artistiche che si danno di volta in volta.

Si trasferisce a Padova nel 2003, da Venezia dove era
nata nel 1995, la casa discografica Artes Records, che
opera nel campo del rock e del pop e il cui catalogo,
rispetto agli esempi appena fatti, ¢ improntato a un
ambito maggiormente circoscritto. La Artes Records ha
voluto, per scelta e soprattutto in quest’ultimo periodo
per necessita, seguire la produzione di pochi artisti, che
percorrono strade tra loro simili. L’etichetta ha iniziato
con i dischi del gruppo rock trevisano Estra; ha pubbli-
cato 1 lavori di Giulio Casale, che degli Estra era il /ea-
der (per esempio In fondo al blu, 2005) e quelli di un
complesso mantovano, Grey (Sulphur, 2004); nel suo
catalogo ci sono i dischi del cantautore trentenne di
Torino Marco Notari (un esempio € lo non mi riconosco
nel mio stato, del 2008). Come si vede, la Artes Records
finora non sembra avere un rapporto diretto e specifico
col territorio in cui si trova a operare, ma vuole inserir-
si piuttosto in un contesto nazionale. E pur tuttavia la
presenza, probabilmente “accidentale”, a Padova di que-
sta etichetta testimonia come la citta possieda energic
creative e imprenditoriali, anche nell’ambito commer-
ciale, che meritano di essere conosciute e sostenute
anche al di l1a dell’area meramente provinciale.
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di Padova e il suo territorio

1l recupero dei diari di Carlo Anti

Carlo Anti (1889-1961), professore ordinario di
Archeologia e storia dell’arte greca e romana, nonché
incaricato di Paletnologia, fu Rettore dell’Universita di
Padova dal | novembre 1932 al 7 settembre 1943,
g}lando gli subentro nella carica Concetto Marchesi.

egli anni del rettorato, Anti era stato uno degli espo-
nenti piu qualificati della politica culturale del regime;
in questo ruolo egli aveva presieduto, non solo formal-
mente, ma sostanzialmente, alla nuova sistemazione
architettonica e artistica del Palazzo centrale del-
I’Universita, ¢ all’edificazione della nuova sede della
Facolta di Lettere e Filosofia al Liviano. In quest’opera
egli si avvalse dei pill quotati artisti dell’epoca, dagli
architetti Gio Ponti ed Ettore Fagiuoli, agli scultori
Arturo Martini e Attilio Selva, a pittori come Massimo
Campigli, Gino Severini o Mario Sironi.!

Merito non secondario di Anti rettore fu quello, in un
periodo di discriminazioni politiche e razziali, di non
aver esitato a favorire la chiamata a Padova di persona-
lita come Concetto Marchesi, Manara Valgimigli,
Eugenio Curiel ed Egidio Meneghetti, futuro capo della
Resistenza nel Veneto.

Dopo I’8 settembre 1943, costituitosi il governo della
Repubblica Sociale di Sald, il cui Ministero del-
I’Educazione nazionale aveva sede in Padova, Anti
ebbe, come prestigioso incarico a livello nazionale, la
carica di Direttore generale delle Belle Arti, nella quale
oper0 attivamente e meritoriamente alla protezione dei
beni monumentali contro i danni dell’emergenza belli-
ca, e al contrasto dell’appropriazione di opere artistiche
da parte dell’alleato tedesco. Terminato il conflitto,
Anti fu sottoposto ad un procedimento di epurazione
che lo allontano dall’universita fino al 1948, anno in cui
fu reintegrato nel suo ruolo di professore ordinarioZ.

Nei cinque anni che vanno dal 1943 al 1947 Carlo
Anti aveva tenuto un diario, affidato a cinque quaderni,
il cui contenuto dovrebbe verosimilmente costituire un
documento prezioso di quel periodo. Nel 1976, la vedo-
va Clelia Anti consegno i quaderni, insieme con altro
materiale documentario, il tutto racchiuso in una cas-
setta sigillata, all’allora Direttore del Museo Civico
Alessandro Prosdocimi, col vincolo di non renderne di
pubblico dominio il contenuto, € dunque di non aprire
la cassetta, fino a 30 anni dopo, ¢ dunque fino al 2006.
Un vincolo giustificabile dall’intento di far si che il tra-
scorrere del tempo lasciasse decantare le polemiche e i
rancori del dopoguerra e dell’epurazione.

Ci si attendeva dunque che 1l Museo Civico, conse-
gnatario dei diari e degli altri documenti, avrebbe prov-
veduto, allo spirare di1 quella scadenza, a mettere 1 diari
a disposizione degli studiosi. A tutt’oggi invece cid non
¢ avvenuto, € questo costituisce un’omissione difficil-
mente giustificabile. Accadde infatti che, all’atto del-
I’apertura della cassetta, i diari fossero affidati dal
Direttore del Museo al dott. Girolamo Zampieri, con-
servatore della sezione archeologica del Museo stesso,
il quale avrebbe dovuto provvedere, anche nelle inten-
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zioni degli eredi di Anti, alla pubblicazione dei cinque
quaderni, corredata da opportuni commenti. Cid non
escludeva affatto che i diari, o copia di essi, fossero
messi a disposizione di quanti altri studiosi avessero
vuluto consultarli. Non vi era alcuna ragione per cui
essi restassero accessibili ad una sola persona, llz)lscian—
do all’arbitrio di questa le modalita della loro utilizza-
zione.

Nella primavera di quest’anno il dott. Zampieri riten-
ne di aver concluso il suo lavoro. Non si trattava peral-
tro dell’edizione dei diari, eventualmente corredati
dalle necessarie note di commento, ma di un ponderoso
volume le cui dimensioni ascendevano a circa 1200

agine di bozze, in cui I’autore forniva un suo persona-
e racconto delle vicende di quel periodo, intitolato
Carlo Anti Rettore dell’Universita di Padova e
Direttore Generale delle Arti. I diari e altri documenti.

Chi, come lo scrivente, ha avuto accesso a quelle
“bozze”, presentategli dall’autore medesimo, ha potuto
constatare che non si trattava affatto dell’attesa pubbli-
cazione commentata del contenuto di quei cinque qua-
derni, bensi della libera e personale elaborazione da
parte dell’autore delle vicende del tempo e dell’opera di
Anti. Il tutto per mano, come lo stesso Zampieri one-
stamente dichiarava, di un autore che non era né uno
storico né uno storico dell’arte.

Di recente, ¢ comparsa su di una rivista veneta di
archeologia una scheda di prenotazione dell’opera, in
due volumi “raccolti inh un grazioso cofanetto”, con
I’indicazione del prezzo, cosi da suggerire che la pub-
blicazione ne fosse imminente, il che peraltro non
risponde a verita, anche per i costi proibitivi di una sif-
fatta impresa.

Abbiamo il dovere civico di mettere al corrente il let-
tore di quanto nel frattempo avvenuto. Un gruppo di
antichi allievi di Carlo Anti, fra cui I’autore di queste
righe, e di successori del suo insegnamento
nell*Universita di Padova, nella situazione determinata
dall’alquanto improprio procedere del dott. Zampieri,
ha ritenuto proprio dovere informarne il Sindaco e il
Segretario ('.Er)enerale del Comune, dal quale ente i Musei
Civici giuridicamente dipendono. Venuto al corrente
della situazione, il Segretario Generale ha formalmente
diffidato il dott. Zampieri dal pubblicare il suo bozzo-
ne, e gli ha altresi intimato di consegnare al Direttore
del Museo Civico i quaderni dei diari e quant’altri
documenti egli dovesse trattenere. In data 11 maggio
p.p- il Direttore del Museo Civico dott. Davide Banzato
mi informava che lo Zampieri aveva proceduto alla
consegna a sue mani dei diari ¢ degli altri documenti.

Si trattera ora di procedere, in tempi sperabilmente
brevi, alla archiviazione dei preziosi materiali, affinché
gli studiosi possano finalmente disporre di una docu-
mentazione storica di estrema importanza.

Oddone Longo

1) Sull’opera di Anti in questo ruolo disponiamo ora del
monumentale volume [/ miraggio della concordia.
Documenti sull’ architettura e la decorazione del Bo e del
Liviano: Padova 1933-1943, a cura di Marta Nezzo, Treviso,
Canova 2008, pp. 900.

2) Vedi Carlo Anti. Giornate di studio nel centenario della
nascita, Trieste, Lint 1992,

RETTIFICA. Nel n. 138, p. 46, abbiamo erroneamente inti-
tolato come Giovanna anziché Giuliana Tomasella ’autrice
del Primo Piano sul volume I/ miraggio della concordia. Ci
scusiamo con lei per lo spiacevole, involontario refuso. []
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L' IMPORTANTE € CHE SW-
UNA BATIAGUA DEMOLRATICA

PRIMO PIANO

(GIULIANO PISANI

I VOLTI SEGRETI

DI GIOTTO

Le rivelazioni della
Cappella degli Scrovegni

Rizzoli, Milano 2008, pp. 366.

Uno sguardo rapito, quello
del visitatore che entra nello
scrigno pill prezioso di quel-
["arte rivoluzionaria e alle ori-
zini del primo vero “Rina-
scimento’” pittorico, che ebbe
come protagonista Giotto nella
chiesa di Santa Maria della
Carita presso 1’Arena di Pa-
dova. Qui immagine e raccon-
1o si dispiegano entro I’illusio-
nistica architettura di una nar-
razione precisa € rigorosa nel
suo codice iconografico nello
spazio di tre registri lungo una
spirale discendente che riper-
corre le vicende di Gioacchino
¢ Anna fino alla venuta al
mondo di Gesu e al suo sacri-
ficio per redimere 1’'umanita,
punto ultimo dell’avvenuta
riconciliazione di Dio con

I’'uomo. L’azzurrite del cielo,
nel suo blu piu puro, custodi-
sce 1l racconto sacro, vibrante
nella sua raffinata e ricca scel-
ta coloristica, simbolo del
mondo superiore e gia assorbi-
to nell’eterno, e il mondo dei
vivi, che scorre alla base delle
pareti: divino e umano dialo-
gano sotto 1’ordine superiore
dell’occhio di Dio.

La cappella degli Scrovegni
sempre appassiona ¢ conqui-
sta, perché ¢ il luogo dell’ Arte,
dello stupore di chi I’osserva e
della ricerca per chi ne rico-
struisce I’esegesi.

Gia a partire dagli anni del
celebre restauro (coordinato
dall’Istituto Centrale del Re-
stauro sotto la direzione di
Giuseppe Basile ¢ conclusosi
nel 2002), Giuliano Pisani,
allora assessore alla Cultura
del Comune di Padova, mosso
da curiosita e insieme dal desi-
derio di trovare una risposta
soddisfacente agli interrogati-
vi ancora sospesi, intraprende
una personale “avventura del-
lo spirito dai risvolti impreve-
dibili” come lui stesso af-
ferma. Tra il 2004 e il 2006
pubblica nel Bollettino del
Museo Civico di Padova tre
contributi sulle interpretazioni
di alcune iconografie proble-
matiche del ciclo pittorico
dell’ Arena, che andranno poi a
confluire nel volume che qui si
presenta, [ volti segreti di
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Giotto, edito da Rizzoli nel
dicembre 2008.

[ quesiti storico-artistici,
nodi complessi nello studio
degli affreschi padovani di
Giotto, affiorano nel percorso
compiuto da Pisani come in
una raffinata messa in scena,
che, prendendo le mosse da
quel nobile prologo rappresen-
tato dal cielo stellato sulla
volta a botte — immagine sim-
bolica dei cieli e degli astri che
tutto governano e presiedono
—, attraversa il racconto sacro
nei tre registri superiori, che
approda nella riconciliazione
tra 'uvomo e Dio nel giorno
della Pentecoste, e, scorrendo
lungo la fascia pill bassa, ani-
mata dalle raffigurazioni dei
Vizi e delle Virth — dimensione
terrena e luogo della scelta —,
giunge alla conclusione della
rappresentazione, con 1’ultimo
congedo dato al fedele-spetta-
tore nell’immagine dall’alto
della Madonna con il Bambino
e del Cristo benedicente. Le
domande diventano nella
trama del racconto quasi
misteri da sondare; le risposte

iungono al lettore dopo una
unga attesa, in cui, indizio
dopo indizio, il quadro inter-
pretativo prende forma e si
ricompone. Tutto & anticipato
in potenza nella premessa pre-
sentata dallo studioso: calibra-
ta I’attesa sempre sul filo del
rasoio, che tiene il lettore
sospeso nel processo di rivela-
zione dei nuovi contenuti che
€mergono in un costante cre-
scendo.

Sin dalle prime pagine del
racconto vengono presentati
alcuni dei punti piu difficili
dibattuti in passato dalla criti-
ca, tentando di trovare nuove e
soddisfacenti interpretazioni.
Sono in accordo con gli studi
di Silvana Collodo, ripresi pil
recentemente da Chiara Fru-
goni (L’ affare migliore di En-
rico. Giotto e la cappella degli
Scrovegni, Einaudi 2008), le
considerazioni sul committen-
te Enrico Scrovegni che, con-
tro i giudizi negativi diffusi da
Dante e Giovanni da Nono,
realizzo la cappella non per
espiare le colpe paterne, ma

iuttosto per consolidare la sua
igura di mecenate illuminato
che fa buon uso delle ricchez-
ze, seguendo, probabilmente, 1
suggerimenti del De regimine
principum di Egidio Romano,
di cui lo Scrovegni possedeva
una copia. Nodale e interes-
sante & infatti lo studio della
sequenza del monocromi con i
Vizi e le Virtu, presentati se-
condo un ordine inconsueto
rispetto alla tradizione tomisti-
ca. Proprio nella scelta icono-

rafica “irregolare”, che vede
a Caritas precedere la Spes e
la [lustitia, virth civica per
eccellenza e fulcro interpreta-
tivo di tutta la successione,

occupare la posizione centrale
come ultima delle quattro virti
cardinali, si coglie I’originalita
del messaggio ricercato dal
committente. Racchiusa in
questa fascia decorativa tro-
viamo la parte piu autobiogra-
fica dello Scrovegni, quella in
cui egli svela il suo animo, le
sue intenzioni piu profonde e i
principi elici a cui mostra di
plasmare la sua condotta, non-
ché un chiaro tentativo di pro-
Faganda personale rivolta al-
’intera cittadinanza. Una suc-
cessione che secondo Pisani
viene elaborata da una mente
raffinata di matrice agostinia-
na, che prende come fonte il
trattato De genesi contra Ma-
nichaeos e che potrebbe esse-
re identificata con Alberto da
Padova, o Alberto eremitano,
allievo di Egidio Romano e
primo tra i grandi maestri ere-
mitani ad essere citato dal
Portenari. Sarebbe quindi que-
sto teologo il personaggio rap-
presentato nella parete del
Giudizio Universale mentre
sorregge il modellino dell’edi-
ficio, di fronte al committente
stesso, in una posizione di
rande rilievo, a confermare il
ilo che unisce la genesi della
Cappella degli Scrovegni ai
vicini frati eremitani. Tutta
I’impostazione delle storie
narrate seguirebbe una rigoro-
sa matrice agostiniana, eviden-
te nella preferenza rivolta al
Vangelo di Giovanni (I’Evan-
gelista che per Sant’ Agostino
vede la luce della verita immu-
tabile) rispetto a quelli sinotti-
ci. Il “teologo di Giotto”, cosi
definito da Pisani, viene ricor-
dato in un registro inedito del
Fondo Eremitani come “Obi-
tus Reverendi Magistri Fratris
Alberti de Padua Sacre Pagine
Dignissimi Professoris”, ma
ancora nessun documento uffi-
ciale e nessuna fonte ci confer-
mano in modo definitivo che
I’immagine dell’agostiniano
presente sulla controfacciata
sia con sicurezza lui. Di certo
%/m Irene Hueck (/! Giudizio
niversale, in La Cappella de-
Ii Scrovegni a Padova, Mira-
ﬁilia Italiae, Panini 2005), stu-
diando il testamento dello
Scrovegni, aveva posto I’ac-
cento sulla decisa volonta da
parte del committente di avere
obbligatoriamente chierici ob-
bedienti alla regola di Sant’
Agostino, a riprova di un forte
legame con i suoi “vicini”.
ersonale anche il tentativo
dell’autore di svelare la forma,
purtroppo profondamente alte-
rata da una consistente caduta
di colore e da svariati interven-
ti conservativi realizzati nei
secoli passati, della prima fi-
gura da sinistra contenuta nella
mandorla con Cristo in trono,
sulla parete del Giudizio, tradi-
zionalmente identificata con
I’aquila di Giovanni, per la



presenza ancor oggi di labili
tracce del piumaggio. La criti-
ca non ha dubbi nel riconosce-
re al di sotto del trono i quattro

tradizionali simboli degli
evangelisti: 1’aquila, Giovan-
ni; il bue, Luca, ma qui rappre-
sentato nell’ibrido aspetto di
un centauro con zoccoli bovi-
ni; Matteo, un angelo tutto
chiuso nelle ali; Marco, un
leone alato. Particolare, ma
non rara ¢ la variante icono-
grafica dell’evangelista Luca
come centauro, presente anche
nel Duomo di Fidenza nel
capitello appunto detto degli
Evangelisti. Qui Matteo ¢ rap-
presentato come angelo, Gio-
vanni come ibrido, con zamFe
e corpo inferiore d’aquila,
busto umano e ali e infine
Marco come leone alato con
protome umana, secondo una
variante iconografica diffusa e
conosciuta dalla letteratura e
citata anche recentemente dal-
la Frugoni. Secondo lo studio-
so invece, Giotto non avrebbe
dipinto gli evangelisti, ma

uattro simboli cristologici
che sottendono un’iconografia
sulla doppia natura di Cristo,
disposti secondo un modulo
chiastico. In questa interpreta-
zione, 1l centauro rappresenta
I’'unione della natura umana e
divina di Cristo, mentre la
figura di uccello con volio di
giovane uomo ¢ simbolo della
resurrezione come ringiovani-
mento dell’anima in Cristo. Il
leone alato poi ¢ sempre rap-
presentazione della doppia na-
tura di Cristo, invece la pre-
sunta aquila di Giovanni si tra-
sforma In un’orsa che tiene fra
le zampe un pesce, nello speci-
fico il lucius, il pesce-luce, a
cui i primi cristiani attribui-
vano simbolici accostamenti al
Signore “luce del mondo”,
mentre 1’orsa ¢ colei che pla-

sma leccandoli i cuccioli par-
toriti informi, simbolo della
Chiesa, pescatrice di anime ¢
strumento di redenzione per
I’'umanita. Va pero detto che,
relativamente a quest’ultimo
punto, non esistendo alcun
{)recedente figurativo noto,
‘interpretazione proposta da
Pisani ¢ destinata a restare ipo-
tetica.

Giunti all’epilogo di questo
‘racconto’ per immagini, che
scorre lungo le pareti della
cappella e che si alimenta nella
storia e nelle fonti, troviamo
svelate dallo studioso, attra-
verso un sapiente gioco di sug-
gestivi richiami, risposte e
chiarimenti agli interrogativi
esposti all’inizio; storia, pittu-
ra e letteratura trovano la loro
dimensione in questo lavoro
che evidenzia il suo punto di
forza in una combinazione ele-
gante di studio ed emozione.

Elisabetta Cortella

B IBLIOTECA

DIEGO VALERI

UMANA

a cura di M. Giancotti

Edizioni San Marco dei
G6i§stiniani in Genova, 2008, pp.
168.

La preziosa, esclusiva colla-
na “La biblioteca ritrovata”, di
cui leggiamo ora il n. 26, ¢ il
prodotto della cura assidua di
Giorgio Devoto, in cui Carlo
Bo ravvisava I’erede del glo-
rioso Scheiwiller. Interamente
consacrata alla ristampa di
volumi introvabili in libreria
dei poeti italiani del 900, da
Saba a Marinetti a Sinisgalli a
Marin, la “biblioteca” ci pro-
pone oggi, corredata di un’am-

ia introduzione di Matteo

iancotti, il terzo libro di poe-
sie di Valeri, del 1916, seguito
a breve distanza a Le gaie tri-
stezze: un ossimoro questo
tipicamente valeriano. Come
nella lacerante quartina di Sera
d’autunno: “Sul bigio muro,
sotto 1’agonia | del crepuscolo
grigio, un sanguinante | esil
tralcio di vite rampicante... |
La tua gaiezza, o triste anima
mia”. éon un giuoco sottile,
ma non banale, fra higio e gri-
gio in chiasmo, e con quel-
I'improvviso sanguinare della
vite americana che richiude
sull’agonia del crepuscolo.
Esilita di un sottile tralcio di
vite, che si confonde e fa tut-
t'uno con l’esilita della vita
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umana. Fra il 1911 e il 1915
infatti, un duplice lutto aveva
colpito il poeta: la tragica
morte del fratello Ugo, pittore
scapigliato e “poeta della stra-
da” (una mostra alla galleria
Correr ne ha riproposto la
esorbitante opera nel 2006),
precipitato da un balcone di
Ca’ Pesaro; e, a seguire poco
appresso, la scomparsa della
madre. Tristezze, tuttavia me-
scolate a quelle che sono le
lievi gaiezze d’ogni giorno,
magari in un presentimento di
rimavera. Come in Sgelo:
‘Lucide chiazze di cupo viola |
sui tetti bianchi: 1a neve si sfa.
| Finestre aperte; bucato a
festoni; | donne affacciate... E
I’inverno che va...”. Con un
insistere non banale, anche
qui, sui colori, quasi comme-
morazione del fratello pittore
da poco scomparso: “Case nel
sole: una striscia di giallo, | di
scialbo giallo, sui prati nevati |

. alti pioppi sfumati | in un
sottile pulviscolo d’ oro™.

La miglior presentazione di
un’opera come questa ¢ la pro-
posizione al lettore di alcuni
tratti di autentica poesia.
Presentiamo ancora Mattino
d’inverno, una quartina mono-
rima, scelta insolita nella poe-
sia novecentesca, che ne
accresce il tono sentenzioso.
Con il rovesciamento del tradi-
zionale spes longa, vita brevis,
ma per riuscire al medesino
approdo di sofferenza: “Cuore,
deponi la tua soma greve | di
dolor lungo e di speranza
breve. | Guarda: la vita & pura e
chiara e lieve | come un’ombra
di sole su la neve...”. Anche

ui un gioco di contrasti, e
orse un vago ricordo del pin-
darico: “Cos’¢ uno, cosa nes-
suno? Sogno d’un ombra ¢
I’'uomo...”.

Un grande poeta “veneto”, e
insieme “internazionale”, sem-
pre restio ad esibirsi, a far di se
stesso un’icona letteraria,
come fecero e fanno altri; che
tenne celato sotto un di-
sarmante soIriso i turbamenti
profondi dell’animo, aperto a
percepire ¢ a softrire la trage-
dia dell’epoca in cui visse, la
nostra epoca martoriata da
guerre, stragi, genocidi. Che
riconobbe in Padova la sua
“citta materna”, ma che non

er questo fu dimentico della

accisica da cui proveniva, da
quella Piove la cui dovizia
monumentale e storica & igno-
ta ai pit dei nostri concittadini,
usi a sfiorarla ¢ magari ad evi-
tarla lungo le piste d’asfalto,
distratti dai branchi di capan-
noni che la assediano, ma che
non riescono a cancellarne la
segreta bellezza.

Il libro si chiude sui rintoc-
chi funebri, ma non disperati,
di una sepoltura, in una
sequenza ricercata di versi li-
beri di quindici sillabe, somma

di un senario e di un novena-
rio. Anche qui, una compre-
senza della morte e di una vita
che daccapo scaturisce, “Tra
siepi gemmanti, nel lume del
vespero blando, | saliva il mor-
torio la dolce collina, cantan-
do. Il Portando il suo morto la
schiera cenciosa cantava. | Un
povero cane lontano lontano
ululava”.

Oddone Longo

SILVIO RAMAT
IL CANZONIERE
DELL’AMICO ESPATRIATO

Viennepierre edizioni, 2009, pp.
109.

Un tempo 1 romanzieri, per
dare suspence ai libri d’avven-
tura, s’inventavano storie di
lettere rubate o manoscritti
nella bottiglia. Ora, sulla loro
scia, un poeta nostrano - Silvio
Ramat - pubblica a suo nome
una raccolta di quartine amo-
rose (“Il Canzoniere dell’ami-
co espatriato”), giustificando
nella prefazione la provenien-
za di tanto materiale cosi
diverso dalla produzione pre-
cedente raccolta nel volume
“Tutte le poesie” pubblicato da
Interlinea nel 2006. E narra di
un compagno di universita
nella irenze degli anni
Cinquanta, ’inizio d1 un’ami-
cizia interrotta da trasferimen-
ti ad altre citta, strade che si
separano e portano i laureati in
lettere a insegnare in giro per il
mondo. Fino all’anno scorso,
quando a Ramat viene recapi-
tato per posta un plico dal-
I’America Latina. Contiene
parecchie centinaia di epi-
grammi in endecasillabi (quar-
tine a rima rigorosamente, 0s-
sessivamente incrociata): la
storia concentrata di cento

iorni d’amore. In una lunga
ettera accompagnatoria, l’a-
mico, che vuol rimanere nel-
I’ombra, chiede al collega un
parere e una revisione dell’o-
pera nonché la pubblicazione,
ma a patto che il suo nome non
vi compaia mai. Anzi, esorta a
darlo alle stampe addirittura
con il nome di Ramat. Perché
questa macchinazione, questo
mistero? Perché, dice la nota
canzone, “queste son situazio-
ni di contrabbando”: sono
3uartine d’amore, un amore

ichiarato senza esitazioni tra
un ormai maturo professore e
una giovane allieva, che
risponde al nome di L., o me-
glio, Elle Punto, con I’allusio-
ne all’iniziale della Laura del
Petrarca, espediente per com-
posizioni moderne sull’eternc
tema dell’amore con la A
maiuscola. Dapprima corri-
sposto, in un protluvio di fiori
a primavera, cieli tersi € sorri-



]-

:1. tramonti e luna piena, vis-
suto in luoghi veneti romanti-
1. dalla Riviera del Brenta a
Padova, da Vicenza ad Abano.
Pol. nell’arco di pochi mesi, la
nuvolaglia annuncia la burra-
sca e gli epigrammi si mutano
in epidrammi. I giochi di paro-
le, prima leggere e grate, poi
pill amare e cupe, consentono
all’autore di affrontare le
distanze dei non detti e le sof-
ferenze dovute all’abbandono.
La creazione di 366 quartine a
rima incrociata diviene lo
scopo di un’operazione iper-
letteraria che ormai non ha piu
né destinatario né risposta,
dato che la fanciulla vagheg-
giata non risponde neanche
agli sms al cellulare, poetica-
mente indicato come “il Picco-
lo mattone sensitivo”. Per
arginare la nostalgia, gli slanci
¢ 1 desideri cosi duri a morire,
all’innamorato respinto non
resta che la consolazione del
ricordo degli istanti di felicita
sublime, vissuti e documentati
con puntiglio sulla carta, non-
ché la tenacia ossessiva di
nuovi divertimenti creativi.
Poco importa a chi legge sape-
re se la vicenda cantata in que-
sto novello Canzoniere sia
davvero avvenuta o no, chi sia
lui o chi sia Lei, Elle Punto.
Sta di fatto che ora di quella
storia esiste una narrazione in
versi, che da tante angolazioni
esamina in modo originale e
piacevole ogni dettaglio, ogni
fenomeno legato ai sentimenti
2 alla passione amorosa.
Maurizia Rossella

SILVIO RAMAT
UNO DI QUEI RAMI

prefazione di G. Segato

Panda Edizioni, dicembre 2008,
oo. 48.

Sedicesima della  serie
“L’oro dei suoni” (gia un’au-
réa sinestesia), in tiratura nu-
merata e personalizzata, la
preziosa crestomazia esige un
lettore attento in primo luogo
alla struttura materiale del
volumetto in formato 15.5x12.
Chi lo aggredisse brandendo il
tagliacarte ne ferirebbe a
morte la delicata materializza-
zione: il libello € infatti im-
Dresso in quarto, su folia di cm
30x24 stampati solo sul recto.
Il rabbioso lettore armato di
vatagan si ritroverebbe, ese-
euito lo scempio, davanti ad
un insensato alternarsi di pagi-
ne bianche e stampate, la cui
segreta ragione doveva restare
celata fra le increspature del-
I'impaginato.  Crestomazia,
perché I’opera omnia — al 2005
— era gia raccolta in Tutte le
poesie delle Edizioni Inter-
linea di Novara (pp. 1442). E

crestomazia che, al ridursi
della quantita, cresce via via in

ualita e concentrazione, come
il rosolio premuto dalla distil-
lazione dei cent’erbe medica-
mentosi (dell’anima pitt anco-
ra che del corpo), opera pa-
ziente e sapiente dei benedetti-
ni di Praglia. Perché si tratta,
appunto, di un rosolio (olio di
rose?) padovano, prodotto pe-
raltro, quasi per prodigio, da
un coltivatore all’imbattersi
nel quale non si saprebbe trat-
tenere un ‘“‘Padova si, ma fio-
rentino | mi sembri veramente,
quand’io t odo” .

Un percorso lungo 32 anni,
e che si apre, come non po-
trebbe altrimenti, alla Porta
Altinate (1976), per chiudersi,
come altrimenti non potrebbe,
ai Chiostri del Santo (2008).
Padova, “I’inatteso. dopo tan-
to, | orto di qualche cosa, ...
orto di nulla”, pur all’ombra
di un lussureggiante Orto Bo-
tanico. Padova come negazio-
ne di se stessa, assenza di un
fiume che non puo esserci: il
filume “che manca a questa
citta”, come “il frammento
dell’arto reciso” di un corpo
vivente. Si, ci sono “i canali
composti, impaginati | nel pro-
prio nulla”, dunque un “piane-
ta abitabile”, ma “cui manca-
no un fiume ! e le parole del
fiume”. Una mancanza avver-
tita dalla attenta sensibilita di
Ramat, ma sofferta anche da
chi tenta da anni, invano, di
trasformare una sequenza
spezzettata di canali di1 varie
lunghezze (Piovego, Tronco
maestro, Businello, ecc.), in-
terrotta da salti d’altezza e
altri ostacoli, in un percorso
continuo, in qualche modo
navigabile. Ma Padova ¢ an-
che la citta inquinata, assorda-
ta dai motori, “un vienij e vai |
che lascia morchia sull’asfalto
come | sulla vita il pensare e
ripensare”, un “circonvallare
il sempre”, con I’effetto di una
fuga degli abitanti, “luoghi
sfitti, |... dimore vuote”, “quel
villino col SI VENDE, | ¢ nessu-
no che compri, neanche noi”.
Ma ci sono anche, chiusi nel
loro silenzio, gli Orti delle Di-
messe, sorvolati dai gabbiani,
“bianchi teppisti”. “Per tutta
la vita | le ho giudicate disuti-
li, vane”, un “vuoto di vita”;
eppure proprio 11 ¢’¢ [’abete
che nell’84 aveva ancora la
statura del poeta, ed € cresciu-

- to ora a dismisura (*‘bello, ma

non fa per questi giardini”), e
“con |’abete, 1’alloro. Quanto
verde!”. Innanzi I’alba, “pre-
gano | lungo 1l gelo degli andi-
ti incrociandosi | madri € con-
verse”. E, rejterando la clau-
sola dannunziana, Ramat riba-
disce: “Mi desto | con loro,
adesso, In pace, innanzi I’al-
ba”. Una citta divenuta chio-
stro silente, accogliente nel
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tempo. Abbiamo ancora da-
vanti decenni di futuro, che
presentiamo fecondi di nuova
poesia. Concludiamo riportan-
do un brano del prefatore,
Giorgio Segato: “Si tratta di
una raccolta attraversata da
un’esigenza di racconto come
ordine ed esplorazione dei si-
gnificati; ’equilibrio s’impo-
ne come conquista emotiva di
stabilitd e di convincimento,
quasi mai puramente stilisti-
co-formale, ma di preziosa,
appassionata critica”.

Oddone Longo

UN TOCCO DELLA VITA
E DELLE VISENDE
DEL CASALEGRA

a cura di B. Bettio, E. Ghiotto
Comune di Rubano 2009, pp. 79.

I benemeriti curatori di que-
sto curioso e interessante testo,
a lungo sepolto in una soffitta
(a Schio) assieme a un numero
sterminato di manoscritti, han-
no provveduto a documentare
anche la personalita dell’auto-
re di questa “autobiografia in
dialetto veneto”. Ne emerge la
figura del sacerdote Francesco
Bettio (1824-1896), per quasi
50 anni parroco a Villa-
guattera, frazione del comune
di Rubano, erudito e poligrafo
oggi dimenticato, vissuto nel
periodo che precede e segue il
1866, data della riunificazio-
ne-annessione del Veneto al-
I'Italia.

II manoscritto, dedicato al-
I’amico Luigi Dian, farmacista
(pestapévere) e sindaco a
Vigonovo, nonché poeta in
dialetto (tradusse il I Canto
dell’Inferno dantesco in pava-
no), inizia dalla nascita a Pa-
dova (I’autore si dice ponte-
corbato, nato nella contrada di
Pontecorvo dove il padre ave-
va un’osteria), prosegue con
gli studi in seminario, per arri-
vare alla assegnazione della
parrocchia nel 1849. Fosse una
dimenticanza o una punizione
dei superiori, don Bettio rima-
se inchiodato come ‘“‘parroco
de Villasguattara” fino alla
morte, abbandonato alle sue
numerose malattie ¢ alle recri-
minazioni sulla selvatichezza
dei parrocchiani, con le uniche
consolazioni delle letture: il
Bertoldo (ampiamente citato e
volto in padovano), le Favole
esopiane ¢ I/ Cicerone, chilo-
metrico poema-biografia di
Gian Carlo Passeroni (quasi
90.000 versi!); doveva essere
consolato anche dai suoi studi
e scritti (un centinaio di opere
edite o inedite, consegnate a
un elenco pubblicato da Ghiot-
to nel 1992), salvo I’amarezza

er la stroncatura della piu
articolata delle sue ricerche

— Sant’ Antonio e i suoi tempi —
da parte di una giuria del
Regio Istituto Veneto.

La nota prevalente nella
trentina di capitoli ¢ un certo
malumore, ma non poteva
essere altrimenti viste le fru-
strazioni del Casalegra (deri-
vato da una pseudoetimologia
ebraica del cognome), che
appare piu spesso un giudice
cEe un pastore delle sue peco-
relle. Nel testo e in un’appen-
dice (zonta) egli insiste con
una serie di aneddoti sul “lin-
guaggio delle bestie” usato
dai suoi “cari Sguattaroli”,
che traducono “Te rogamus,
audi nos!” con “Tutti rosega e
mi no” (ma anche Gramsci
nelle sue lettere ricorda la
Donna Bisodia che una zia
aveva ricavato dal “Da nobis
hodie”); torna spesso sulla
loro maldicenza (praticata “fe
le ostarie, t'el sagra, te |
filo”) e sulla loro fede super-
stiziosa: pretendono che il

rete scacci la tempesta dai
oro campi in quelli della par-

-rocchia vicina!

Bettio fornisce una serie di
preziose testimonianze sulle
aspettative legate alla libera-
zione dai todeschi e all’unione
allo stato sabaudo (comprese
alcune strofe patriottiche dia-
lettali dello spezier de Vigo-
novo), ma anche sulle succes-
sive disillusioni, citando senza
farne il nome “un parroco vi-
sin al Mestrin” che da “taglia-
non sfegatao” era diventato
nostalgico di Cecco Beppe.
Molte delle sue lagnanze sono
rivolte  all’amministrazione
locale, con la quale aveva rap-
porti difficili: egli domanda
er una giovane defunta una
ara di legno e gli rispondono:
“Sia seppellia drento tuna
stora (‘stuoia’)!”’; di un asses-
sore, in particolare, Beppi
Galdiolo, detto Siresa (‘Cilie-
1a’), arriva a fare un facile
%ersaglio per gli strafalcioni di
lingua praticati anche in pub-
bliche riunioni.

Per non esaltare il carattere
di rancorosa resa dei conti
delle pagine di Bettio, giovera
ricordarne la natura di sfogo
privato, di scrittura personale
non destinata alla pubblicazio-
ne, che 1 discendenti dei suoi
parrocchiani, da lui cosi poco
apprezzati, hanno voluto, per
una ironia della storia, fossero
stampate; e citare un aneddoto
gustoso, che chiude la narra-
zione descrivendo un cavaden-
ti all’opera in una piazza pado-
vana “rente la Scavezza” (la
piazza Capitaniato) e I’incon-
tro del prete con uno sdentato
“veccio peccadore”, 1l solito
Galdiolo: € un incontro che si
scioglie in una risata liberato-
ria, forse 1'unica che si trovi
nelle pagine scritte dal piovan
di Villaguattera.

Luciano Morbiato



ALTA PADOVANA.
STORIA, CULTURA,
SOCIETA

Quaderni della Fondazione
Alta Padovana Leone
Wollemborg

n.11 giugno 2008, pp. 143; n.12
dicembre 2008, pp. 160.

Nel ristretto novero delle

riviste di storia e cultura locale
uesto periodico semestrale,
ormato libro, diretto da Rug-
giero Marconato, che si stam-
pa dal 2003 a Loreggia e che ¢
distribuito gratuitamente a bi-
blioteche, scuole e enti pubbli-
ci, occupa un posto di tutto
rilievo per la serieta della
documentazione storica, la
gualité e ’impegno di ricerca
ei singoli autori., Diamo bre-

vemente conto dei contenuti
dei due ultimi fascicoli per
chiarire meglio il taglio della
rivista attraverso gli argomenti
e 1 suoi collaboratori.

Il n. 11 si apre con un breve
saggio di Giovanni Zalin sulla
situazione economico sociale
dell’Alta padovana durante
I’ultima occupazione austriaca.
Segue un intervento di Bru-
nello Gentile sulla storia posta-
le nell’Alta padovana fra il
1850 e 1l 1866. Ruggiero Mar-
conato mette a confronto la tela
di Francesco Bassano della
chiesa parrocchiale di Loreggia

Avrta PADOVANA

STORIA, CULTURA, SOCIETA

Qewidermt

dells Fandizioe wemern
Alta Padovana

Leane Wollemborg

con altre due dello stesso auto-
re € soggetto conservate a
Madrid e a Bergamo. Fran-
cesco De Checchi si intrattiene
sul dibattito di fine Settecento
inerente al riassetto idraulico
dell’alveo del Brenta a Limena.
Alda Michelotto Gasparini af-
fronta il tema dei preti “ambu-
lanti” nel sec. XV pubblicando
un contratto inedito di assun-
zione temporanea di un cappel-
lano. Paolo Miotto descrive 1
contrasti sulla progettazione
della nuova chiesa di S. Andrea
che divisero gli abitanti di
Tombolo. Antonello Nave trat-
ta dell’erezione a Piazzola del
monumento al duca Silvestro
Camerini, opera di Giovanni
Dupre. Rossella Consiglio de-
scrive le due sezioni dell’archi-

vio storico del Duomo di Cit-
tadella, soffermandosi sul patri-
monio librario e artistico. Da-
niele RamFazzo prosegue le
ricerche sulla religiosita popo-
lare occupandosi dell’oratorio
della Beata Vergine della Mer-
cede di Cocche di Arsego, eret-
to nel 1837. Antonio Corsano
illustra il service del Rotary
Club di Cittadella a favore dei
malati di Alzheimer. Chiudono
il numero le recensioni: di
Ruggiero Marconato al volume
di Paolo Miotto, Tombolo e la
sua antica comunita cristiana,
e di Daniele Ceschin al volume
di Massimo Toffanin, Seba-
stiano Schiavon, lo “strapazza-
siori” .

1 n. 12 si apre con un saggio
di Antonietta Curci, sulle citta
murate di Cittadella e di Ca-
stelfranco raffrontate dal punto
di vista strutturale e in rapporto
al sistema delle acque. Brunello
Gentile produce nuovi docu-
menti filatelici del decennio
successivo all’unita d’Italia. Un
saggio di Ivone Cacciavillani
prende in esame 1’ordinamento
veneziano in tema di schiavitl
e di dipendenza, con una inte-
ressante documentazione ri-
guardante gli ultimi quattro
secoli della Serenissima. Paolo
Miotto ripercorre la storia della
famiglia Morosini, impegnata
nel controllo e nello sfrutta-
mento dei corsi d’acqua nella
zona delle risorgive di S. Anna
e di Villa del Conte. Daniele
Rampazzo traccia un quadro
della situazione religiosa nel-
I’alta padovana dopo il Con-
cilio d1 Trento anche attraverso
le visite pastorali. Tommaso
Ferronato documenta 1’attivita
dello scultore Antonio Baggio
(1895-1975) di S. Martino di
Lupari, autore di importanti
monumenti e opere di soggetto
religioso e pro?ano. Chiudono
il volume una lettera di Franco
Benucci con alcune informa-
zioni sulla chiesa di S. Co-
lomba di Piazzola, trattata in un

recedente numero da Ivo Cal-
egari, e le recensioni di Al-
berto Golin al volume di Sergio
Varini, La Montagna che vive
in pianura, e di Ruggiero
Marconato al volume di Paolo
Miotto, 130 anni di migrazioni

a San Giorgio in Bosco.
Giorgio Ronconi

DANILLA CARRARO

DE LazzaR]

IL MIO TEMPO

I MIEI TEMPI

Piccole storie e tradizioni da
Brugine a Padova

Gregoriana Editrice, Padova 2009,
pp. 155.

La morale di questo libro di
ricordi della campagna pado-
vana & suggerita da alcune
parole che I"autrice stessa pro-

nuncia nella sua breve introdu-
zione: «Ci insegnavano che
lamentarsi non serviva; dove-
vamo rimboccarci le maniche
e andare avanti, magari scher-
zando e prendendoci in giro
con le filastrocche inventate
da noi. Non c’era tempo per
pensare, ma qualche sogno lo
facevamo anche noi». 1l tempo
per pensare, o riflettere sul
passato, una persona consape-
vole come Danilla Carraro ha
saputo trovarlo nell’eta matu-
ra, cogliendo 1’occasione per
comporre una serie di capitoli
agilissimi, facili da leggere
grazie ad uno stile leggero e
misurato, in cui si parla degli
anni che vanno dal 1930 al
1957: dalla prima infanzia
della scrittrice fino al matri-
monio.

Nativa di Brugine, figlia di
un falegname del luogo, Da-
nilla Carraro racconta di come
fosse la vita, in generale, in
guel piccolo e tranquillo paese

1 provincia: un mondo che
ora & quasi scomparso, povero
ma dignitoso, regolato da prin-
cipi religiosi € morali saldissi-
mi, da vecchie e amate tradi-
zioni, da un senso di rispetto

er gli altri, dalla consapevo-
ezza che il rispetto fosse un
bene indispensabile da guada-
gnarsi con la propria rettitudi-
ne e con il proprio lavoro.
Diverse pagine del libro sono
dedicate all’esperienza della
guerra,” con la memoria dei
bombardamenti ¢ delle diffi-
colta economiche e materiali
causate dal conflitto (Donne
bambini al lavoro perché c'é
la guerra, Pippo mitragliere;
Visite inattese); altre pagine
riguardano invece la sfera reli-
giosa, di cosi fondamentale
importanza ne1 sentimentl €
nel ritmi naturali di vita delle
popolazioni venete (Le festivi-
ta natalizie; La fede religiosa e
le processioni; Il voto al
Santo); altre ancora sono dedi-
cate alle tradizioni popolari, ai
{)assatempi, alla mentalita del-
‘epoca (Donne e matrimonio;
La medicina popolare; Set-
tembre in campagna, [ nostri
giochi; La compagnia del rica-
mo). Interessanti sono infine i
resoconti delle prime, rarissi-
me evasioni dal paese. Uno
degli episodi ¢ il racconto di
un’escursione sui colli orga-
nizzata dal parroco (La gita
dei “toseti dea Dotrina” sui
Colli Euganei); ma pil interes-
sante ancora risulta la cronaca
della Frima visita della scrittri-
ce nel capoluogo, Vado in gita
a Padova: una giornata estiva
trascorsa in citta nell’imme-
diato dopoguerra. Vi si riporta-
no le impressioni del breve tra-
gitto, che allora si faceva in
treno, ’emozione di vedere il
centro storico sfigurato dai
bombardamenti, la messa al
Santo, la sorpresa del Prato

della Valle, il fitto mercato
nelle piazze. L'unico souvenir
di questa rapida gita fu I'ac-
quisto di un’arancia siciliana,
frutto ancora sconosciuto agli
abitanti di Brugine e destinato
a provocare lo stupore dell’in-
tera famiglia Carraro, che per
diversi giorni conservod in casa
le bucce profumate dell’aran-
cia dentro un piattino di cuci-
na. Tutto questo accadeva
poco piu di sessant’anni fa.
Paolo Maggiolo

LA CHIESA DI SANTA
GIUSTINA
A PIOVE DI SACCO

Piove di Sacco 2008, pp. 112.

L’ Ttalia, € stato detto, & un
“Museo diffuso”: ovunque, nei
pit sperduti paesi, nelle pil
remote vallate ¢ possibile sco-
prire tesori d’ arte. La cittadina
di Piove di Sacco, che vanta
una lunga e gloriosa storia, ed
¢ ricca di importanti opere d’
arte, purtroppo per lo piu sco-
nosciute, ha, tra 1 suoi tesori
una piccola chiesa, con annes-
so oratorio: si tratta di santa
Giustina (o san Rocco), le cui

rime notizie risalgono al
5)154. Accanto, molto piu tardi,
sorse I’ Oratorio di san Filippo
Neri, ricordato per la prima
volta in una visita pastorale,
nel 1643.

Ora possediamo un bel li-
bro, edito per la cura della
Associazione degli amici del
Gradenigo di Piove di Sacco,
corredato da belle illustrazio-
ni, che presentano in maniera
eccellente, e anche con dovizia
di particolari, le opere d’ arte
conservate nella chiesa e nell’
Oratorio. E qui voglio fare una
osservazione interessante. L’
Italia & si un “Museo diffuso”,
ma assal spesso la conserva-
zione e la conoscenza di que-
sto nostro straordinario territo-
rio € affidata, oltre che ai bene-
meriti funzionari dei cosiddet-
ti Beni Culturali, ai gruppi di
volontari, che talvolta gesti-
scono, molto spesso fanno
CONOSCEre € CUrano con amore
1 monumenti e le opere d’ arte
del loro territorio. E qui ovvia-
mente si aprirebbe un lunghis-
simo capitolo sullo scarso inte-
resse portato dalle forze politi-
che aHe opere d’arte — in pri-
mis il nostro straordinario pae-
saggio — della nostra Italia.
Sembra una digressione, ma
non lo ¢, perché il libro di cui
si parla ¢ proprio la spia di
questa paradossale, ma anche
interessante e vivace situazio-
ne della tutela e valorizzazione
“all” italiana” del nostro pre-
Zi0so patrimonio.

Dunque un libro fatto da
volontari, che ha il pregio di
farci conoscere un complesso



21 monumenti € opere in una
Zelle pin preziose cittadine del
erritorio di Padova. I testi so-
no affidati a studiosi compe-
zenti, ma anche, e lo si ricava
dalla scrittura dei capitoli,
zppassionati cultori e conosci-
tori delle opere, sentite e co-
municate con amore.

All’ inizio dunque due capi-
toli di Silvia Tomain, corredati
dal regesto dei documenti, sui
due edifici cui il volume ¢ de-
dicato: la chiesa di santa
Giustina e ’oratorio di san
Filippo Neri. Ne emergono le
complesse vicende di questo
edificio (la chiesa) che € uno
dei pit antichi monumenti
della citta, nel suo lungo per-
corso storico, fatto di distru-
zioni. e di .aggiunte, fino ai
nostri giorni. Segue un capito-
lo dedicato alla architettura
della chiesa, di Antonio Diano,
che analizza il manufatto ¢ lo
mette in rapporto con altri edi-
fici della stessa zona, eviden-
ziando alcune interessanti
strutture, e sottolineando im-
portanti persistenze linguisti-
che. II capitolo pit corposo ¢,
ovviamente quello di Renzo
Fontana dedicato alle opere d’
arte della chiesa, dell’ oratorio
e anche dell’ex-monastero
della Concezione. Ne emerge
una lunga storia di opere che si
sono susseguite, e in buona
parte sono ancora conservate
In situ: si parte da resti, appena
leggibili, di affreschi me-
dievali, per arrivare a un bell’
affresco con Madonna e Bim-
bo, avvicinata a Francesco
Sacconi, € successivamente a
un bellissimo Crocifisso li-
gneo, tardo quattrocentesco,
ora custodito tuttavia nel Duo-
mo della citta, per arrivare al
documento piil forte ¢ dram-
matico, che € la Deposizione a
fresco, assolutamente fram-
mentaria, di Dario Varotari, sul
%uale a lungo si sofferma il

ontana. Questo importante
capolavoro ¢ stato di recente
(2804) restaurato e di questo
restauro scrivono Sahid Sha-
hamat e Mohammad Mir-
zabeyk Torkaman, con le pre-
ziose notizie relativa alla tec-
nica dell’ affresco e alla opera-
zioni, non facili, volte alla
conservazione del dipinto. Ma
torniamo alle opere d” arte: gli

altari della zona absidale pre-
sentano caratteri barocchi:
interessante 1" uso dei diversi
ti})i di marmi, per ottenere
effetti coloristici. Nel vicino
oratorio un altare presenta un
bellissimo paliotto in scaglio-
la, forse della bottega del
Corberelli. Tra le opere sette-
centesche della chiesa era una
bella pala con Madonna e San-
ti di Antonio Prolo, ora in
santa Maria dei penitenti.
Mentre 1’ oratorio di san
Filippo Neri ¢ ancora adorno
di interessanti tele secente-
sche. Infine Fontana rintraccia
nella parrocchiale di Lettoli un
dipinto di Gabriele Caliari che
era un tempo nel monastaro
della Concezione, adiacente
alla chiesa di santa Giustina.
Tra le opere d’ arte della chie-
sa vi ¢ anche una deliziosa edi-
cola reliquiario forse del primo
ottocento, cui dedica una det-
tagliata analisi Mario Miotto.
Una panoramica ampia, che ci
mostra un percorso interessan-
te di opere d’ arte, inserite in
una quadro piu vasto che ¢ la
storia delle edificazioni, della
committenza e del vasto patri-
monio artistico della citta di
Piove.

La chiesa ovviamente non
poteva mancare di un organo:
si tratta, come ci illustra con

rofonda analisi Leonardo Po-
ato, dell’opera di Francesco
Merlini, ed & datato al 1776.
Esso si inserisce nel ricco patri-
monio di organi che caratteriz-
70, in particolare nel Sette-
cento, tutto il territorio della
Repubblica Veneta. 1.’ organo ¢
stato di recente restaurato,
anche merito della caparbia
volonta di un amante appassio-
nato di Piove, Paolo Tieto.

Questo amore dei cittadini
per la chiesa ¢ anche dimostra-
to dall’ affettuosa, continua

resenza del suo sacrestano,

ereo Sporzon, che la curo per
cinquant’anni: la curd con
amore, consentendo a noi tutti
di poterla visitare. Ed ¢ bello
che egli sia stato ricordato in
questo libro, anche a ricordar-
ci che il nostro patrimonio non
puo essere tutelato conservato
e fatto conoscere se non dalla
consapevolezza e dalla atten-
zione di tutti i cittadini.

Francesca Flores d' Arcais

- CARLO GIACCHIN

ATTENTATO
ALLA FIERA
Milano 1928

Mursia Milano 2009, pp. 267.

La storiografia delle ricor-
renti stragi in [talia nel
Novecento, tra le piu rilevanti
quella del teatro Diana di
Milano, nel 1921, nel 1969 in
Piazza Fontana e poi alla sta-
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zione ferroviaria di Bologna,
non aveva finor considerato
con adeguato approfondimento
di ricerca ’eccidio avvenuto
nel piazzale Giulio Cesare a
Milano il 12 aprile 1928 in
coincidenza dell” attentato, fal-
lito, al re Vittorio Emanuele 111
in prossimita della Fiera
Campionaria.

Un strage prodotta da un
ordigno con dinamite che causd
la morte di 14 persone sul
posto, 6 nei giorni successivi e
50 tra feriti gravi e invalidi.

Carlo Giacchin, allievo di
Giampietro Berti, ha ora af-
frontato la vasta materia che a
quell’episodio si riferisce,
inquadrato nel percorso del
regime di quegli anni, contras-
segnati da un complesso di
poteri investigativi, da una parte
legati direttamente alle varie e
talvolta concordanti espressioni
del fascismo (Milizia, partito,
numerose persistenti gerarchie
locali), dall’altra dipendenti
dalle strutture ben efficienti
della Polizia di Stato.

Questo libro pertanto offre la
possibilita di penetrare con una
somma di richiami e documen-
ti in quella realta di una nazio-
ne sottoposta ad una dittatura
in cui si manifestarono relativi
criteri politici di colpevolezza.

I’immediata reazione del-

CARLO GIACCHIN

ATTENTATO
ALLA FIERA

MILANO 1928

I’eccidio ¢ infatti attribuita, per
preciso intervento di Mussoli-
ni, ad un complotto olitico
che doveva richiedere da parte
delle autorita inquirenti la
messa in opera di accorgimenti
e metodi che trascendevano dal
normale sistema di indagini di
polizia giudiziaria.

Alla responsabilita dell’*an-
tifascismo barbaro e impoten-
te” si oppose in verita, e subito,
il capo della polizia Arturo
Bocchini, che ben conosceva
alla perfezione i progetti dei
fuoriusciti e la situazione degli
antifascisti in Italia.

Ma la macchina degli arresti
comunque procede contro 400
“sovversivi” nella direzione
imposta da Mussolini da indi-

viduare tra i colpevoli opposi-
tori.

Il castello accusatorio, so-
stenuto dal console Zucchini
del Tribunale Speciale, in verita
traballa ¢ lo stesso Mussolini
infine se ne rendera conto.

Nello scenario dei vari prota-
gonisti € personaggi pil o
meno equivoci emerso dalla
inchiesta spiccano con partico-
lare evidenza gli abruzzesi
Romolo Tran uiTgli e quindi il
fratello Secondino (Ignazio Si-
lone), che saranno peraltro
dopo prolungata gersecuzione
alf?ne scagionati, dopo che era
stata costruita da parte fascista
una somma di incredibili ac-
cuse, fino a sostenere I’inter-
vento responsabile del gruppo
dirigente comunista a Mosca,
promotore dell’ordine dell’at-
tentato.

Le ricerche dei massimi di-
rigenti della polizia in verita
furono rivolte verso gli stessi
fascisti e non sugli antifascisti
ormai ‘“ridotti a pochi”, orien-
tando I’ipotesi di una compro-

- missione di alcuni feudi di ras

locali, in particolare quello di
Cremona di Roberto Farinacci
¢ di Bologna con Arpinati, se-
gretario del partito.

L’ideazione della strage va
forse ricercata nel sottobosco
di informatori doppiogiochisti,
spie, antifascisti pentiti o fasci-
sti dissidenti in particolare
milanesi.

Ma, ¢ la conclusione del-
I’ Autore, i responsabili dell’ef-
tettiva realizzazione della stra-
ge rimasero, € rimarrano per
sempre, nell’ombra. Anche se
nel dopoguerra la magistratura
italiana, pur potendo accedere
ancora alle testimonianze e alla
revisione di precedenti inchie-
ste, era forse in grado di stabi-
lire qualche verita. In effetti
quella strage dette comunque
motivo al regime per colpire
ancora una volta, in maniera
sistematica, 1 residui democra-
tici giustificando I’esigenza di
ulteriori leggi speciali ¢ la loro
prosecuzione per l'intero ven-
tennio.

Giuliano Lenci

ARCHEOLOGIA VENETA

Vol. XXIX-XXX, anno 2006-
2007.

I’impegno editoriale della
Societa Archeologica Veneta-
Onlus — svolto nell’ambito
della propria attivita sociale in
campo culturale — ha prodotto
anche per I’anno 2008 un
volume della collana annuale
di Archeologia Veneta, giunta
alla XXX edizione a stampa.

Quest’ultimo numero si
compone di una miscellanea
di studi e ricerche che abbrac-
ciano un lungo arco cronolo-



gico compreso tra il VII seco-
loa C.e gli anni “30 del XX
secolo.

II primo studio prende I’av-
vio dai dati archeologici
emersi dallo scavo di piazza
del Castello a Padova — con-
dotto nel 2004 in occasione
della ristrutturazione e restau-
ro del complesso edilizio che
ospita la Casa del Clero — ¢
rielaborati in forma analitica
da Luca Millo. 1l giovane au-
tore prende in considerazione
i materiali ceramici utilizzati
come elementi drenanti nella
strutturazione dei piani dei
focolari domestici in uso tra il
VII e la meta del V secolo
a.C.; ne determina 1 criteri di
selezione, classificandone la
tipologia e fissando la loro
cronologia. In uno dei vespai
erano impiegati frammenti di
piani forati, gia costituenti il
diaframma di separazione tra
la camera di cottura e quella
sottostante da fuoco nelle for-
naci per la cottura delle cera-
miche.

Un secondo studio sulla
protostoria urbana di Padova
¢ sviluppato da Giovanna
Gambacurta ed Elga Tomaello
sui dati archeologici emersi a
seguito dello scavo eseguito
nel 1992 nelle cantine del
palazzo gia Frigimelica-Sel-
vatico, ora proprieta Montesi,
la cui architettura seicentesca
si sviluppadper un buon ftratto
lungo via dei Tadi. Anche se
lo spazio indagato, all’interno
di vani cantina, era di modeste
dimensioni, si sono potute
registrare significative infor-
mazioni che hanno integrato il
quadro conoscitivo topografi-
co-urbanistico grazie alla pre-
senza di fasi strutturali di tipo
abitativo relative al periodo
compreso tra la fine del VI e
la romanizzazione, in partico-
lare con 1 resti di una domuts
romana ed anche con reperti
mobili databili fin dalla prima
eta del Ferro. Lo studio dei
materiali e delle strutture ha
confermato il ruolo dell’area
indagata quale parte del nu-
cleo urbano cittadino durante
la seconda eta del Ferro.

CHEOLOGIA
VENETA

Chiara Casale nella sua
breve nota informativa — dopo
una introduzione che elenca i
vari ritrovamenti archeologici
per I’eta protostorica e roma-
na cd evidenzia la scarsita per
I’alto medioevo — presenta
alcuni materiali di eta post
classica provenienti da luoghi
di rinvenimento diversi del
centro di Montagnana. Si trat-
ta di significativi manufatti
metallici: una Blechkanne, in
lamina di bronzo (bottiglia
con coperchio d’uso domesti-
co), due orecchini bronzei ad
anello, una fibula in bronzo
fuso attribuibile all’abbiglia-
mento maschile ed una zoo-
morfa, sempre in bronzo fuso,
tipica del corredo femminile.
La presenza a Montagnana di
questi reperti tardoantichi-
altomedievali contribuisce ad
illuminare il quadro storico-
ambientale del territorio mon-
tagnanese, che diversamente
dalle altre epoche ci appare
ancora oscuro.

Gian Pietro Brogiolo — as-
sieme ad Alexandra Chavarria
Arnau che descrive le fasi
stratigrafiche e a Monica Ib-
sen che classifica gli elementi
lapidei architettonici — nel-
I’articolo sugli scavi eseguiti
nel chiostro del monastero di
Maguzzano — sito in territorio
bresciano, ma dipendente
dalla diocesi di Verona — deli-
nea per la chiesa altomedieva-
le rinvenuta sotto [’attuale
chiostro rinascimentale una
fondazione privata passata poi
al vescovo (5)1 Verona. Gli sca-
vi hanno infatti documentato
una sequenza che parte dal
VII secolo d.C. con strutture
insediative lignee trasformate
nel secolo successivo in strut-
ture murarie aventi uno stretto
rapporto con quelle della
chiesa edificata con solide
murature e rimaste entrambe
in uso fino alla loro distruzio-
ne per ’edificazione del chio-
stro attuale, Tale studio con-
tribuira, assieme alle pit am-
?ie ricerche passate e future, a
ocalizzare la trasformazione
dell’insediamento rurale nel
territorio del basso Garda in
eta altomedievale.

La ricerca sulle motte
castrali (castra) nel Veneto
orientale, condotta da Lara
Casagrande e Stefania Mala-
gutti, ha preso come modello
di riferimento il sito fortifica-
to di Castelminio di Resana
(TV). Per motta castrale si
intende una fortificazione co-
stituita da un tumulo o motta,
di forma tronco-conica o a
base quadrangolare, sopra la

uale si ergeva una struttura
lignea o in pietra (naturale o
laterizia) che dominava I’in-
sediamento. Dalla motta, si
dipartiva con forma a ferro di
cavallo o quadrangolare, un
basso terrapieno (corte bassa)
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munito di palizzata lignea a
difesa, assieme ad un fossato,
dello spazio interno che veni-
va occupato da varie strutture
abitative e di servizio. Lo stu-
dio & corredato di una utile
tabella riassuntiva che illustra
per tredici dei siti analizzati
tutte le informazioni storico-
archeologiche raccolte; da
esse si ricava che tutte le atte-
stazioni piu antiche sono
posteriori al X secolo d.C. e si
concentrano nella seconda
meta del XII sec. Le ricerca-
trici concludono che il feno-
meno degli insediamenti ca-
strensi, ben sviluppato nella
nostra regione, appare legato
alla sorveglianza del territorio
rurale sia in relazione alla
produzione agricola e sia alla
diffusione capillare del con-
trollo politico da parte degli
emergenti poteri signorili.
Linda Condotta, Francesco
Cozza e Cristiano Miele, che
a titolo diverso hanno parteci-
ato allo scavo, descrivono le
asi d’uso, deducibili dai ri-

sultati degli scavi archeologi-

ci, che hanno modificato lo
spazio urbano, ora denomina-
to piazzetta Botter, prospi-
ciente I’ingresso del Museo
civico di Treviso. Il superfi-
ciale sbancamento della piaz-
zetta — finalizzato alla riquali-
ficazione urbanistica — e alcu-
ni piccoli approfondimenti
hanno permesso agli archeo-
logi di registrare una serie di
stratificazioni di accrescimen-
to contenenti piani di calpe-
stio e strutture murarie sulla
base delle quali gli autori
hanno potuto riproporre le vi-
cende edilizie legate all’uso di
%uesto piccolo spazio urbano.
fine articolo sono esempli-
ficate le tipologie dei vari ma-
nufatti rinvenuti durante le
indagini archeologiche.
Gianpaolo Candiani, presi-
dente della Societa Archeo-
logica Veneta, prende lo spun-
to per la prima delle sue ricer-
che e riflessioni dal sopralluo-
go effettuato nella cantina di
alazzo Breda ubicato dietro
’abside della chiesa di S.
Sofia in via Altinate a Padova.
Si & constatato che il muro di
fondazione della facciata
della casa ¢ costituito da un
tratto della cortina muraria di
etad carrarese che chiudeva la
cittd sul lato orientale, difeso
all’esterno dal canale di S.
Sofia che in questo punto era
attraversato  dall’omonimo
ponte; di questo ponte vi sono
tracce strutturali nel vano can-
tina nord-orientale. Il secondo
resoconto parla del recupero
di una lapide cinquecentesca
che, infissa nel terreno, dove-
va indicare con la sua iscrizio-
ne TERMENE DE LA SPIA-
NADA MCXIII il limite topo-
grafico del famoso guasto
attuato in difesa della citta di

Padova dopo le vicende belli-
che del 1509 tra le armate di
Massimiliano I d’Asburgo ¢
la Serenissima Repubblica.
L’autore individua sulla carto-
rafia settecentesca del Rizzi-
annoni i luoghi dove erano
infisse sia queste lapidi ed
anche i capitelli del guasto, i
primi considerati limiti del
divieto a costruire per circa un
miglio attorno alla citta, men-
tre 1 secondi dovevano essere
commemorativi del guasto.
L’ultima nota contiene brevi
notizie storiche del fabbricato
osto sul ponte del Corso del
opolo, dove trova degna
sede 1’associazione S. AV, e
individua in Giuliano
Tommasi 1’autore della tem-
pera che decora il soffitto
della sala al piano nobile del-
I’ex barriera daziaria, riprodu-
cente una figura allegorica
femminile con due putti ¢ la
facciata centrale dei padiﬁlio—
ni fieristici edificati nel 1921

in via Nicold Tommaseo.
Francesco Cozza

ALBERTO ESPEN

UOMINI E TERRITORIO
FRA PASSATO

E PRESENTE

I primi duecento anni

del comune di Cervarese
S. Croce (1807-2007)

Comune di Cervarese S. Croce -
11 Prato, Saonara (PD), 2008, pp.
215.

Il 25 marzo 1807 Gau-
denzio Maria Caccia, prefetto
napoleonico del dipartimento
della Brenta, emanava un
provvedimento in base al
quale si determinava la divi-
sione del territorio in Distretti,
Cantoni ¢ in Comuni, tra i1
quali quello di Cervarese San-
ta Croce, con le localita San
Martin, Monte Merlo, Granza
Forzadura, Granza Pimbiola e
Granza Frassenella, all’inter-
no del Distretto di Teolo. E
I’atto di nascita del comune di
Cervarese S. Croce, da cui
prende le mosse, per racconta-
ne la storia, Alberto Espen in
questo documentato libro, la
cui pubblicazione & stata pro-
mossa dall’Amministrazione
Comunale in occasione del
duecent’anni della sua costi-
tuzione.

L’ampio lavoro di Espen si
divide in tre parti: la prima ¢
dedicata alla descrizione del
territorio comunale, coglien-
done le profonde trasforma-
zioni nel frattempo avvenute;
la seconda € 1n sostanza
un’indaffz_ine sociologica sulle
personalita pitl importanti per
censo e ricchezza nella storia
di Cervarese e sui modi di vita
degli “altri”, degli umili citta-
dini; infine il libro si conclude



ALBERTO 3

{INI E TERRITORIO

B DEL COMENE
CRcl 2,

con l’elenco di tutti coloro
che in questi due secoli hanno
ricoperto responsabilita politi-
che e amministrative, dai de-
utati comunali dell’eta napo-
eonica fino agli odierni sin-
daci con i loro assessori.
L’analisi & condotta sulla base
di un’ampia documentazione
d’archivio e di fonti storiche
utilizzate con vigile attenzio-
ne, senza, pero, che quella e
queste appesantiscano la nar-
razione. Espen sembra, co-
munque, prediligere 'utilizzo
di schede (per le antiche stra-
de o per i protagonisti del pas-
sato) piuttosto che una esposi-
zione continua, probabilmen-
te perché questa scelta rende
pit facile la lettura e soprat-
tutto la consultazione del
libro.

Le parti pit interessanti del
volume a un lettore che non
abbia un interesse specialistico
sono quelle che permettono di
percepire e comprendere i
mutamenti che sono avvenuti
in questa zona del territorio
padovano, vicina e nello stesso
tempo lontana dal capoluogo.

In primo luogo a cambiare &
stato il paesaggio cervaresano
che era, come peraltro tanta
campagna padovana e veneta,
“peculiare e distintivo di
un’agricoltura cosiddetta pro-
miscua, autosufficiente e per
nulla specializzata”. Ora “il
complesso degli attuali ele-
menti caratteristici del territo-
rio [...] ha poco in comune
con il passato”. Espen sa bene
che il paesaggio ¢ in continuo
mutamento, ma osserva giu-
stamente a proposito di queste
trasformazioni che “mai come
negli ultimi cinquant’anni es-
se si sono concretizzate con
cosi ftravolgente rapidita” a
causa, aggiungiamo, di un
intervento umano invasivo
come non mai. L’identita pas-
sata del paesaggio rischia di
scomparire pertino dalla me-
moria, ma la compresenza di

assato e presente nello strati-
icarsi proprio in esso dei
segni dell’attivita umana ¢,
per Espen, un bene prezioso
che va conservato e trasmesso
alle giovani generazioni. Una
delle possibili vie d’accesso
per ricostruire l’aspetto che

un territorio aveva nel passa-
to, & costituita dalla viabilita:
Espen propone le schede delle
vie pit importanti del comune
cervaresano ¢ della loro sto-
ria.

L’altro capitolo interessante
¢ quello dedicato agli uomini.
Le singole schede forniscono
dettagliate informazioni sui
vari nobili e possidenti che
avevano grande tenute nel
comune di Cervarese. Non ¢,
perd, su questo punto che si
vuole qui attirare |’attenzione,
quanto sul fatto che in fondo
poche famiglie avevano la
gran parte della proprieta
delle campagne, sulle quali
viveva una gran massa di per-
sone dalle esistenze precarie,
per le quali ¢ difficile ““addirit-
tura la compilatura di un’ele-
mentare scheda anagrafica”
compulsando documenti otto-
centeschi.

Come si diceva, il volume
presenta i nomi di tutti gli
amministratori del comune nel
corso degli anni. Iautore sce-
glie, dopo le biografie brevi,
ma al solito chiare e ben docu-
mentate, dei sindaci ottocente-
schi, di proporre solo una gal-
leria fotografica di quelli in
carica nel secondo dopoguerra
“per ragioni facili a capirsi”
(questa scelta, perd, non condi-
vidiamo del tutto). Un’ultima
annotazione: Espen, nelle
tabelle degli Assessori comu-
nali, riForta ovviamente il par-
tito politico di appartenenza; a
partire dall’elezione del 1995
prevalgono le liste civiche, che
1l lettore non cervaresano diffi-
cilmente puo conoscere; sareb-
be stato opportuno indicare la
dove possibile almeno la collo-
cazione politica della lista
(destra, sinistra, etc.).

Mirco Zago

VINCENZO LEGGIERI
IL TERZO ORECCHIO

Prefazione di Enzo Mandruzzato
Panda ed., Padova 2009, pp. 128.

Vincenzo Leggieri ¢ un si-
gnore, diciamo pure di eta
avanzata, e quindi con ftante
memorie In attivo, un signore
tipicamente meridionale come
tanti ormai da tempo ospiti
padovani, dopo una vita di
dirigente medico, di giovane
senatore democristiano ¢ di
sindaco di Venosa.

Il suo terzo orecchio, che
non ¢ di tutti, gli ha consenti-
to, cosi precisa, “di ascoltare
I’armonia, il ritmo, la musica-
lita di un suono non espresso,
riprodotto nella mente senza
la mediazione di uno strumen-
to sonoro”.

Non voglio entrare nel me-
rito di questa sua idea, invero
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impegnativa, ma certamente
in questi suoi componimenti
poetici la nostra modesta let-
tura, verosimilmente senza un
terzo orecchio, ha tuttavia ri-
cevuto una materia viva, di
agevole comprensione, di an-
tica fattura, aperta a tantissimi
interessi, sul filo di una me-
moria intrisa di nostalgia e,
soprattutto, con una impronta
satirica e scanzonata quale si
addice al nostro autore, nato e
cresciuto a Venosa, in quella
romana terra di Orazio Flacco
tra Apulia e Lucania.

Il materiele ¢ fondamental-
mente autobiografico e percio
in qualche modo utile per ri-
cavare impressioni di un pas-
sato e di un presente ben av-
vertiti dae un protagonista po-
litico e attivo sperimentatore
in tanti campi culturali e pro-
fessionali.

I 95 componimenti sono
stati distinti in tre fasi, di cui
la prima,“Ironica-mente”, con
canzoncine, epigrammi, con
versetti agili e rimati, si ca-
ratterizza per una satira pun-
gente della societa e per una
originale posizione critica, pur
sempre garbata, contro politici
attualmente in esercizio.

Nella seconda fase,
“Juvenilia” si va al tempo pas-
sato, all’antico modo di pen-
sare, di leggere, alla passione
politica originaria.

La terza e pil lunga fase ¢
intitolata “La mia nube”, con
motivi e stili diversi sulla sco-
perta dell’amore, il raggiungi-
mento di una “liberta poetica
nuova” e, come ancora scrive
nella Prefazione Mandruz-
zato, “non a caso, non con
sforzo, non per moda, i versi
si fanno piu liberi, piu indi-
pendenti che mai”.

Questo libro pud dunque
soddisfare varie preferenze:
ad esempio, “Testamento bio-
logico di un uomo qualun-
que”, “Epatoliquite” di Schifa-
ni, “Risanamento” di Schiop-
pa, “L’Italia dei valori”, “L’al-
ternanza” di Mastella e Ri-

il terzo
ORECCHIO

Prairessie O Lases Nisielriseseo

Panda & Ldizioat

hiariat

fondazione, "La Marg
di Rutelli, “Tris d’assi
Alema, Veltroni e Prodi, “Dal
dire al fare” di Livia Turco.
La produzione di idee non
ha confini: luoghi d’ltalia,
pensieri religiosi, amor di va-
ria specie, avvenimenti sporti-
vi, intimi dialoghi e, sempre
predominante, 1l gusto della
satira, anche sulla propria pro-
fessione di medico: “Un me-
dico solo al capezzale & quasi
sempre utile al malato, con
due puo andar bene o andar
male, con tre non ¢’¢ scampo,
sei fregato”.
Giuliano Lenci

RAFFAELLA BETTIOL

UNA SPROVVEDUTA
QOTIDIANITA

Introduzione di Umberto Pier-
santi, Pequod editore, Frosinone
2008, pp. 88.

Non indulge al minimalismo

. la poesia di Raffaella Bettiol

pur soffermandosi, spesso, su
tempi minimi, intensi e brevi
come un’intermittenza del
cuore.Ne balzano luminose
istantanee in cui ogni figura
risuona di una sua vibrazione
sentimentale, di un’eco esatta e
musicale in cui luoghi, cose e
persone trovano la propria
misura e il proprio significato.
Spesso accade che le figure
appaiano repentine, colte nel
gesto che le definisce ¢ le fa
assolute. La sorella, infaticabi-
le ed estrosa Pittrice, ci sl fa
innanzi in un “rosso bagliore”
di papaveri e campi di spighe.
Della madre della poetessa il
lettore intravede, filtrato dalla
memoria, un “fugace varcare la
soglia” ed un mormorio di
parole lievi come una carezza
:”Avevi |'aurora sulle guan-
ce..”.Altre immagini riportano,
in un vento di impetuosa giovi-
nezza, il profumc di un’adole-
scenza che rivive, nella me-
moria, tra tenerezza e malinco-
nia. Molti gli amori, di cui la
%oesia insegue il movimento

uttuante per disegnare nitidi
quadri in cui ’indetinibile che
¢ nei sentimenti si fa visione,
gesto, atmosfera. Si incontrano
amori che durano oltre la
morte, come quello tra Adolfo
e Lucia, protagonisti di un dia-
logo a distanza che la morte
non ha interrotto e la distanza
non appanna, anzi : Al bivio i
ricordi\la tua bocca\ mani che
rubano gesti \ all’innocenza\
un’ora colma di gioia”. Si
avverte vivo, in questa poesia,
come in altre di Raffaella
Bettiol, il senso geloso dell’in-
timita che vive nei piccoli gesti
quotidiani e resiste caparbia
alla monotonia che, opaca, ne
insidia i1 giorni: “La nostra
stanza , amore mio, \ un disor-



dine continuo\ tu getti le cami-
cie sulla sedia \ io la gonna \
cadono le calze \ i libri sui
comodini \ fanno bella mostra\
assieme a bicchieri \ carte ,
indirizzi\a c10 che resta\di un
intero giorno”. La prosa si fa
poesia in questi versi in cui
vibra ['universale che ¢ nel
quotidiano ed il lettore avverte,
nello scompiglio di cose che si
ammassano nella domestica
sarabanda di ogni giorno, il
segno di un’intimita che si fa
ritmo, complicita, poesia. Il
verso libero, duttile € sapiente,
sostiene e asseconda le imma-
gini che spesso inseguono 1’av-
vicendarsi delle stagioni per
coglierne il riflesso in dettagli
minimi che la poesia fa essen-
ziali come rivelazioni. Ma puo
accadere che il verso si impen-
ni e scatti e capita di imbattersi
in accensioni improvvise o in
un superbo impeto di orgoglio
che colpisce per fierezza, ener-
gia, forza di fantasia: “Se tu mi
lasciassi \ chiederei indietro \
baci, tenerezze \ le inutili lacri-
me \ gli abbandoni improvvisi\
le liti furibonde\ le carte bolla-
te.\ Me ne andrei allora\ persa
e libera per la citta \ superba
gatta soriana \ senza ombre ne
dubbi \ confusa tra la gente”.
Non ¢ femminismo, & orgoglio
di donna che scatta e brucia
come il lampo che taglia un
cielo nero. Intensi e vivi 1 pae-
saggi, che evocano terre e sta-
gioni di cui colgono, con la
tonalita pittorica che ¢ la cifra
di questo libro, ora quiete soa-
vita di acque lagunari, ora la
selvaggia dolcezza delle terre
d’Africa. Ogni luogo ha un’a-
nima in questa poesia in cui
tutto & immagine, visione, tra-
sparenza di cieli e d’acque su
cui lo sguardo si posa insieme
nitido e assorto. Con 1’'umile
tenerezza, si direbbe, di chi
coglie, anche nelle pietre offe-
se dal tempo, ’eco di una sto-
ria che parla la lingua sommes-
sa di ruderi e rovine a Cividale
del Friuli, oppure ad Aquileia,
“porto / d’acque disseccate e
perse’” dove “tutto sa di salso e
di resina”. Fresca, originale ¢
nuova per ritmo ed ispirazione,
la sezione dedicata alle
maschere. Compaiono in
scena, rivisitate con una lingua
sospesa tra scherzo e ironia,
Arlecchino, Pierrot, Rosaura,
Pulcinella e tutte quelle che
furono le maschere di una tra-
dizione di cui la poesia sottoli-
nea, insieme, la vitalita, ora
lunare ora gioiosa, ¢ la natura,
labile come un sogno che sva-
nisce all’alba: al calar della
scena in cui, solo, vivono i friz-
zi, i lazzi, i vezzi e gli amori
delle maschere che furono I’e-
pica ingenua di una Commedia
della vita la cui grazia arguta
non rivive se non nella poesia.

Maristella Mazzocca

LA MEMORIA

DELLA PRIMA GUERRA
MONDIALE:

IL PATRIMONIO
STORICO-ARTISTICO
TRA TUTELA

E VALORIZZAZIONE

a cura di Anna Maria Spiazzi,
Chiara Rigoni, Monica Pre-
gnolato; prefazione di Mario
Isnenghi.

Terra Ferma, Vicenza 2008; pp.
501, ill.

Dell’ampia serie di studi,
dedicati alla salvaguardia del
patrimonio culturale nel Vene-
to durante il primo conflitto
mondiale e al rapporto fra la
memoria storica dell’evento
bellico e I’attivita artistica, si
segnala 1l capitolo di Vittorio
Dal Piaz intitolato La mostra
della Vittoria a Padova del
1938 progettata da Gio Ponti.

Il contributo di V. Dal Piaz
presenta i progetti d’allesti-
mento, i disegni e le fotografie
della manifestazione patriotti-
ca che venne organizzata in un
padiglione della Fiera Cam-
pionaria di Padova e che fu
visitata da Benito Mussolini il
24 settembre del ’38. Alla
Mostra padovana, accompa-
gnata a suo tempo da una
Guida illustrata, collaboraro-
no artisti come Paolo Boldrin,
Antonio Morato, Enrico Parni-
gotto, Fulvio Pendini, Giovan-
ni Dandolo, Remigio Lazzaro,
Giorgio Perissinotto e Carlo
Dalla Zorza. Le immagini
fotografiche dell’allestimento
(una cinquantina di riprese
effettuate da Aldo Giordani e
da Menotti Danesin) sono state
di recente recuperate nel mer-
cato antiquario dallo stesso
Vittorio Dal Piaz e donate alla
Soprintendenza per i beni sto-
rici, artistici ed etnoantropolo-

ici per le province di Venezia,

elluno, Padova e Treviso,
ente che figura come il princi-
ale promotore di questa pub-

licazione.
Paolo Maggiolo

MONSELICE

NELLA SECONDA
GUERRA MONDIALE
Storia di soldati di donne
e di partigiani dalla
monarchia alla repubblica.

A cura di Flaviano Rossetto
Ed. Citta di Monselice 2009, pp.
193.

Anche nel territorio provin-
ciale di Padova & proseguita in
questi ultimi anni un’ attivita
editoriale di storia locale,
sostenuta per lo piu dalle am-
ministrazioni comunali e dalla
Provincia, con particolare atti-
nenza agli eventi bellici del
Novecento, non soltanto relati-
va a prodotti autobiografici di
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testimonianze, ma in buona

misura attraverso corrette
modalita di ricerca e di docu-
mentazione.

Monselice, sentinella tra le
montagne a nord e la pianura
padana, ha mantenuto una
posizione di rilievo nel proce-
dere della civiltd industriale e
questo libro ne da testimonian-
za anche per il periodo che in
veritd precede quello della
seconda guerra mondiale, con
la nascita del fascismo, ’ini-
ziativa di Corrado Forlin per il
gruppo futurista “Sevare”, la
persecuzione razziale, le visite
di Mussolini e vari riferimenti
alle condizioni dell’epoca.

Le ricerche d’archivio di
Giuliana Desird e le indagini
presso le famiglie dei caduti di
Carlo Bernardini hanno quindi
portato alla luce i risentimenti
che la guerra determind, in
particolare per la disoccupa-
zione ¢ le deficienze alimenta-
r1, fino a provocare nel 1942 la
rivolta di 70 donne.

La lotta partigiana a Mon-
selice, In Ipassato gié studiata,
in particolare da Tiziano Mer-
lin e Roberto Valandro, ci
riconduce alla consueta rap-
presentazione di rappresaglie,
di violenze e di caduti nella
resistenza armata.

Un elenco di 127 militari o
partigiani caduti o dispersi sui
campi di battaglia da la misura
del sacrifcio compiuto da quel-
la generazione di giovani.

In altro elenco, ugualmente
corredato di singole ?otografie,
sono ricordati i caduti nei lager
tedeschi: si calcola che le per-
sone di Monselice internate
dopo 1’8 settembre '43 siano
state circa 400 tra ufficiali e
soldati. Oltre ai militari furono
internati anche gli otto parti-
giani autori del fallito tentativo
di far saltare il sottoponte fer-
roviario di via Valli.

Un ricordo ¢ dedicato alla

Shoah per Ida Brunelli, una
monselicense tra i “Giusti
d’Israele”.

Dal vasto materiale del libro
emerge |’inaugurazione nel
giugno 1942 da parte di Mari-

netti di una centrale futurista
per la distribuzione di aereo-
poesie di guerra ai combatten-
ti “di terra, mare e cielo”.

La figura di Vittorio Cini
(conte di Monselice) ¢ pil
volte considerata, innanzitutto
per i suoi interventi pre-bellici
di beneficienza, e di sostegno
finanziario e di Ministro delle
comunicazioni nel rimpasto
governativo del febbraio 1943,
quando Cini gia dimostrava un
orientamento di “dissidenza”.
Infine, dopo 1’8 settembre e il
suo arresto, la deportazione
nel campo di concentramento
di Dachau, successivo ai suoi
rapporti con Meneghetti e il
suo cospicuo finanziamento al
movimento di resistenza.

Giuliano Lenci

LUiseLLA FOGO

PROVERBI VECI

SU L’UA E SUL VIN

Editrice “La Galiverna”, Battaglia
Terme (Pd) 2008, pp. 111.

Si dice “I proverbi sono la
saggezza di un popolo”, ma
quelli che ci sono tramandati
nelle varieta dei dialetti locali
acquistano significati ed espri-
mono richiami che non tocca-
no soltanto la saggezza delle
tradizioni nostrane. Anzi, i
valori dell’arguzia, richiamati
direttamente dai linguaggi,
ormai usciti dall’ordinarieta,
scovano nel passato pensieri e
sentimenti ricchi di significati.
Tali qualita, pur manifestando
antiche radici, si presentano
quindi in veste di valori sem-
pre attuali, con 'aggiunta di
ricordi che ormai non esitiamo
a_definire “storici”: propri
cio¢ di costumi rimasti inva-
riati per secoli, dei quali ritro-
viamo una ricchissima rappre-
sentanza. Questo genere di
messaggi. fra storie e costumi
dell’altro ieri, fissano per i let-
tori moderni valori di testimo-
nianze e di tradizioni, che
siamo in grado ancor oggi di
apprezzare specialmente se li
troviamo raccolti in volumetto
ed accompagnati da numerose
appropriatissime illustrazioni,
in grado di sostenere una cate-
na evocativa forte di logica,
coerenza € simpatia. )

Sono questi 1 meriti che ri-
troviamo nella raccolta di Lui-
sella Fogo. Il tema generale si
articola in sei titoli distinti:
“La vigna e 'ua”; “La vende-
mia e 1l vin”; “A 1’Osteria”;
“El vin e la Cusina”; “El vin e
la Dona”; “El vin e la Vita”
tutti conditi dall’interiore ele-
ganza delle “classi popolari”,
che per lungo periodo vi
hanno travasato la sapienza,
facendone rilevare in metafore
i significati familiari e sociali.



Da aggiungere — da parte
dell’autrice — all’efficacia dei
messaggl quel pizzico di go-
liardia che ella mette in risal-
to, ricomponendo i valori
della tradizione nei termini di
arguzia, ammonizione ed iro-
nia popolare. )

D1 quel “paesaggio umano”
riccamente evocato, attraverso
I'uva e il vino, Luisella Fogo
offre in tal modo un quadro di
straordinaria ricchezza, in gra-
do di condire con 'uva e col
vino una serie ricchissima di
spunti sociali e di riflessioni
culturali che i due elementi,
evocati nel titolo, erigono a
rappresentanza legittima del-
I’umanita popolare, ricca di
felici gusti e di sapienti rifles-
sioni. Un bel libro per una
felicissima raccolta di autenti-
CO sapore veneto.

Maria Rosa Ugento

GIUSEPPE ONGARO
STORIE DI MEDICI
E DI MEDICINA

I1 poligrafo, Padova 2008, pag.
313.

Sulle prime ti sorprende il
modo con il quale vengono
raccontate queste storie di me-
dici e di medicina, un linguag-
gio che avvince anche chi non
pratica da vicino le scienze. Al
di la dei termini propri ai sa-
peri che indagano 1l nostro
corpo, le malattie e i rimedi,
c’¢ la passione dell’autore per
farsi intendere anche dagli al-
tri. Una cultura della scienza
che si rifa propriamente a Ga-
lileo, il padre degli scienziati
della modernita, che ha rotto
le paratie del privilegio lingui-
stico, costituito dal latino, per
scrivere la famosa lettera-ma-
nifesto a Maria Cristina di
Svezia in lingua volgare. (E
quanto cio fosse dirompente
per quella casta lo dice la pru-
denza nel farla circolare per
anni solo in manoscritto).

STORIE DI MEDICI
[ DI MEDICINA

Giropyn S

Poi sorprende la quantita
delle ricerche e delle conqui-
ste che la scienza medica ha
messo insieme nel corso dei
secoli — con fatica e pazienza,
il piu delle volte — da
Ippocrate all’aspirina, consen-
tendo cosi a noi una vita
media piu sana e longeva. Ne
beneficiamo tutti i giorni, €
tuttavia non 1’abbiamo presen-
te se non quando appaiono,
nitidi e splendidi come questo
di Giuseppe Ongaro, libri di
storia della medicina.

Dal punto di vista della qua-
lita, disponiamo di una vera
galleria di geni. Ed & parimen-
1 sorpren(fente la svolta del
Seicento: con l’introduzione
del metodo sperimentale, 1’0s-
servazione ¢ la misurazione
sistematica delle funzioni;
I’invenzione e la produzione
di serie, diremmo oggi, degli
strumenti come il termometro,
I’igrometro, il pulsilogio (mi-
suratore delle pulsazioni) e la
bilancia.

Certo, a Padova s’erano via
via radunati medici — docenti
d’alto nome, giunti da grandi
citta europee; € le sinergie si
sa che anche allora produce-
vano effetti sempre benefici.
Ma qui c’era Cremonini, filo-
sofo aristotelico principe, e
strapagato; che 1l giovane
Galileo riesce culturalmente a
spiazzare introducendo il
canone nuovo della verita
scientifica: quello che ho sco-
perto io, anche tu devi poterlo
rifare.

Le pagine che Ongaro dedi-
ca ai lavori di Fabrizio
d’Acquapendente, Fortunio
Liceti (il Simplicio del Dia-
logo galileiano), William Har-
vey e la sua scoperta della cir-
colazione del sangue, Santo-
rio, Malpighi, ecc., avvincenti
per la lettura, fan toccar con
mano il procedere e il progre-
dire della scienza.

Alla diffusione della quale,
tra gli scienziati di mestiere
prima, € poi tra i medici che
ne applicavano le conquiste
sul campo, ha decisamente
contribuito quell’altrettanto
straordinario sviluppo dell’ar-
te tipografica & vedano
aﬁpunto le tavole anatomiche
che impreziosiscono questo
libro) nel frattempo fiorita, a
Venezia in particolare. Dopo
Guttemberg e la diffusione
non facile della stampa
(essendo strumento di liberta
entrera in Russia e nell impe-
ro Ottomano solo secoli piu
tardi}. sara infart: la Serenis-
sima a prendere nel Cinque-
cento la leadership europea
delle tipografie e degli editori.
Pubblicando in parecchie lin-
he quelle dei paesi
proidito.
ffari. Aldo

Paolo Scandalett
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ToTto La Rosa
CINQUE STORIE

La Garangola, Padova, 2008, pp.
143.

Sembrano esserci in Tota La
Rosa quasi due stili cui corri-
spondono due attitudini diver-
se: uno intriso di una sorridente
ironia, talora un po’ paradossa-
le, un altro piu dolente e intimi-
sta. I racconti raccolti in queste
Cinque storie virano decisa-
mente verso questa seconda
tonalita, anche se ¢ possibile
leggere qualche volta tra le
righe uno sguardo velatamente
sorridente che nasce da un dis-
incanto amaro.

Questi racconti, condotti con
una prosa sobria e leggera, che
sembra volutamente rifuggire
superflue, almeno qui, ricerca-
tezze stilistiche, hanno tutti
come protagonisti personaggi
che soffrono di forme diverse
di incomunicabilitd, con se
stessi € con gli altri, e anche
qualora riescano a stabilire
relazioni di vera sincerita, per-
dono quella felicita di cui anda-
vano confusamente alla ricerca.

La Rosa ci offre per questa
vita una piccola galleria di per-
sonaggi che sono, per cosi
dire, sentimentalmentie e carat-
terialmente monchi o amputati
di una parte della loro affetti-
vitd e che vivono in una realta
cosi banale, nella sua assoluta
normalita moderna, da essere
quasi indistinta, come una spe-
cie di sfondo sfocato.

Nel primo racconto, Parla-
mi d’ amore Marin, una donna
matura, che ha sacrificato la
vita affettiva per la carriera e
che, per ringiovanire, si ¢ sot-
toposta a un radicale interven-
to di chirurgia estetica, viene
corteggiata, durante una cro-
ciera, da un uomo che potreb-
be rap;fresentare per lei final-
mente 1’amore che non ha mai
avuto e che non si realizzera
neppure questa volta, perché
né lei né 'uomo sono davvero

uello che vorrebbero far cre-

ere a sé ¢ all’altro, due giova-
ni amanti. L’invenzione che
sta alla base de La memoria
perduta & interessante: il pro-
tagonista perde progressiva-
mente la memoria cosi che non
solo non ricorda piu il passato
lontano, ma neppure quanto ha
compiuto poco prima, fino a
sprofondare in una baratro di
incoscienza e indifferenza. Al
mito romantico dell’ingenuita
quale fonte di felicita viene qui
sostituito un vuoto desolante:
chi non ha memoria né passa-
to. non ha futuro e vive in un
presente senza senso. E7 que-
sta la pagina in cui maggior-
mente si intravede il tocco
paradossale che caratterizza
tanti altri racconti brevi di
Toto La Rosa. Ne I diari un
uomo e una donna decidono di
scrivere un libro a quattro
mani, un capitolo a testa, in cui

TOTO LA ROSA

CINQUE
STORIE

immaginano 1’amore che li
potrebbe legare. Ma letteratura
e vita sono cose diverse: men-
tre 'uomo si € veramente
innamorato della sua collega,
la donna riscopre i sentimenti
sopiti per il marito. Ofelia, la
protagonista de La cicala, ¢
una ragazza bella ma fatua che
vive solo di esteriorita e lussi
.che il marito le concede, dila-
pidando il suo patrimonio, fino
all’ultimo: un’auto lussuosa e
veloce con la quale la donna si
schianta stupidamente. L’ulti-
mo raccomo, Edera, ha come
protagonista Ester, una donna
che, per cercare il suo uomo
ideale, passa da un legame
amoroso all’altro, subendo
anche esperienze meschine e
umilianti, finché non si sposa
con un uomo semplice, che
ella vuole credere essere final-
mente ’ideale tanto agognato.
Si chiude cosi un disincanta-
to paesaggio umano, senza
troppe speranze. ma descritic
senza retorica. come <
scrittore CI avesse voluio oo
segnare storie. non apalozh

3 4> - —
v

[NCONTRI

LA SPECOLA E GALILEO

In occasione dell’Anno in-
ternazionale dell’ Astronomia
e all’interno delle attivita pre-
viste dalle celebrazioni delle
scoperte galileiane, il Centro
Turistico Giovanile-Gruppo
La Specola ha dedicato il suo
XXV° corso “Conosci la tua
citta”, edizione 2009 svoltasi
da febbraio ad aprile e intro-
dotta da Elena Borin, all’astro-
nomia e in particolare alla
figura di Galileo Galilei a
Padova. In tale ambito ¢ stato



messo in risalto il profondo
legame della nostra citta con la
scienza e specificatamente con
le scienze astronomiche gia a
partire dall’epoca medievale.
Esempio lampante ne ¢& il
ciclo astrologico del Palazzo
della Ragione del quale
Graziella Federici Vescovini
ha offerto una lettura in rela-
zione alla figura di Pietro
d’Abano e- alle sue dottrine
astrologiche. Pietro d’Abano
fu un’importante figura del
panorama culturale medievale,
un innovatore interessato alla
comprensione razionale dei
fenomeni naturali. Fu un atten-
to medico che si serviva del-
I’astronomia tolemaica e del-
’astrologia, considerate all’e-
poca come due facce di una
stessa medaglia, per esercitare
la pratica clinica. Come & noto,
all’epoca si riteneva che i
movimenti dei corpi celesti
influenzassero tutti gli aspetti
della vita quotidiana tra cui
anche il carattere umano e la
buona e la cattiva salute. Era
indispensabile quindi per il
medico conoscere e saper
interpretare la volta stellata per
intervenire correttamente nel
decorso della malattia. Pietro
d”Abano fu uno dei capostipiti
della scuola medica padovana
la quale raggiungera lo splen-
dore in epoca rinascimentale.
Enrico Berti nel suo inter-
vento ha ripercorso le tappe
dello sviluppo storico deﬁa
scienza a Padova con partico-
lare riferimento alla Medicina.
Dopo Pietro d’Abano e il
periodo medievale si ebbe il
rogresso dell’anatomia. I
jammingo Andrea Vesalio a
Padova studio le strutture ana-
tomiche del corpo umano e nel
1543, lo stesso anno della pub-
blicazione del De revolutioni-
bus di Copernico, diede alle
stampe il suo De humani cor-
poris fabrica che ancora oggi
ci sorprende per la sua moder-
nita e precisione. Nel 1545
venne fondato I’Orto botanico
per la coltivazione delle piante
medicinali. Sempre a Padova
nel 1594, proprio quando
Galileo era in citta, Girolamo
Fabrici d’Acquapendente isti-
tui il primo teatro anatomico
stabile al mondo offrendo la
possibilita di controllare con i
propri occhi la morfologia di
organi e apparati. Il suo allie-
vo, William Harvey, a Padova
raccolse gli elementi che gli
permisero di comprendere il
reale meccanismo della circo-
lazione sanguigna e nel
Settecento Giovan Battista
Morgagni “inventd” la moder-
na anatomia patologica che
spiega come le cause della
malattia possano essere ricer-
cate nell’alterazione morfo-
funzionale di organi e tessuti.
E mentre si assisteva a questa
rivoluzione in campo medico

Padova fu anche lo scenario
per una rivoluzione in campo
astronomico grazie alla serie
di sorprendenti scoperte cele-
sti ad opera di un bizzoso e
resuntuoso pisano: Galileo
%alilei (1564-1642). Giunto a
Padova nel 1592 e qui rimasto
fino al settembre del 1610,
Galileo cambio radicalmente
la scienza.

Un suo ritratto estremamen-
te accattivante ¢ stato offerto
da William Shea che ha rac-
contato come, avuta notizia di
uno strano manufatto ottico
olandese in grado di “avvici-
nare” gli oggetti lontani,
Galileo si procurd una scatola
di lenti in vetro di Murano e,
giocando con queste, si costrui
1l cannocchiale. Con questo
strumento alla mano scruto il
cielo e compi una serie di fol-

oranti scoperte astronomiche:
a Luna presenta dei rilievi e
assomiglia alla Terra, la Via
lattea non & altro che una col-
lezione di innumerevoli stelle,
la luce cinerea della Luna pro-
viene, riflessa, dalla Terra,
Giove possiede quattro satelli-
ti, Venere presenta le fasi,
Saturno ha due protuberanze
(che in seguito vennero identi-
ficate come i suoi anelli) e
sulla superficie solare ci sono
delle macchie. Le scoperte
astronomiche del pisano si
inserirono in un’epoca di pro-
fonde trasformazioni che
mutarono via via lo scenario
culturale dell’epoca.

A tal proposito Manlio
Pastore Stocchi ha analizzato
come Galileo fosse dapprima
un uomo del Rinascimento il
cui ideale era il rispetto di
quanto detto dagli antichi e la
necessita di attingere diretta-
mente dalle fonti classiche.
Tuttavia, sul piano scientifico,
ritornare agli antichi significa-
va non cambiare le conoscen-
ze. Nella scienza il modello
classico non offriva nessuno
spunto innovativo. Galileo
man mano si fece interprete
del pensiero barocco che affer-
mava il diritto dei “moderni”
sugli “antichi”. Lo stupore ¢ la
meraviglia per l'ignoto e i
segreti della natura diventaro-
no “strumenti” di conoscenza
in grado di superare i classici.
A Padova Galileo trovo un
ambiente culturale estrema-
mente stimolante. Nel periodo
padovano lo scienziato pisano
riusci a tessere, come testimo-
niato dall’intervento di Anto-
nio Daniele, una fitta rete di
amicizie e contatti culturali.
Ne sono esempio il legame
con il genovese Giovan Vin-
cenzo Pinelli e il suo circolo
intellettuale, con Girolamo
Spinelli e Benedetto Castelli
suoi allievi, con Giovan-
francesco Sagredo suo brillan-
te discepolo, con Paolo
Gualdo, con [I’eruditissimo
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antichista Lorenzo Pignoria,
con Giovanni Cornaro e la sua
Accademia dei Ricovrati, con
Paolo Sarpi, con il filosofo ari-
stotelico Cesare Cremonini
suo amico e rivale e con il
medico e filosofo Fortunio
Liceti collega di Galileo e uno
dei suoi interlocutori culturali.
Galileo lascio un profondo
segno nella cultura padovana
del tempo e apri la strada per
la moderna astronomia.

Dopo circa un secolo e
mezzo dall’esperienza pado-
vana di Galileo, come ha ricor-
dato Luisa Pigatto, nel 1761
venne decretata dal Senato
veneto 1’istituzione di un
osservatorio astronomico a
seguito delle insistenti richie-
ste di Gian Alberto Colombo
titolare della cattedra di
Astronomia e Meteore. Le
redini del progetto furono
%rese dall’abate  Giuseppe

oaldo e come sito venne scel-
ta la torre prigione del castello
di Ezzelino III da Romano.
Contattato 1’architetto Dome-

nico Cerato, 1 lavori comincia-.

rono nel 1767 e si conclusero
nel 1779. L’Universita di
Padova fu finalmente dotata di
un osservatorio astronomico
come le maggiori citta europee
dell’epoca. %’ara]lelamente alla
misurazione del tempo e alla
determinazione di latitudine ¢
longitudine, la Specola pado-
vana inizio anche la sua attivi-
ta di osservazione astronomica
che trovd pieno sviluppo
nell’Ottocento con Giovanni
Santini grande osservatore e
calcolatore delle orbite di
comete e compilatore dei
“Cataloghi Padovani” che
riportavano i dati su migliaia
di stelle. Con ’avvento della
moderna astrofisica, le osser-
vazioni astronomiche furono
spostate dalla Specola ad
Asiago dove, negli anni qua-
ranta del Novecento, nacque
un osservatorio con un grande
telescopio da 122 cm di dia-
metro.

L’avventura nello studio del
cielo, come ha raccontato
Cesare Barbieri, prese una
rapida impennata quando nel
1973 a cima Ekar fu installato,
grazie a Leonida Rosino, uno
strumento ancora pil potente
da 182 cm di diametro.
Barbieri ha inoltre sottolineato
come 1’Osservatorio astrono-
mico di Padova abbia avuto un
ruolo di prim’ordine nella
costruzione del Telescopio
Nazionale Galileo, il piu
importante strumento della
comunita astronomica italiana,
e come sia stato e sia tuttora
importante il contributo pado-
vano nelle missioni spaziali
delle sonde Giotto, Cassini-
Huygens e Rosetta. Queste
sonde assieme ai grandi tele-
scopi disseminati sul nostro
pianeta e in orbita hanno per-

messo e permetteranno  di
comprendere sempre meglio il
grande libro della natura e del
cosmo la cui lettura, in chiave
moderna, inizid6 proprio a
Padova quattrocento anni fa e
che continua, ancora oggi, a
rivelarci sorprese inaspettate.
Andrea Cozza

TELEMACO SIGNORINI
E LA PITTURA
IN EUROPA.

Dopo un anno in cui a Pa-
lazzo Zabarella non si sono
viste, per una precisa scelta,
quelle grandi esposizioni che
erano divenuto un appunta-
mento fisso per Padova, ¢ sta-
to presentato (il 7 maggio) I’e-
vento artistico che costituira la
ripresa dell’attivita della Fon-
dazione Bano in collaborazio-
ne con la Fondazione Anton-
veneta: la grande mostra dedi-
cata a Telemaco Signorini che
sara inaugurata il 19 settembre
2009 e sara aperta fino il 31
gennaio 2010, in cui saranno
presentate, tra le opere che
documentano insieme al valo-
re anche I’evoluzione dell’arte
del maestro toscano, quadri
finora mai esposti come la
grande tela del 1864 intitolata
L’alzaia che giustamente, per
il suo significato storico e per
la sua intrinseca bellezza, ¢
stata scelta come manifesto
dell’iniziativa. E insieme alle
opere di Signorini, per dare il
giusto rilievo a un pittore che
ebbe rapporti di amicizia e di
mutuo scambio intellettuale
con alcuni tra i pill grandi arti-
sti del suo tempo, non solo ita-
liani, e per testimoniare il dia-
logo che 1’opera di Signorini
stabilisce con loro, la mostra
ospitera anche tele di Degas,
Tissot, Corot, Courbet, Tou-
louse-Lautrec, che provengo-
no dai piu prestigiosi musei
internazionali (tra gli altri va
segnalata la presenza della ce-
leberrima tela di Degas
L’ absinthe).

Telemaco Signorini (1835-
1901) ¢ stato il creatore della
“macchia” in Italia, ma ha poi
viaggiato, soggiornando a Pa-
rigi e in Inghilterra, dove ave-
va molti estimatori, € ha respi-
rato, come si diceva prima,
I’aria della grande pittura eu-




ropea. Dal suo huen retiro
nelle Cinque Terre liguri ha
dipinto stupendi e vertiginosi
paesaggi. In lui convivono
molte anime: dal realismo alla
pittura di genere, scene di citta
e paesaggi di campagna, gli
uni e gli altri, perd, ritratti con
una sensibilita nuova, lo
squallore e il degrado della
condizione dei reietti e am-
bienti raffinati. La mostra di
Palazzo Zabarella, offrendo
pit di cento opere, permettera
una valutazione ragionata del
valore dell’opera di questo ar-
tista.

Mirco Zago

I TRIONFI DI CESARE
DI ANDREA MANTEGNA

E stato presentato nell’apri-
le scorso alla Biblioteca uni-
versitaria di Padova il volume
di Paola Tosetti Grandi pub-
blicato nel 2008 da Sometti
Editore di Mantova. Il titolo
completo del volume ¢ [
Trionfi di Cesare di Andrea
Mantegna. Fonti umanistiche
¢ cultura antiquaria alla corte
dei Gonzaga. 1l lavoro di
Paola Tosetti ¢ stato introdotto
da Renzo Fontana, che ha
messo in luce gli aspetti es-
senziali di questa ricerca, e da
Lavinia Prosdocimi, che ha
illustrato un prezioso incuna-
bolo piu volte citato nell’ope-
ra: I’«editio princeps» del De
re militari di Roberto Valturio

1472) conservato presso la
Biblioteca universitaria di
Padova. Al termine delle due
relazioni ha preso la parola
Uautrice stessa del volume,
Paola Tosetti, docente di scuo-
la media superiore e membro
direttivo dell’Universita popo-
lare, da anni impegnata in
un’appassionata € rigorosa
attivita di ricerca in campo
storico e storico-artistico. La
studiosa ha provveduto a rife-
rire sulla genesi dello straordi-
nario ciclo mantegnesco dei
Trionfi: nove grandi tele raffi-
guranti i fasti connessi alla
duplice vittoria di Giulio Ce-
sare, gallica e pontica, oggi
conservate nelle collezioni
reali di Hampton Court. Il
tema antico dei trionfi romani,
magistralmente interpretato
dal Mantegna, risulta metafo-
ra della grandezza politica ¢
militare dei Gonzaga, affer-
matasi in particolare in occa-
sione della dieta di Mantova,
convocata nel 1459 da Pio II
per spronare la cristianita alla
difesa contro 1 Turchi.
L artista dedico all’esecuzione
delle tele oltre un ventennio.
completando il ciclo nel 1506.
poco prima della morte.

Probabile committente delle
tele fu il marchese Ludovico
I1, il piu colto e illuminato
regnante di casa Gonzaga, che
gia aveva affidato al pittore di
corte la decorazione della
Camera degli sposi. Tra le
fonti letterarie che ispirarono
il Mantegna sono individuati
dalla Tosetti alcuni trattati che
presentano la descrizione dei
trionfi militari romani: opere
di umanisti appassionati di
scienza antiquaria, ovvero il
Roma triumphans di Flavio
Biondo, il De re militari del
Valturio e un perduto trattato
sull’argomento dell’umanista
e bibliofilo Giovanni Marca-
nova. Altra fonte imprescindi-
bile per i riferimenti alle vesti-
gia dell’antica Roma ¢ consi-
derata la Synkrisis di Manuele
Crisolora, il letterato bizanti-
no che tanta parte ebbe nella
trasmissione della cultura
classica greca in Occidente.
La tradizione dei testi umani-
stici ¢ ampiamente indagata
da Paola Tosetti, con il ricono-
scimento degli apporti dei cal-
ligrafi e disegnatori che realiz-
zarono i manoscritti e decora-
rono le edizioni dei prototipo-
grafi. L’autrice appunta inoltre
la sua attenzione sul citato
incunabolo del Valturio con-
servato all’Universitaria e
individua la possibilita di
attribuire gli eleganti comple-
menti manoscritti alla mano
dell’'umanista Felice Felicia-
no, restauratore della lettera
capitale romana classica e
amico del Mantegna. Grazie
anche alla ricostruzione della
fitta trama di relazioni tra let-
terati, bibliofili ed artisti,
Paola Tosetti Grandi ¢ riuscita
a fare ampia luce sul percorso
del Mantegna e sulla forma-
zione della sua cultura anti-
quaria fin dai primi anni pado-
vani e poi nel fermento del
milien umanistico formatosi
alla corte dei Gonzaga, offren-
do in tal modo un determinan-
te contributo alla miglior com-
prensione del capolavoro dei
Trionfi.

Lavinia Prosdocimi

L’ULTIMO LIBRO
DI FAVORIDO

Nella sala dell’abate, nella
suggestiva cornice della corte
benedettina di Correzzola,
alla presenza di un folto pub-
blico, ¢ stata presentata | ulti-
ma fatica letteraria dell’artista
piovese Luciano Favorido: //
segreto di Faustino (Panda
Edizioni).

Artista bisogna chiamarlo,
perché alterna le sue “produ-
zioni” tra pittura (non dis-
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giunta dal restauro) e, negli
ultimi tempi, poesie e raccon-
ti, che hanno alla loro base il
nostro recente scontro di ci-
vilta, cioe tra quella rurale e
mondo consumistico. Favo-
rido sta nel mezzo, riesce a
captare, specie nei racconti,
con uno stile semplice, gli
aspetti positivi e negativi del-
I’'una e dell’altro. E uno scon-
tro ovviamente non privo di
contraddizioni, di rimpianti e
di esaltazioni.

Il professor Paolo Tieto
(autore della prefazione) ha
garbatamente messo in rilievo
come 1’ultimo racconto lungo
(o romanzo breve) di
Favorido avesse ancora come
scenario primario il Piovese,
ma anche i colli Euganei con
Arqua, Chioggia, I’altopiano
di Asiago, con personaggi che
ne hanno marcato la storia
recente come il poeta e lette-
rato Diego Valeri, lo scultore
Stefano Baschierato, ma non
mancano il grande Petrarca (e
persino la sua ultima custode
della casa signora Emma) e
un’allusione chiara a Leopar-
di. Dal poeta di Laura non si
poteva prescindere perché
buona parte del racconto si
svolge ad Arqua, e dell’amore
per la natura ¢ intriso il libro,
perché protagonista infine &
I’amore di Faustino (e il suo
segreto), un amore tanto vivo
quanto sfortunato come deci-
de spesso un destino beffardo.

L’impressione stavolta ¢&
che Favorido abbia voluto im-
primere alla sua narrativa uno
scarto quanto mai realistico e
piu che “verosimile”: la pas-
sione del protagonista ¢ per
una “vedova bianca”, con tut-
to quanto questo comporta.
Un tema alquanto nuovo (non
solo per l’autore), non privo
di ambiguita e precarieta che
spiazzano il lettore, sublimato
tuttavia dall’amore e dalla
continua rappresentazione
della natura, che in Favorido
non mancano mai: “Il vento
sparpagliava i suoi capelli, i
gabbiani rincorrevano il rien-
tro dei pescherecci. Il suo
sguardo era sempre rivolto
all’ultima onda e la osservava
mentre, agonizzante, moriva
sulla spiaggia. Egli penso che
I’onda si ricomponesse e rien-
trasse in fondo per rinascere
in mezzo al mare. Quel gior-
no la luce a volte era grigia, a
volte si rischiarava. Faustino
scrutava il cielo a cercare uno
spiraglio di sole. Il vento era
sempre piu provocante. Egli
alzava le braccia e dava I'im-
pressione di voler abbracciare
quel vento”. Labile, ¢ stato
detto, ¢ spesso il confine tra
prosa e poesia.

Gianluigi Peretti

MOSTRE

I CLASSICI
DEL CONTEMPORANEO

Museo Nazionale di Villa Pisani,
Stra, 24 maggio - | novembre
2009.

Come se non bastassero i
motivi ordinari per visitare e
tornare a visitare la splendida
Villa Pisani di Stra e il suo
parco-giardino, se ne aggiunge
ora, in questo anticipo d’esta-
te, un altro, che si prolunghera
fino ad autunno inoltrato: si &
aperta infatti una mostra di
arte contemporanea basata
sulla formula ormai collaudata
della disseminazione delle
opere d’arte tra interni ed
esterni di un monumento.

‘Leffetto voluto &, anche que-

sto sperimentato, un’oscilla-
zione continua per il visitatore
tra ricerca di analogia ed effet-
to di spaesamento, divertimen-
to e pensosita, in un confronto-
dialogo-scontro tra manufatti
“inutili” ma diversamente
significativi: il complesso
eretto e decorato trecento anni
fa a gloria della famiglia
Pisani e un manipolo di ogget-
ti di dieci maestri dell’arte,
povera, concettuale o senza
altre specificazioni.

Gia I’anno scorso, dopo
alcune precedenti iniziative
sperimentali (ricordo, negli
anni '90, “Il giardino In-
vaso”), era toccato a Mimmo
Paladino I’onore di un corpo a
corpo con Villa Pisani, un’im-
presa di cui sono rimaste le
statue rannicchiate delle Dor-
mienti, come tracce di una bat-
taglia nel grande specchio
d’acqua, ora di nuovo pacifi-
cato. Ed ¢ ancora dello stesso
artista la prima opera della
selezione 2009, attuata dal
curatore della rassegna Cos-
tantino D’Orazio (che la pre-
senta nel bel catalogo edito da
Marsilio), quasi a collegare le
due esposizioni sotto il segno
del “classico™: Zenit & infatti
un colloquio a distanza tra




alcuni fogli riem])iti di segni
da Paolo Uccello a meta
Quattrocento e il grande cer-
chio nero realizzato da
Paladino, che inquadra, dal-
I’androne tra le colonne di
Villa Pisani, lo spazio che
sfuma oltre la vasca e il giardi-
no, verso le scuderie.

Oltre questa soglia si snoda
il percorso di scoperta delle
altre presenze che ognuno pud
seguire secondo un itinerario
numerico segnato nelle tabel-
le, ma anche variare seguendo
i propri gusti o ’inclinazione
dei raggi del sole, restando al
riparo dei grandi alberi del
parco o entrando negli edifici
che lo costellano. Appena
discesi i gradini che dalla villa
accompagnano all’aperto, sul-
lo sfondo del roseto si staglia
la Biforcazione di Giuseppe
Penone, replica bronzea di un
grande ramo che tuttavia
secerne un rivolo di linfa,
mentre poco oltre la mole
verde e inquietante del labirin-
to & percorsa da un filo che

uida al suo centro, allestito da
annis Kounellis allineando
migliaia di palle da biliardo, in
questo modo togliendone il
rischio ma anche il fascino:
che labirinto ¢ questo dove
non ci si perde, potrebbero
eccepire i protagonisti del
Fuoco di d’Annunzio?

Il vuoto che sta alla base
dell’esedra & riempito da
Anselm Kiefer in Paete, non
dolet (cioé “Peto, non fa
male”, come disse la moglie al
padovano Trasea Peto suici-
dandosi per sotirarsi alla tiran-
nia di Nerone) lasciando tutta-
via aperto il rapporto interno-
esterno grazie alla struttura
della gabbia che imprigiona e
protegge, lascia vedere ed
esclude i suoi tesori: una base
di grandi pesanti libri (i libri di
Kiefer sono sempre di piom-
bo!) su cui si eleva il tetraedro
della Melancholia di Diirer, a
sottolineare un_rapporto tra
storia e arte che € ininterrotto e
quasi materialmente palpabile
nella rielaborazione di un
grande artista di ieri, che ¢
sempre nostro contemporaneo,
e dioggi.

Altri oggetti coniugati da
altre sensibilita ci aspettano
alla sommita del coffee house,
tra i fili di rame di Marisa
Meiz, o nella orangerie (re-
staurata e risorta grazie alle
cure del direttore di Villa
Pisani, Giuseppe Rallo), sui

tavoli di vetro o sulle pareti:

tappezzate da Mario Merz con
i numeri di Fibonacci, caricati
sul dorso di neri pecoroni, nel
ruolo (forse) di capri espiato-
rii. E ancora si scopriranno,
nell’intercolumnio delle scu-
derie, un monolito di Anish
Kapoor di marmo dal grezzo al
polito al lucido e, su grande
rato del parterre che affianca
a vasca, 1 ciottoli di Richard

Long come sentieri serpenti-
formi (Meandering Line) o
come cerchiate includenti un
cuneo o una vulva (Blue Sk
Circe), percepibili meglio dal-
I’alto, da una finestra della
villa.

Curiosamente, questa mo-
stra permette anche di scoprire
un piccolo ambiente da poco
restaurato, ma non ancora
incluso nel normale circuito di
visita: si tratta del “bagno
Beauharnais”, fatto costruire
per Giuseppina che forse lo
adoper0 e forse no, nel quale
Luigi Ontani ha piazzato tre
sculture in ceramica lucida
dipinta, battezzandole con
nomi allusivi, che ci lasciano
freddi, forse perché sono pro-
prio delle fre(g)dure. ..

Ma in villa bisognera sem-
pre tornare, affrontando i lun-
%hi corridoi passanti tra sale da

iliardo o da musica e camere
con letti a baldacchino, dove
ha dormito (per una notte)
Napoleone o dove si sono
incontrati (o hanno dormito
insieme?) Hitler e Mussolini.
Alla fine del percorso (o a
metd, secondo ?e strategie di
valorizzazione) si entra final-
mente nel salone da ballo
affrescato da Giovanni Battista
Tiepolo nel 1761-62 a gloria
della famiglia Pisani, percio
ogni volta si torna a guardare
in alto, rischiando il torcicollo,
I’affollatissima scena con divi-
nita e celebrita assise sulle
nuvole vaporose, cui assistono
al margini i rappresentanti dei
quattro, per allora, continenti,
raccolti attorno ai loro simboli,
dal toro d’Europa al coccodril-
lo ed elefante per I’Africa,
dalle preziose sete dell’ Asia ai
pellerossa d’America (e ogni
volta si torna a pensare che il
cavalier Tiepolo sara stato
anche un trombone a portare in
cielo chiunque lo pagasse, ma
dipingeva ch’era un incanto,
che s sia letto o meno lo sfot-
to di Longhi o la recente dife-
sa di Calasso). Abbassati gli
occhi e massaggiato il collo, si
nota che una buona parte del
avimento sotto il cielo tiepo-
esco ¢ ora occupata da un
enorme tavolo che altro non ¢
che uno specchio sagomato cui
fanno da contorno decine di
sedie e sgabelli e cuscini, ma
la sagoma dello specchio rin-
via al bacino del Medi-
terraneo, massa liquida che
unifica piuttosto che dividere
la lunga linea di costa e che
mette in contatto inevitabil-
mente tutti coloro che siedono,
sedettero e siederanno, appog-
giando le braccia e posando i
piedi oppure incrociandoli,
attorno a quello specchio, da
una parte e dall’altra. Abbiamo
gia visto (anche i1 non speciali—
sti del “contemporaneo”) tavo-
li-specchi simili di Miche-
langelo Pistoletto, ma attorno
a questo suo Tavolo Love
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Dié‘j‘lerence viene voglia di
sedersi e scambiarsi qualche
storia, sotto I’ampio affollato
cielo tiepolesco, assieme ad
altri, assieme ai nostri vicini o
dirimpettai (una parola che
potrebbe tornare bella) medi-
terranei. E lasciatemi fantasti-
care! verrebbe da dire, con la
“canzonetta” di Palazzeschi,
quella che termina: «i tempi
sono cambiati, / gli uomini
non domandano piu nulla / dai
poeti: / e lasciatemi divertire».

Luciano Morbiato

ARTE NATURA
UMANITA’: LE FORME
DEL RISPETTO

Padova Galleria Samona
26 febbraio-15 marzo 2009

Galleria che a stento ha
contenuto la folta presenza di
amici, socie e estimatori inter-
venuti alla;gresentazione della

i

mostra di Pittura e Fotografia
delle artiste socie della,
FI1.D.A.PA. sezione di

Padova. Nove in tutto: Ilde
Andreaggi Petek, Maria Luisa
Barcucc1 Vaccato, Caterina
Belviso, Massimiliana Bet-
tiol, Franca Brancaleoni
Pennacchioli, Marisa Giaco-
min Bolzonella, Andreina
Costa, Ornella Francou,
Letizia Satta Bordignon.

E giunta, appositamente da
Roma, la Presidente Nazio-
nale della nostra Associazione
Giuseppina Bombaci € la vice
presidente Distrettuale Maria
Grazia Avezzl. Nei saluti
delle autorita, civili e militari,
¢ risaltato quanto le artiste
abbiano dato lustro all’As-
sociazione, artiste che quando
fanno squadra, riescono a pro-
durre risultati di ottimo livello.

La FID.AP.A. ¢ nata a
Padova nel 1952, ma la sua
storia ¢ pitt lontana nel tempo.

Nasce negli Stati Uniti nel
1930 quale movimento di opi-
nione indipendente, per pro-
muovere, coordinare e soste-
nere le iniziative delle donne
che operano nel campo delle
arti, delle professioni e degli
affari, senza distinzione di
etnia, lingua e religione.
Nell’arco di 79 anni a1 vita
associativa, € riuscito all’As-
sociazione di crescere e oggi
le associate sono pit di
11.516 presenti in 277 sezioni
raggru%pa_te in Sette Distretti
¢ distribuite su tutto il territo-
rio nazionale. La FEI.D.A.P.A.
gode di stato consultivo pres-
so il Consiglio Economico ¢
Sociale delle Nazioni Unite,
["UNESCO, 'UNICEF, I’Or-

anizzazione mondiale della

anita, nonché presso il
Consiglio d’Europa. Lavora
presso le Nazioni Unite, per la
Commissione per lo status

delle donne, fa parte della
Piattaforma delle Organiz-
zazioni non governative pres-
so la Commissione Europea.

Da ultimo, grazie all’appro-
fondimento del tema naziona-
le: Alla ricerca di un valore
perduto: il Rispetto, grande ¢
stato il movimento di opinio-
ne sul tema del rispetto verso
la donna, nel suo ruolo di
madre, di lavoratrice, di
donna tout court.

Ma per passare alla mostra,
che ¢ stata curata da chi scrive
queste note come il catalogo,
val la pena di parlare delle
artiste singolarmente, perché
hanno presentato opere dalla
forte personalita. [lde An-
dreaggi Petek, per lungo
tempo ha insegnato nelle
scuole dell’obbligo. Nei suoi
lavori prevale il paesaggio
che risente dell’influenza neo
cubista. Predilige i colori dai
toni accesi, 1 guizzi di luce tra
i verdi ¢ i blu. Larghe le sue
pennellate che confondono il
paesaggio in un’atmosfera di
intensa poesia.

Maria Luisa Barcucci
Vaccato, per le sue opere pre-
dilige i paesaggi toscani che
le sono particolarmente cari.
Cipressi svettanti dalle varie
tonalita di verde, distese
immense di coltivazioni gialle
che degradano per fondersi
nel cielo viola.

Massimiliana Bettiol, pittri-
ce dalla lunga militanza arti-
stica, con profondi studi filo-
sofici che la portano a lavora-
re su grandi superfici. Il colo-
re steso con ampie pennellate,
a volte violento, ma sempre
vivace frutto di una ricerca
serena ¢ partecipata. Cieli
dagli ampi spazi, dai toni a
volte burrascosi.

Franca Brancaleoni Pen-
nacchioli, espone dal 1979 in
Italia e all’estero. Coglie il
sapore del paesaggio con pen-
nellate sicure e serene € sa
interpretare I’atmosfera tipica
dei paesaggi fluviali.

arisa Giacomin Bolzo-
nella, si occupa d’arte da oltre
vent’anni, ma ora ha raggiunto



ana sicura padronanza di stile
¢ la sua ricerca si ¢ fatta pill
attenta. Le opere sono frutto di
ricerca personale che comple-
ta con intrusioni di lamine
d’oro e di arazzi antichi.

Andreina Costa, la cul sen-
sibilita nel rappresentare la
natura & connaturata con la
sua sensibilita, predilige la
natura. Alti larici fitti e svet-
tant1 dalle chiome colorate
con toni leggeri frutto di una
ricerca personale e attenta,
etfetto forse di un sogno.

Caterina Belviso, fotografa
dagli anni "90, le sue fotogra—
fie dalle grandi dimensioni
raccontano storie di rispetto
per I'ambiente. Sono foglie
dai verdi accesi e figure soli-
tarie che contemplano la com-

osizione. Ha esposto a

ondra € a Milano al Palazzo
del Senato.

Ornella Francou diventa
fotografa dopo essere passata
dai disegni a china e carbonci-
no. Gira il mondo e questo
suo “girovagare” le permette
di appropriarsi di tutto cio che
vede. Le opere presenti rap-
presentano un gioco di
“rispetto non rispetto” tra arte
e storia, tra arte e luogo, tra
interessi e arte.

Letizia Satta Bordignon,
Appassionata fotografa, gira
il mondo e cio che piu la inte-
ressa sono i paesaggi, le per-
sone, 1 bambini e Ia natura in
genere. Nuvole che si spec-
chiano nei grattacieli, ¢ la
solitudine delle persone che
riesce a catturare con uno
scatto veloce. Numerosi sono
1 premi che ha ricevuto.

Si conclude qui la carrellata
sulle artiste pittrici e fotografe
Jella Sezione di Padova della
FID.APA.

Brave, convinte del proprio
‘avoro e soprattutto felici di
aver trattato il tema del rispet-
t0 in maniera corretta e
soprattutto partecipato.

Gabriella Villani

LIBRI ARMENI

DEI SECOLI XVII-XIX
NELLA BIBLIOTECA
UNIVERSITARIA

DI PADOVA

Mostra bibliografica, 18-30 aprile
2009.

Preceduta dalla catalogazio-
ne completa dei libri armeni
posseduti dalla Biblioteca uni-
versitaria, ora consultabile in
un bel volume curato da
Benedetta Contin e pubblicato
con lodevole rigore scientifi-
co, questa mostra aveva lo
scopo di far conoscere ad un
pubblico possibilmente vasto,
non necessariamente  versato
n materia di armenistica, la
produzione editoriale in carat-

teri armeni realizzata a Ve-
nezia nel corso di tre secoli e
pervenuta a Padova a seguito
delle disposizioni di legge sul
deposito obbligatorio degli
stampati.

La presenza nell’isola vene-
ziana di San Lazzaro dell’atti-
va comunita dei padri Mechi-
taristi, fondata nel 1715 dal
monaco armeno Mechitar di
Sebaste, colloca la nostra
regione ai primi posti in ltalia
neTl’opera di diffusione della
cultura armena, opera che ri-
cevette un decisivo impulso

uando, nel 1789, i successori

1 padre Mechitar decisero di
allestire un’officina tipografi-
ca accanto al monastero.
Prima della fondazione della
tipografia di San Lazzaro
stamparono In caratter: armeni
anche altre stamperie venezia-
ne: fra le maggiori quelle di
Michelangelo Barboni (sec.
XVII) e di Antonio Bortoli
(sec. XVIII). La tipografia me-
chitarista di San Lazzaro,
rimasta in attivita fin quasi ai
nostri giorni, ebbe la doppia
funzione di coltivare la storia,
la lingua e la letteratura arme-
na e di far conoscere ai conna-
zionali i capolavori della lette-
ratura occidentale (classica e
moderna) in traduzione.

Dei 468 esemplari che for-
mano la collezione armena
della Biblioteca universitaria,

uesta mostra, curata da

enedetta Contin, Pietro Gnan
e Boghos Zekiyan, prevedeva
I’esposizione di un centinaio
di pezzi scelti fra i piu belli e
rappresentativi del fondo, op-
portunamente distribuiti 1n
sezioni tematiche riservate alla
Bibbia (in evidenza lo splendi-
do volume stampato dal
Bortoli nel 1733), alla liturgia
della Chiesa armena, ai libr1 di
devozione, alla storia, alla

eografia, alla letteratura
énteressantl le traduzioni otto-
centesche da Omero e

Virgilio), alla linguistica (con
il grande Tesauro della lingua
armena, edito nel 1836-37),
alla scienza ¢ all’educazione.
Va infine ricordato, fra i libri
esposti, un testo particolar-
mente curioso: la Lettera del-
U'amicitia e dell’ unione (Ve-
nezia 1683), che consiste in un
falso accordo, scritto da un
anonimo vissuto nel XII seco-
lo, stipulato fra il popolo
armeno e il cristianesimo
d’Occidente. Pur essendo un
apocrifo la Lettera risulta
molto importante perché testi-
monia [’antica volonta degli

" armeni di mantenere e raffor-

zare 1l loro legame col mondo
occidentale. Di gueste docu-
mento ia Biblioteca universita-
ria di Padova, soste
scrittrice Antonia Arslan che
ne ha firmato la presentazione,
ha voluto pubblicare una
ristampa anastatica che ¢ stata
distribuita ai visitatori della
Mostra.

Paolo Maggiolo
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CANOVAE LA
BELLEZZA FEMMINILE
NELLI’IDEALE
NEOCLASSICO

Padova, Palazzo Zuckermann,
7 marzo-26 aprile 2009

La prima sensazione & quel-
la di una solenne sinfonia di
bianco in cui alla purezza di
linee dell’architettura rispon-
de, quasi un accordo musicale,
la purezza di una statuaria che
fu canone ed inflessione, gusto
e grammatica figurativa che
ispiro I’eloquenza alta e nobile
della scultura non meno dei
linguaggi parlati dalle arti
minori, dalla ceramica al-
I’oreficeria. All’interno di una
elegante esposizione allestita
nelle sale di Palazzo Zuc-
kermann, sfilano materiali
provenienti tanto dal vivacissi-
mo collezionismo veneto di
inizio Ottocento quanto da una
committenza presto interna-
zionale, tra cui spiccano i
nomi di Giuseppina Beauhar-
vais e di Luciano Bonaparte,
che diffuse I’opera dell’artista
veneto da Parigi a Londra, da
San Pietroburgo a Berlino. Nei

essi, che furono ora calchi

agli esemplari in marmo, ora
schizzi preparatori per la suc-
cessiva traduzione in materiali
it pregiati, rivive la serena
gellezza cara all’ideale neo-
classico di Winkelmann, di
Foscolo, di Byron, per non
citare che 1 nomi pill noti di
una corrente di gusto che su-
scitd autentiche forme di
devozione in cui la memoria
dell’antico fu, prima che cita-
zione, sogno di un mondo di
felicita e bellezza ignare del-
I'urto della storia. Dilagd
anche in ci0 che sembra piu
lontano dalla monumentalita
neoclassica: nelle arti minute,
come quella del cammeo, di
cui la mostra di Palazzo
Zuckermann esibisce esem-
plari raffinati e preziosi, in
diaspro o in avorio, intagliato
o inciso, su cui il gusto neo-
classico fissa ora la purezza
perfetta di un profilo, ora la
razia di una danza di ninfe.
pesso si replicano, nell’ovale
delicato del cammeo, soggetti

celebri, come la danza delle
Grazie conservata all’Ermi-
tage o il triangolo perfetto in
cui si inscrive il gruppo di
Amore ¢ Psiche conservato al
Louvre. Anche le suppellettili
per la casa fanno proprio il
gusto neoclassico e capita di
imbattersi in vasellame di
squisita fattura, di ceramica o
argento, o in soprammobili
minuscoli in cui la superficie
del marmo, levigata e lucente,
riprende, come un motivo che
si insegue, fogge, gesti, forme
e dettagli, talvolta attinti anche
dalle stampe delle opere cano-
viane che conobbero, nel pri-
mo scorcio dell’Ottocento, una
diffusione affettuosa e ca-
pillare, Ma ¢ nella scultura,
naturalmente, che piu brilla
I’astro dell’artista. L'universo
del mito moltiplica i soggetti e
consacra il canone della bel-
lezza femminile: Ebe e
Tersicore, Psiche e Calliope,
Venere ed Elena di Troia per-
etuano, nel nitore del model-
ato che disegna le figure o
nella grazia composta e raccol-
ta dei gesti., I'tdeale di una
bellezza, senza tempo e senza
storia, che fu il primo canone
della bellezza occidentale. Sul
far dell’Ottocento divenne la
cifra di un mondo perfetto ¢
perduto a cui l'arte tornava
con una nostalgia di cui i versi
di Keats fissarono la sensibi-
lita e la cifra. Non fu un’arte
antiquaria nutrita di rimpianto
o sterile filologia, fu piuttosto
un tornare alle origini per sco-
prire, nel modello dell’antico,
una sintassi della bellezza in
cui tradurre soggetti e atmos-
fere anche non classiche, come
accade nella splendida Mad-
dalena penitente che della
mostra di Padova ¢ I'immag-
ine iconica. I Vangeli ne hanno
tramandato il gesto trepido con
cui cosparse d’unguento, in
segno di devozione, i piedi del
Cristo. Con Maria e Giovanni
assistette alla crocifissione e,
per prima, alla resurrezione, di
cui portod testimonianza ai di-
scepoli. L’arte di Canova ne fa
una figura esile e tormentata,
china, in ginocchio, sulla croce
che regge tra le mani : simbo-
lo di una morte del Cristo che
sentiamo imminente. Sul volto
lo sguardo appare intento,
chiuso in una fissita dolorosa
che sembra escludere ogni
contatto con il mondo esterno.
Le armoniose geometrie del
panneggio neoclassico cedono
il passo ad un panno scarno,
che copre appena le membra,
fissato da un rude cordone che
sentiamo simile a un cilicio. Il
fine cesello che definisce con
eleganza 1’onda compatta dei
capelli che incorniciano il
volto delle divinita neoclas-
siche si trasforma in un tratto
doloroso che modella i lunghi
capelli sciolti sulle spalle con
una sorta di straziata sofferen-
za che traspare anche nel lan-
guido abbandono delle mem-



bra nude. E accade che proprio
in quella stanchezza che fa
indic%eso il corpo, velato aﬁ)—
ena dal ruvido panno che
‘avvolge, sl insinui una sen-
sualita sottile che non ¢ un
ingrediente minore del fascino
de%la figura. Ma sentiamo che,
se il soggetto e I’atmosfera si
caricano di significati che sono
inequivocabiﬁnente non clas-
sici, classico rimane I’assoluto
equilibrio compositivo di una
opera in cui Fa figura della
addalena ci appare, insieme,
sposa, sorella , amante, auten-
tico simbolo di una femmini-
[ita che trova nel cristianesimo
il proprio soggetto ma attinge
dal classicismo ’anima e la
poesia di un’arte che fa pen-
sare pill ad una rinascita che ad
una rivisitazione.
Maristella Mazzocca

INOS CORRADIN
L’Impegno

Sala della Gran Guardia - Padova
- 9 maggio - 30 giugno 2009.

Inos Corradin risiede ormai
da quasi sessant’anni in
Brasile, ma il suo spirito conti-
nua a trovare carica vitale
nelle originarie atmosfere ita-
liane, e pil specificatamente
padovane (¢ di Castelbaldo,
classe 1929) per cui di tanto in
tanto rientra in Patria. E vi
ritorna ollretutto per far vedere
ai suoi numerosi collezionisti e
a tutti gli estimatori e appas-
sionati_dell’arte plastico-figu-
rativa i propri ultimi lavori, i
suoi dipinti e le sue sculture
cui egli attende di continuo, al
di 1a dell’oceano, conferendo
loro continuamente nuovo
aspetto, nuova immagine. Tali
sono apparsi infatti anche i
lavori esposti durante questi
due mesi di maggio e di giu-
gno, nella Sala della Gran
f]uardia di Padova, tele e scul-
ture portate appositamente dal
Brasile, in cospicuo numero,
tali da dare la possibilita, ai
tanti visitatori, di cogliere 1’e-
satta dimensione artistica di
questo originale, straordinario
maestro. Unico nel segno
quanto nel colore; nei tratti
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disegnativi, in quanto egli ha
un concetto della grafia non
accademico bensi del tutto
fantasioso, onirico; nelle cro-
mie, che abbinano ai toni
squillanti della congenita ma-
trice veneta la solarita brasilia-
na, il colore luce di un mondo
assai differente da quello di
nostra conoscenza.

Tanti e variegati sono appar-
si i temi trattati da Corradin in
questa rassegna, gjalle arcinote
figure umane — in particolare
gli equilibristi — continuamen-
te ispirate ad acuta ironia, ai
paesaggi, ai fiori e via via di
seguito fino ad arrivare agli
aquiloni, tipico emblema delle
interiori aspirazioni e delle
tensioni dell’umanita verso
misteriose sfere, verso 1’inco-
gnito, contrassegnato da cieli
tinti ora di bianco e ora di
intenso azzurro di trecentesca
memoria. Si, perché questo
artista, pur nella sua estrema
modernita, non dimentica mai
la sua originaria formazione
umanistica, le sue colte origini
italiane. Riaffiora sempre in-
fatti dal personale io profondo
quell’humus che vi ha posto
salde radici allorché, anni
addietro, attese a conoscenza e
a formazione in aule d’alta
scuola, giusto all’ombra delle
cupole del Santo.

E stupendi sono anche i pae-
saggi di questo pittore, con
case e alberi fatti di un misto
tra I’ intellettualita giottesca e
il candore e la schiettezza del
puro, quasi del fanciullo, ché &
veramente rimasta in Iui un
po’ di quell’aria agreste,
genuina e sana di dov’e egli
cresciuto bambino e adole-
scente. Vedute d’ambiente
suggerite a volte da un edificio
rurale quale una masseria o
una casettina dal tetto aguzzo,
e altre volte viceversa ispirate
a una regale Venezia. In
entrambi i casi sono vedute
avvolte da ammalianti atmo-
sfere, cariche di sotiile, sedu-
cente attrattiva. Peculiarita
riscontrabili ancora nei fiori
che per lo piu, metaforicamen-
te, non odorano affatto dei tra-
dizionali loro profumi, ma si
propongono in forme geome-
trizzanti, stilizzate, con colori
uniformi e piatti a guisa di
grandi tessere, di ritagliati col-
lage. Anche in questi soggetti
I’artista italo-brasiliano da
convincente prova di guardare
attentamente ai contorni e alle
colorazioni di quanto costitui-
sce oggetto delle proprie atten-
zioni, ma di non divenirne poi
schiavo, perché ’arte ¢ attua-
zione libera, ¢ fatto personale,
umano, volto a realizzare, per
ispirazione e impulso interio-
re, opere appunto di particola-
re bellezza, rivelatrici di aspet-
ti dapprima inediti.

Paolo Tieto

SEESSORATUALLE FOLITICHE CULTUY . ! EE ) i
‘-'e. PROGRAMMA MOSTRE F M
Informazioni: tct, (49 8264501 - 8709502, lax 049 8204503, emaik: URA
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CENTRO CULTURALE ALTINATE

IL FUTURO DI GALILEO - SCIENZA E TECNICA
DAL SEICENTO AL TERZO MILLENNIO

La mostra e stata prorogata al 28 giugno 2009

Orario: 9.00-19.00 - Giorno di chiusura: lunedi

Biglietti: intero euro 8.00, ridotto euro 5,00, ridotto speciale euro 3,00
Informazioni, prenotazioni e visite guidate: call center 049 2010010
infocultura@comune.padova.it - http://padovacultura.padovanet.it

GALLERIA CAVOUR, PIAZZA CAVOUR
PITTURA. OPERE DI ALESSANDRO TAGLIONI

30 maggio - 5 luglio 2009

Pittura & il titolo di questa nuova mostra che propone gli esiti pit recenti del lavoro di
Alessandro Taglioni (1958). Distante dalle correnti postmoderne, dal nichilismo e dal
concettuale che hanno improntato tanta produzione del 900 e non solo, il suo progetto
¢ verificare costantemente la Jezione degli antichi (si interessa in particolare alla pittura
del Quattrocento ¢ Cinquecento umbro e toscano), elaborare, attraverso studi e letture,
tecniche tradizionali cui affianca nuovi media, e rischiare nell’invenzione e nella for-
malizzazione. Pittura come scrittura, aritmetica, dove la tela e il foglio restano essen-
ziali e indispensabili e dove il disegno e il colore inventano fa matcria attraverso un
processo di stratificazione e di tessitura.

Orario: 10.00/19.00 - Giomo di chiusura: lunedi - Ingresso libero -

Info: 0498204522 - e-mail: infocultura@comune.padova.it
Sito web: hitp://padovacultura.padovanet.it

GALLERIA SAMONA via Roma
ATTRAVERSAMENTI. OPERE DI CARLA VERONESE
19 giugno - 19 luglio 2009

La successione delle opere come racconto di un viaggio esistenziale e di ricerca artis-
tica contraddistingue il percorso espositivo della mostra, fissandone tre nuclei narrativi:
gioco e immaginazione, introspezione c riflessione, temi sociali.

Orario: 9.30 — 12:30/16:00 ~ 19:00 chiuso il lunedi - Ingresso: libero
Info: 049 8204537 - e-mail: infocultura@comune.padova.it

Sito web: http://padovacultura.padovanet.it

GALLERIA LA RINASCENTE
NADIA DECIMA - RACCONTI RICORDI
12 giugno 12 luglio 2009

Lartista riclabora i ricordi per comunicare con un linguaggio figurativo chiaro e leggi-
bile, usando 1'acquercllo con tonalita velate e libera stesura

Info: 0498204546 - Orari da martedi a sabato dalle 9,00 alle 20,30
domenica chiuso - Lunedi 13,00 - 20,30

ORATORIO DI SAN ROCCO via Santa Lucia
CONTEMPORARY JEWELLERY FROM ITALY
7 Agosto - 6 Setlembre 2009

La mostra ilinerante & un progetto dell’AGC, Associazione Gioiello Contemporanco.
L’ Associazione senza scopo di lucro ha tra i suoi obbiettivi statuari la valorizzazione e
la diffusione della cultura del gioicllo contemporanco attraverso 1'organizzazione di
mostre, seminari, convegni, conferenze, workshop. [n stretto contatto con la comunita
internazionale, promuove una serie di iniziative volte a sviluppare un confronto costrut-
tivo ¢ sinergico con altre realfa artistiche ¢ produttive.

Info: 049 8204539 - Orario: 9.30 - 12.30/15.30 - 19.00
Lunedi chiuso

GALLERIA SAMONA via Roma, 57
BODY AND SOUL. MARCO STRANO
25 luglio - 6 settembre 2009,

L'artista parla di mostali privi di dogmi ma dotati di un’anima divina, il soffio dello
spirito. Noi siamo lo specchio in cui si riflettono uomini ¢ donne che attraverso la loro
fisicita ci parlano di esperienze ottenute attraverso travagli fisici e morali. L'artista
rende legittimo il chiedersi quali storic personali siano incise nei lincamenti, nelle
rughe, nei pori della pelle dei protagonisti spesso contorti in una distorsione lenticolare
che inevitabilmente aumenta il mistcro della loro dimensione esistenziale.

Info: 0498204529 - Orario di apertura: 09.30-12.30/15.30-19.30
Chiuso il funedi.




MUSICA

DEL SONAR PITORESCO

L’ensemble Barocco Sans
Souci & una realtd musicale
padovana che a partire dalla
sua formazione nel 1985 e
grazie all’impegno dell’oboi-
sta Giuseppe Nalin, ha finora
prodotto numerossimi concer-
ti di musica del Settecento in
prestigiose sedi concertistiche
di tutta FEuropa, facendo
conoscere tramite 1’edizione
di numerosi cd, inedite com-
posizioni di autori veneti
?uali Platti, Albinoni, Vivaldi,
Lotti e Caldara. Proprio in
questi mesi la prestigiosa eti-
chetta discografica Dynamic
di Genova, per la quale I’en-
semble padovano ha gia inci-
so altri undici titoli, ha messo
sul mercato mondiale il nuo-
vo Cd del Sans Souci dal tito-
lo “Del Sonar Pitoresco”,
dedicato interamente ad un
interessante programma di
sonate e triosonate di una
serie di compositori dell’area
veneta quali Antonio Vivaldi,
Antonio Lotti, Giovanni Plat-
ii. Antonio Montanari, Agosti-
no Steffani, Giuseppe Bre-
scianello per un organico di
Zue oboi e fagotto concertato,
sccompagnati al basso conti-
nuo dal clavicembalo e dall’
wreiliuto.

Forse non molti sanno che
mell’Italia del Settecento la
<toria e 1’uso degli strumenti a
fiato, nonché la loro costru-
zione, sono rimasti alquanto
in penombra rispetto alla dif-
fusione e alla fattura
strumenti ad arco, grazie
rinomata liuteria di cui tuta iz
penisola andava fiera. Una
qualita, invece, che per i fiatl
apparteneva a Francia, Inghil-
terra ¢ Germania, che con i
loro eccellenti costruttori ed
ssecutori, contribui a creare
schiere di strumentisti certa-
mente abili, ma soprattutto
indusse la maggior parte dei
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compositori d’oltralpe a inse-
rire gli strumenti a fiato in
moltissime delle loro partitu-
re, per non dimenticare poi le
composizioni specifiche per
bande di oboi e flauti.

La musica ovviamente, ma
anche I’iconografia e I’edito-
ria musicale veneta, contribui-
rono a far crescere la vita cul-
turale. E possibile, infatti,
riscontrare una straordinaria
somiglianza tra gli strumenti
musicali costruiti a Venezia ¢
quelli raffigurati nelle grandi
opere pittoriche di Baschenis,
Tiepolo, Bellini, Tintoretto,
Guardi, Bellotto e molti altri.

Il Cd segue dunque un pre-
ciso filo conduttore, che si
dipana appunto e soprattutto,
nella ricerca e realizzazione di
triosonate ¢ sonate (non di-
mentichiamo che il termine
deriva dal veneziano sonada),
composte da autori di area o
formazione veneta, i quali do-
vettero pero emigrare all’este-
ro 0 comungue entrare in con-
tatto con i molti strumentisti,
soprattutto stranieri, che die-
dero loro I’imput per la stesu-
ra di queste partiture. In parti-
colare, ’attenzione dell’en-
semble si & focalizzata sull’o-
boe e il suo basso naturale, il
fagotto, due strumenti ad
ancia doppia che si imposero
in Italia proprio agli inizi del
Settecento.

Gli autori di questo pro-
gramma, oltre ad avere avuto
un contatto con la Repubblica
Veneziana, per nascita o per
studi o frequentazioni, furono
tutti attratti dalla particolare
bellezza timbrica e particola-
rita di questi strumenti a fiato;
molti di1 loro vennero a contat-
to in seguito alle loro migra-
zioni attraverso I’Europa, con
virtuosi o semplici strumenti-
sti che probabilmente li solle-
citarono a scrivere per un
DICO pOCO camiune O rara-
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e di Dresda in particolare (si
veda Lotti); rimangono rari
altri esempi di questo genere
di composizioni da parte di
autori italiani del Settecento ¢
ancor di piu dei secoli succes-
sivi.

Gli interpreti del nuovo cd
sono: Giuseppe Nalin ¢ Marco
Del Cittadino toboi baroc-
chi), Paolo Tognon (fagotto
barocco), Pierluigi Polato (ar-
ciliuto), Lorenzo Feder (clavi-
cembalo).

La durata del cd & di oltre
un’ora. Le riprese sono state
effettuate con tre telecamere
digitali ad alta definizione e
con tecniche di montaggio
vivaci e innovative.

Giuseppe Nalin
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SPIGOLATURE

IL FIORETTO

La solidarieta, la condivi-
sione sentimentale collettiva
si scoprono solo nei momenti
drammatici di qualche trage-
dia. L’ultima quella del-
I’ Abruzzo. Negli anni quaran-
ta il desiderio di trovare 1’oc-
casione per scambiare anche
semplici pensieri e desideri o
per cercare conforto in
momenti di paure, era quoti-
diano. Lo stare insieme era
reciproco sollievo, un poter
alleviare timori, infondere
coraggio, ricevere stimoli a
sopportare sofferenze.

no di guesti momenti era
il “fioretto”, un incontrarsi e
stare insieme davanti un’im-
magine della Madonna e reci-
tare il rosario. Una cerimonia
che si ripeteva tutte le sere nel
mese di maggio.

Nel lontano "44 al Taglio di
Anguillara, paese dov’ero
sfollato, c'era un capitello,
vicino a un fornaio. Negli ulti-
mi giorni di aprile ragazzi e
ragazze del borgo passarono
molti pomeriggi a raccogliere
nei campi grandi mazzi di
fiori colorati per adornare il
capitello come in occasione di
una festa. Poi a maggio, prima
di cena, ci si trovava tutti, gio-
vani e adulti, a recitare il rosa-
rio. Un momento di serenita
tra tante paure. Per me I’occa-
sione per bussare (dopo la
cerimonia) alla porta del for-
naio e farmi dare, senza tesse-
ra, un pane che senz’altro gli
era rimasto.

Toto La Rosa

L"AEREO

Un giorno di inizio della
primavera del terribile 1944
stavo tornando in bicicletta
dalla scuola di Conselve alla
casa di Anguillara dov’ero
sfollato e percorrevo un lungo
rettifilo, fiancheggiato sul lato
destro da grossi platani, gia
con le foglie fresche che servi-
vano a riparare dal sole ancora
alto. La strada era deserta,
come quasi sempre a quell’e-
poca, la campagna riprendeva
a vivere e tutto sommato mi
stavo godendo la solita gita
quotidiana, quando da dietro
le spalle venni assalito dal pre-
potente rumore di un aeropla-
no. Non pensai certo alla
nazionalita ed ebbi appena il
tempo di alzare la testa per

andarmi peggio.

vedermi sopra uno scono-
sciuto aereo a due carlinghe.
bianco avorio, con una stella
dipinta, che aveva cominciato
a spararmi sorvolando di un
elo i rami pil alti dei platani.
Eorse girandomi andai a sbat-
tere contro un tronco, forse il
terrore cosl improvviso mi
fece cadere, fatto sta che mi
ritrovai nel fosso, mentre il
rumore dell’aereo si allonta-
nava e intorno mi cadevano
dei bossoli di mitragliatrice.
Mi tirai fuori, mi rimisi in
sella e con il terrore che mi
prendeva la schiena cominciai
a pedalare cosi velocemente
da arrivare a casa in pochi
minuti. Mia madre stentd a
credermi quando le raccontai
I’accaduto e fini per darmi
retta solo quando le mostrai
uno di quer bossoli che ero
riuscito a raccattare, ma per
mascherare lo spavento, indi-
candomi un ginocchio sbuc-
ciato mi disse: “Un’altra volta
stai attento quando cadi, pote-
vi romperti una gamba”. E mi
consolai pensando che poteva

Toto La Rosa

UN FATTO PERSONALE

Cominciai a sentire qualche
fitta verso la fine dell estate;
I"alluce non si piegava pitl con
naturalezza e a forzarlo mi

rovocava un dolore acuto.
ensal a una storta, magari
causata - senza accorgerinene
- dai sandali o dalle scarpe
estive leggere. Una sera mi
presi il plede tra le mani e
cominciai a tastare l’alluce
dolorante: impossibile toccar-
lo, il dolore diventava lanci-
nante e tutto il dito si era
ingrossato  fuori  misura.
Resistetti qualche giorno, poi
trovai casualmente un medico
amico e - come capita sempre
in questi casi - gli scroccat un
parere. Gli raccontai dei sinto-
mi del mio male e quello.
senza neppure guardare 1l dito.
quasi sorridente “E la gotta.
mi disse. Fatti I’esame del san-
gue e troverai conferma’.

Una diagnosi che non mi
turbd pit dI tanto, che anzi co!
passare delle ore mi inorgo-
gliva, “Gotta, pensavo, il male
dei nobili. Anche il re sole ce
I’aveva e se e ereditario”...

L’indomani mi feci fare il
prelievo del sangue e ogni
mio orgoglio mi cadde addos-
so come un macigno: 1l san-
gue che il medico mi stava
prelevando non era blu come
quello dei nobili, ma rosso
come quello di tutti. Una
delusione che mi gonfio il
piede ancor di pili, ma che mi
convinse a prendere quelle
pillole che il medico mi aveva
prescritto: meglio plebeo. m=
con ’alluce pieghevole.

Toto La Rosa






