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gli affreschi quartrocenteschi con il complesso ciclo
astrologico. (foto di Giuliano Ghiraldini).




e Padova ¢ da tempo entrata nel circuito delle citta d’arte piit visitate,

W cio si deve non solo alla presenza di monumenti di altissimo pregio

storico e artistico, ma anche all’opera di recupero e di valorizzazione
dell’intero patrimonio urbano al quale hanno concorso e concorrono, a
fianco degli interventi pubblici, le iniziative dei privati. I cambiamenti
avvenuti nel centro cittadino, specie con l’allargarsi delle zone pedonali, ci
permettono di apprezzare meglio facciate di edifici e scorci di piazze e di
vie che, pur testimoniando epoche diverse, si succedono senza contrasti
vistosi in una atmosfera di tipica citta padana fedele alle proprie origini
medioevali. E la Padova amata dai visitatori meno frettolosi, quelli che
incontriamo, piantina alla mano, negli angoli piti inaspettati, intenti a stu-
diare un itinerario o alla ricerca di un palazzo o di una chiesa.

Al tema della conservazione di questi beni cittadini, cosi ricorrente nella
rivista, si fa cenno all’interno in piit articoli, ma specialmente nella rico-
struzione delle vicende della chiesa del Torresino, restituita proprio in que-
sti giorni al suo antico splendore a spese di una fondazione, e della biblio-
teca Carmeli che, per altro verso, si trova tuttora in uno stato di completo
abbandono. Sono due esempi di quanto puo essere fatto e di quanto rimane
ancora da fare.

Tra i recuperi in corso sui quali e in atto una collaborazione tra pubbli-
co e privato segnaliamo gli interventi alla Reggia Carrarese e alla Gran
Guardia, finora completati solo all’esterno, e quelli riguardanti I'antico
ospedale di S. Francesco e la vicina Scuola della Carita; rimangono invece
incerte le sorti del Castello, altro lacerto della citta medievale sul cui futu-
ro si discute ancora.

Meritano tuttavia un cenno anche le opere felicemmente portate a compi-
mento. Dopo ['importante intervento sugli affreschi di Giotto agli
Scrovegni e sulla loggia Cornaro, spicca su tutte il recentissimo completa-
mento dei restauri all’interno e all’esterno del pii emblematico dei monu-
menti padovani, la Sala della Ragione.

Per realizzare quest’ultima impresa al finanziamento ministeriale si ¢
affiancato il contributo di enti e societa private. Ne é un esempio il ripristi-
no conservativo del cavallo ligneo, tornato a far bella mostra di sé nella
stupenda cornice dei restaurati affreschi quattrocenteschi. Ci auguriaino
che questa partecipazione del mondo economico alla salvaguardia dei beni
culturali solleciti altre iniziative. Perché la crescita della citta non puo
andare disgiunta dalla tutela della propria identita, maturata nei tempi
lunghi della storia.

G.R.



IL. MONASTERO DI SANT’ANNA

LAURA SESLER

La storia dell’antico edificio, da cenobio a casa di ricovero,
a sede di Istituti scolastici. Acquista evidenza la figura della Badessa Elisabetta Dandolo,
il cui nome e legato alla costruzione del chiostro quattrocentesco.

W 1 monastero padovano di Sant’Anna ¢ stato una

- presenza viva nel tessuto spirituale di Padova

_' fino all’epoca napoleonica quando, con decreto

~vicereale del 28 luglio 1806, fu soppresso e i
~4%_ suoi beni diventarono di ragione del Demanio.
Cessata la funzione claustrale del complesso edilizio,
che allora ospitava le monache e oggi ¢ sede
dell’Istituto Tecnico G.B. Belzoni, le religiose ven-
nero trasferite nel vicino monastero di benedettine
intitolato alle Sante Agata e Cecilial.Una sintesi
degli avvenimenti pit importanti nella storia della
comunita monastica di S. Anna accaduti nell’arco di
pit di cinque secoli, ¢ fornita dalla relazione stesa
nel 1783 dalla allora badessa suor Maria Luigia
Spineda la quale, riguardo alle origini del cenobio,
afferma che “le religiose vivevano prima fuori citta,
verso Terranegra, in contra Fossa di Lino, detta poi
S. Anna vecchia, con chiesa e monastero sotto la
direzione dei frati predicatori, sebbene dipendenti
dal vescovo di Padova fin dall’anno 128172,

Di questo primo insediamento vi ¢ memoria nei
documenti dell’Archivio di Stato di Padova con
lasciti testamentari e donazioni, avvenute negli anni
immediatamente successivi a quello indicato nella
relazione. Il pit antico lascito al monastero di S.
Anna “prope Padua” & quello contenuto nel testa-
mento di Jacopino Boccanegra, del 25 settem-
brel282, e consiste in “libras decem denariorum
parvorum’”? mentre, dal catastico delle scritture, si
ha notizia della donazione, fatta da Rinaldo q.
Zambon de Alioto da Pontecorbo I'ultimo giorno di
luglio del 1283, di un sedime “posto appresso detto
loco di S. Anna in contra ditta Fossa di Lino™4.

Successivamente la comunita monastica venne in
possesso di altre proprieta tra cui figurano nell’ otto-
bre 1299 “campi dieci circa posti in contra di Santa
Croce con due fornaci e teza”; Margherita del quon-
dam Gomberto Salomon et relicta del quondam
Chieregato, nel suo testamento redatto il 15 gennaio
1300, lasciava per I’anima sua 112 grossi all’anno
“al monastero di Sant’ Anna poco fa edificato in con-
tra di Santa Croce”s.

A questa costruzione fa riferimento la badessa
Spineda nella citata relazione scrivendo che, “di-
strutto questo primo luogo (Fossa di Lino), le mona-

che vennero introdotte nella contrada di Santa Croce
di Padova oltre il pubblico fiume ed ivi eressero e
chiesa e monastero sotto lo- stesso titolo di S.
Anna...”; ella colloca tali avvenimenti nel 1302 che,
come risulta da altri documenti, fu [’anno in cui le
monache di Sant’ Anna vennero aggregate all’ordine
domenicanot.

Nella nuova sede le religiose non poterono rima-
nere a lungo per la situazione di pericolo creatasi
all’inizio del terzo decennio del secolo XIV quando
Padova conobbe un turbolento periodo segnato da
contese interne e dalla necessita di respingere le mire
espansionistiche di Cangrande della Scala. Anche la
badessa Spineda non mancd di sottolineare questa
grave condizione e nel descrivere il trasferimento
delle monache all’interno delle mura di Padova cosi
si espresse: “Nell’anno 1320 per le guerre civili, con
decreto della citta per difesa della medesima, venne
atterrata e chiesa e monastero. Acquistato per pubbli-
co provvedimento nel 1321 un palazzo con case e
orti dai Carraresi nella contrada di San Giovanni
delle Navi, dentro le mura vecchie nel borgo di
Brondolo, in questo luogo tosto si fabbricarono la
chiesa e il monastero ove tuttora dimorano.”

La devozione alla madre della Vergine era forte-
mente radicata in questa zona della citta ove gia
“prima del 1276” c’era una chiesa dedicata a
Sant’Anna’; un monastero domenicano € ricordato
nei documenti dell” ultimo decennio del XIII secolo
e il 15 luglio 1299 Jacobina qm. Beltrame giudice di
Sant’Urban cedeva al monastero di Sant’Anna di
Padova, “per I’anima sua e la remission dei suoi pec-
cati, una pezza di campi tre e un terzo, a Piove di
Sacco”®; anche l’intera contrada era d’altra parte
indicata a quell’epoca con il nome della Santa.

Il Salomonio ha tramandato che la chiesa di
Sant’Anna, poiché minacciava di cadere in rovina
per la sua grande antichita, nel 1303 fu restaurata
dalle fondamenta da Antonio Compagnino ed ha tra-
scritto il testo di una lapide che ne faceva memoria®.
Il Monterosso nelle sue Effemeridi di Padoval?, rias-
sumendo la storia del monastero — parzialmente
restaurato dalla citta nel 1276 e avente una chiesa
nuova edificata “per ordine del Compagnino” nel
1303 — asserisce che fu distrutto dal Comune “per
conservazione della citta intorno al 1323”.



In questo contesto urbano contrassegnato nel
tempo dal fiorire della vita religiosa, si inserisce nel
terzo decennio del secolo il trasferimento della comu-
nita di suore che provenivano da Santa Croce come
attesta la badessa Spineda. I documenti registrano in
questo periodo un attivo impegno delle autorita citta-
dine in loro favore: il Capitano generale di Padova,
infatti, con terminazione del 7 luglio 1323, ordino che
le madri di S. Anna dovessero avere “ogni regimento”
delle somme fino a quaranta lire venete, non superan-
do le cinquanta, provenienti dalle condanne dei ban-
diti dalla citta o condannati, eccetto quelli per omici-
dio; il successivo 10 settembre ratifico la delibera dei
Deputati della citta, risalente al 30 marzo dello stesso
anno, con la quale essi, accettando la supplica delle
monache di S. Anna, concedevano loro una casa dove
abitava I’insigne Giacomo da Carrara, ovvero suo
nipote Marsilio, posta in Padova presso il ponte San
Giovanni delle Navi!l.

Avendo le religiose ottenuto dal Papa Giovanni
XXII il permesso di stabilirsi all’interno della citta, il
27 Giugno 1325 fu conclusa una permuta in virtl
della quale Marsilio da Carrara diede e concesse al
monastero certi sedimi con edifici sopraedificati,
posti in Padova, in contra San Giovanni delle Navi in
cambio di una pezza di terra di campi nove e mezzo e
tavole venticinque, nella quale era una chiesa posta
nella campagna di Padova in contra di Santa Croce
“al di la dell’acqua™!2.

Tre anni pit tardi, il 1° aprile 1328 le monache
acquistarono da un tale Prosdocimo fittavolo un sedi-
me con casa in contra di Borgo di Brondolo, allar-
gando cosi la loro proprieta!3.

Con grande zelo, ma senza la necessaria autorizza-
zione, fecero ben presto costruire nella nuova sede la
chiesa con campanile e un cimitero venendo cosi a
ledere i diritti della Cattedrale e della parrocchia di
San Tommaso martire!4. Per sanare tale situazione, il
Vescovo, facendo seguito alla richiesta di perdono
presentata dal protettore del monastero, perdono le
monache e con terminazione del 1° agosto 1333 con-
cesse loro di costruire una chiesa con campanile nelle
case dove abitavano in contra di Pusterla di San
Giovanni delle Navi ed anche un cimitero per loro
uso “ma non per altri defunti della parrocchia di San
Tommaso, senza il permesso del parroco”; vietod inol-
tre alle religiose di “maggiormente dilatarsi” e stabili
che non potessero far predicare nella chiesa se non
nei giorni di S. Anna, S. Domenico, S. Pietro martire,
e S. Tommaso d’Aquino ma non nella stessa ora in
cui si predicava nella parrocchia di San Tommaso!s.

Nella prima meta del XV secolo la tranquillita della
comunita cenobitica fu turbata dal verificarsi di scan-
dali e il Senato Veneto, nella seduta del 13 agosto
1452 “prese parte di scrivere al Papa per la riforma
del monastero di Sant’Anna di Padova, soggetto ai
Padri predicatori” perché ivi si commettevano multa
inhonesta che dispiacevano alle monache e ai cittadi-
ni padovanil6.

11 31 gennaio 1459 una terminazione del vescovo di
Padova Fantino Dandolo sopra I’istanza di volonta
delle monache di S. Anna “le liberava dalla soggezio-
ne ai padri predicatori di Sant’Agostino dell’Ordine
Domenicano con la restituzione dell’abito” e le pone-
va sotto la sua direzione, concedendo loro la vestizio-
ne dell’abito benedettino con I’osservanza della rego-
la dell’Ordine di San Benedetto”!7.

Facciata della chiesa dell’ex monastero di S. Anna, attuale ingres-
so all'Istituto Tecnico G.B. Belzoni.

Una bolla pontificia del 15 agosto dello stesso
anno confermava badessa suor Isabella Albrizzi, il
cui nome, affiancato dalla data 1462 e dalla dicitura
“in vita” figura in testa ad un elenco manoscritto
delle badesse succedutesi in S. Anna tra la seconda
meta del quindicesimo e i primi quarant’anni del
XVII secolo!s.

Dopo la riforma, per cui divenne monastero di
benedettine di clausura, il cenobio conobbe senza
dubbio un rifiorire della vita religiosa. Sorse allora la
necessita di ampliare gli spazi considerati ormai
insufficienti: una bolla pontificia del 14 gennaio
1470 dava facolta e licenza alle monache di S. Anna
di “permutare una casa per incorporarla nel conven-
to” poiché erano “anguste” come si legge nel catasti-
co delle scritture in cui, a distanza di poco pil di due
mesi, il 23 marzo, veniva registrata una permuta, in
virtu della quale venne ceduta a Nicold q. Michele
Zavattiero una casa “posta in faccia al monastero” in
cambio di una “confinante con detto”!%. Con altri
acquisti e permute venne poi accresciuta la proprieta
in contra di S. Anna nei decenni successivi e, in con-
comitanza con queste scelte di carattere patrimonia-
le, operate dalle monache a partire dagli anni
Settanta del secolo XV, una bolla del Vescovo di
Padova del 14 marzo 1478 concedeva indulgenza di
quaranta giorni “a chi fara elemosina al monastero di
Sant’Anna. Altre indulgenze verranno in seguito
concesse da Papa Leone X nel 1518 e 1519 e piu



tardi, nel 1539, da Papa Paolo III120. Nel contesto dei
lavori di rinnovamento edilizio operati dal monaste-
ro benedettino va considerata anche la costruzione
del chiostro rinascimentale addossato alla chiesa e
tuttora esistente, pur presentando vari interventi
attuati nei secoli successivi, tra cui la creazione di un
largo accesso all’edificio da via Speroni. Tale aper-
tura che venne ad interrompere la continuita del
muro perimetrale del chiostro su quello che era “il
lato del cimitero lungo la strada”, fu realizzata dopo
la soppressione del monastero in un momento impre-
cisato ed ¢ chiaramente indicata in una planimetria
dello stabile datata 190721, I attuale portale ad arco,
che sorge sullo stesso punto, risale al periodo della
ricostruzione di questo lato del chiostro e di quello
attiguo, parallelo a via Brondolo, dopo la seconda
guerra mondiale22.

Di pianta quadrangolare, il chiostro ¢ circoscritto
da un porticato, coperto da volte e delimitato su tre
lati da colonne con fusto liscio e capitelli lavorati, le
quali poggiano su di un muretto perimetrale e sor-
reggono archi a tutto sesto; il lato verso via Speroni,
in origine pure con colonne, ¢ attualmente definito da
sei pilastri. Particolare interesse suscitano le quattro
colonne angolari realizzate in marmo broccatello che
hanno diametro maggiore delle altre e presentano
una ricca lavorazione scolpita “con abile diligenza”
come osservo A. Sacchetti in un articolo, comparso
sull’“Euganeo” del 12 Dicembre 1883, nel quale

Porticato del chiostro dell’ex monastero, ora sede scolastica.

b

descrisse i capitelli “con gentili volute, quali sorrette
da larghe foglie di acanto, quali di olive, quali di
quercia, quali da fave greche” e i fusti “dopo la meta
fasciati da spirale, scanalature, meandri, agili ceppi
di foglie di alloro” affermando che queste colonne
ben avrebbero figurato in un museo se il chiostro
fosse stato demolito, come allora si ipotizzava.

I rilievi, oggetto di tanta ammirazione, accostano
differenti spunti fondendo con equilibrio reminiscen-
ze classiche ed elementi naturalistici e formano un
complesso.decorativo che rispecchia un’unica volon-
ta progettuale: mostrano infatti la stessa impostazio-
ne d'insieme e la stessa scansione distributiva degli
ornati ma evidenziano particolari diversi, riproposti
in modo alternato sui quattro fusti per impedire una
monotona uniformita.

Su una delle colonne d’angolo € incisa I'iscrizione
ABBATISSA TUNC VENERABILI D(OMI)NA HELIXABETA
V(E)NETA MCCCCLXXIX.

[iscrizione si rivela subito di notevole interesse
perché pone una datazione per i lavori del chiostro
e cita il nome della badessa in carica negli anni in cui
furono eseguiti come era consuetudine per gli inter-
venti di rilievo attuati ne] monastero.

[’identita di questa monaca ¢ rimasta fino ad oggi
sconosciuta poiché il suo nome non compare nel gia
citato elenco delle badesse di S. Anna, ove tra
Isabella Albrizi (1462) e Honesta da Verona (1509)
vi & un vuoto di pill di quarant’anni; I’iscrizione del
1479, pero, fornisce un importante elemento di cono-
scenza sulla vita di suor Elisabetta perché, pur tacen-
done il casato, ne sottolinea 1’origine veneziana, e
proprio in base a questo dato ritengo di poterla iden-
tificare con “I’illustre badessa” Elisabetta Dandolo,
ricordata nella visita pastorale del 1481 al monastero
di Sant’ Anna?.

Nel terzo decennio del secolo XVI I’interessamen-
to di Papa Leone X, che gia si era manifestato con la
ripetuta concessione di indulgenze ai fedeli da lucra-
re con la visita alla chiesa di S. Anna. si espresse
nuovamente attraverso la bolla del 5 maggio 1520
con cui il monastero benedettino di S. Maria di
Saonara, con le sue rendite, veniva incorporato in
quello di S. Anna?s.

Non del tutto pacifico fu pero il passaggio dei
poteri se dopo poco piu di cinque lustri un decreto
del Vescovo di Padova Francesco Pisani, del 9 marzo
1547, ribadiva che le monache di S. Maria di Saonara
“dovevano stare all’obbedienza della badessa di
S. Anna” e non potevano uscire sotto qualunque pre-
testo; nello stesso decreto veniva anche prescritto “il
metodo” per officiare la chiesa di Saonara?s. DifTicile
dovette rivelarsi anche la successione patrimoniale
perché nel 1544 suor Innocenza Cretica con altre
quattro suore fu inviata dalla badessa a Saonara “per
nodar e riscontrar li beni che furono del monastero
unito poi a S. Anna™?7.

Un importante evento per il cenobio padovano fu
in questo periodo la consacrazione della chiesa, il
giorno 16 giugno 1546, ad opera del Vescovo di
Argoli Jacopo Rota, ausiliario del Vescovo di
Padova, mentre era badessa la veneranda suor
Veronica Torreglia e sacrista suor Innocenza Cretica,
gia ricordata.

Non sono pervenute descrizioni prossime a tale
data, relative al sacro edificio che aveva sull’altar
maggiore una pregevole opera di Domenico Cam-



pagnola raffigurante la Vergine con il Bimbo, S.
Pietro, S. Giovanni Battista, S. Bartolomeo, S. Mar-
co. Il dipinto viene ricordato con vivo apprezzamen-
to, pur senza citarne 1’autore,nella relazione della
visita pastorale del 1570, in cui ¢ annotata la presen-
za di una “bellissima pala, posta sulla parete davanti
all’altare di S. Anna”. Nel documento sono anche
ricordate 1’immagine della Beata Vergine con il
Figlio in braccio, sull’altare a Lei dedicato e altri due
altari intitolati rispettivamente a S. Francesco e a S.
Pietro martire?®. Vent’anni dopo,pero, la disposizione
degli altari non era piu ritenuta dall’autorita eccle-
siastica idonea al culto poiché nella relazione della
visita pastorale del 1593 si legge che ’altare della
Beata Vergine “collaterale al maggiore gli ¢ di impe-
dimento e pertanto va demolito e puo essere spostato
dalla parte dell’organo”3.

Agli inizi del Seicento il Cittadella descrive I’in-
terno della chiesa a pianta rettangolare con soffitto
piano, copertura con volte sotto il coro e pavimento
di “selese”; egli ricorda anche il dipinto del
Campagnola e annota la presenza di quattro altari ma
non indica la loro collocazione3!.

Una lapide, datata 1636, un tempo affissa in chie-
sa sopra la porta piccola, dava notizia di restauri por-
tati a termine con le offerte dei fedeli senza perd
descrivere il tipo di interventi effettuati. E probabile
che tra questi lavori sia da annoverare anche la
costruzione dell’altare che Sebastiano Rizzo, con suo
testamento del 2 giugno 1631, dispose di far erigere
con spesa di duecento ducati dotandolo in perpetuo
con l’istituzione di una cappellania per la celebrazio-
ne di messe, stabilendo di esservi sepolto32. L’altare
era dedicato ai Santi Francesco e Benedetto, come
dichiarato nell’iscrizione riportata dal Salomonio. Il
notaio Monterosso il quale nelle Effemeridi di
Padova scriveva che la chiesa fu restaura nel 1569,
nel 1608 e nel 1636, aggiunge che “I’altare di S.
Anna fu rinnovato con colonne che erano dell’altare
Fontaniva dell’Annunciata nel Santo, situato ove ¢
quello di San Francesco I’anno 16507733,

Il rifacimento3 dell’altare fu reso possibile dal
lascito di Benenata Cortusia, vedova di Sertorio
Orsato (1589-1617), la quale in una delle disposizio-
ni del suo testamento olografo3s, pubblicato il giorno
stesso della sua morte, avvenuta I’8 gennaio 1636,
cosi si espresse: “voglio che sii speso nell’altare
grande di S. Anna ducati 500”. Nella realizzazione
del nuovo altare ebbe un ruolo importante Orsato
Orsato che fece apporre nella chiesa di S. Anna, dove
la testatrice volle essere sepolta, la lapide che la
ricorda quale donatrice del proprio denaro per I’alta-
re dedicato a Dio e a S. Anna e che fu da Benenata
Cortusia nominato erede della sua “casa et lochi di
Arqua con tutte le sue habentie e pertinentie...” e
designato quale uno dei tre “commissari esecutori
delle sue ultime volonta”.

Nel 1662 I’altare di S. Anna “fu poi ornato di bei
scabelli di noce intorno”, come attesta il Monterosso;
al VII decennio risalgono anche i lavori al refettorio,
restaurato e riportato alla sua originaria funzione nel
1660, mentre era badessa suor Giacinta Molina,
secondo l'iscrizione sopra la porta di ingresso
all’ambiente, riportata dal Ferretto36.

L’importanza spirituale del monastero nel XVII
secolo si puo dedurre dalle parole del Porternari che
definiva “queste monache venerande per santita”37 e

Colonna d’angolo con [iscrizione che ricorda la badessa
Elisabetta Dandolo.

dal fatto che il Vescovo Gregorio Barbarigo nel 1665
volle conferire il bastone pastorale e la mitria di
abate al monaco cistercense Jacopo Staffond, irlan-
dese, con investitura dell’abbazia di Tinterno, pro-
prio nella chiesa di S. Anna, nel corso di una solenne
cerimonia, concelebrata con gli abati di San
Giovanni in Viridario e di Santa Giustina di
Padova3s.

Nel *600 il monastero di S. Anna godette anche di
stabilita economica per il sapiente investimento del
denaro delle doti spirituali portate dalle monache al
loro ingresso nella comunita con I’assunzione dei
voti solenni, e per I’accurata gestione del patrimonio
immobiliare, via via accresciuto nel tempo, come
appare dagli estimi.

Non potendo in questa sede affrontare 1’aspetto
patrimoniale, oggetto di altro studio, mi limiterd a
sottolineare tra gli acquisti di terreni fatti nel XVII
secolo, quello effettuato il 28 giugno 1669 quando il
monastero si aggiudico nella vendita all’asta una ses-
santina di campi, posti in Padova nel guasto di
Pontecorvo, gia appartenuti al monastero di Santa
Maria in Vanzo, della Congregazione dei Canonici di
San Giorgio in Alga3?, soppresso dalla Repubblica
Veneta nel 1668.

Numerosi sono gli atti pervenuti dall’archivio del
monastero riguardanti oltre agli acquisti, le permute
e le vendite di beni, le doti spirituali, I’accettazione
di eredita, anche 1 contratti di affittanza di terreni,



che prevedevano pagamenti per la maggior parte con
la consegna di prodotti della terra, scrupolosamente
indicati nelle quantita, e di animali da cortile in
numero stabilito, e solo parzialmente in denaro.

Poiché alla stesura degli atti, che avveniva nel par-
latorio piccolo (pit raramente in quello grande)
erano sempre presenti, oltre alla badessa e al protet-
tore del monastero#?, tutte le monache, o suore da
coro, riunite in capitolo dietro alle grate al suono
della campanella4!, 1 loro nomi segnati in calce ai
documenti permettono di conoscere, oltre al casato e
ai legami familiari con altre monache, la storia per-
sonale di ciascuna ricostruita attraverso le cariche
ricoperte nel corso degli anni all’interno della comu-
nitd e annotate accanto ai nomi, ed ancora la consi-
stenza numerica delle religiose, che nel Seicento
oscillava tra quindici e trenta%2.

Nel XVIII secolo la vita all’interno del monastero
continuo secondo consolidate tradizioni con alter-
nanza delle suore nella carica di badessa, priora, cel-
leraria, sacrista, camerlenga ma fin dalla meta del
secolo si riscontrano alcune situazioni di passivita
contabili comc ad csempio nel bilancio delle entrate
e uscite dal 19 dicembre 1750 al 31 dicembre 1753,
“sotto il governo della badessa Giovanna Marchetti”,
in cui il totale delle spese supera quello degli introi-
ti*3. Per quanto riguarda la consistenza patrimoniale,
se confrontiamo le polizze d’estimo del 1668 e del
1797, I'ultima presentata prima della soppressione
del monastero, noteremo che, a distanza di circa
cento anni, le entrate, al netto di detrazioni, sono pas-
sate da lire venete 43.217 soldi 17 denari 9 alla cifra
di lire venete 18.550 e soldi 19, una somma che ¢
inferiore alla meta della precedente, e le proprieta
terriere risultano pressocheé dimezzate passando da
un totale di circa 414 campi ad un numero di circa
217.

Alla decadenza economica fece eco una diminu-
zione delle presenze nel monastero in cui nel 1783,
secondo I’elenco fornito dalla badessa Maria Luigia
Spineda, vivevano 12 suore, 1 oblata, 11 converse
pil 2 in prova e 7 educande, ma rimaneva il prestigio
spirituale della comunita religiosa che custodiva
importanti reliquie tra le quali un frammento della
Santa Croce, ¢ “parte di una costola di S. Anna”, con-
servata in una grandiosa teca d’argento preziosamen-
te decorata; la chiesa aveva allora tre altari intitolati
rispettivamente a S. Anna, alla Beata Maria Vergine
del Rosario, a San Benedetto, ¢ il S. Sacramento era
conservato “in tabernacolo marmoreo grandiosis et
elegantis formae”#.

Pochi anni piu tardi la chiesa, a seguito della sop-
pressione del monastero, venne chiusa e spogliata
degli arredi sacri e dei quadri, dei quali € stato recen-
temente rintracciato solo il dipinto, eseguito dal
Campagnolads.

La dispersione del patrimonio artistico di S. Anna
riguardd anche gli altari dei quali soltanto il maggio-
re viene descritto nel 1821 nelle “osservazioni” con-
tenute nello “Stato del locale di S. Anna destinato per
casa di ricovero” che ne da le seguenti indicazioni:
“altare con due colonne di marmo della lunghezza
con base e capitello di m. 2,50 e sopra gruppo d’an-
geli in costoza, mensa di costoza con rimessi di
marmo, due gradini di marmo di m. 10,50, pavimen-
to di quadretti di marmo”. Interessante ¢ anche la
descrizione del campanile oggi non piu esistente46. 11
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documento ¢ inserito nel carteggio relativo alla peri-
zia di stima dell’immobile datata 12 ottobre 1821 ed
eseguita dall’ing. demaniale provinciale G.M.
Pivetta e dall’ing. Giuseppe Jappelli incaricato dalla
Congregazione Municipale di Carita che aveva chie-
sto I'uso dello stabile per casa di Ricovero e
Industria. I due periti pervennero alla valutazione per
cui “il capital valore depurato del ocale della chiesa
ed orto descritti risultava in lire italiane 14.891 e
centesimi 30”.

Quando, a partire proprio dal 1821. le strutture
architettoniche dell’ex monastero di S. Anna furono
utilizzate quale sede del Pio Ricovero. comprenden-
te la Casa di Ricovero e la Casa d’'Industria4’, il
sacro edificio fu riaperto ad uso della Casa di Riposo
e nuovamente officiato. Nella relazione della visita
pastorale del 1822 & annoverato tra gli oratori pub-
blici e risulta avere un altare di pietra dedicato a
Sant’Anna “cum lapide sacro ad formam™$ ma
grave carenza di suppellettili sacre. Con [’affida-
mento dell’assistenza spirituale dei ricoverati ai
Padri Camilliani la chiesa conobbe un nuovo perio-
do di splendore per la cura.con cui fu tenuta e le
migliorie apportate con l'impiego delle generose
offerte dei fedeli che “da ogni parte della citta vi
affluivano”, come affermo don Francesco Grinzato
in una sua lettera dal Torresino®. Da questo scritto
veniamo a conoscere che, tra i vari interventi ese-
guiti tra luglio e novembre 1856, i padri Camilliani
spostarono in altro luogo la sacrestia e aperto un arco
nella parete, costruirono dietro 1’altar maggiore una
cappella dédicata alla Madonna con pavimento “rea-
lizzato dal Cristofoli con le sue pietre prendendo le
forme e i colori di quello di una delle cappelle late-
rali di S. Giustina”. Dell’apprezzamento suscitato da
tali lavori troviamo testimonianza nella relazione
della visita pastorale del 1859, nella quale oltre
all’altare marmoreo di Sant’Anna e quello ligneo di
San Camillo, si ricorda un altare di legno dedicato
alla Vergine sottolineandone la collocazione “in ele-
ganti cappella™so.

Nel 1882 la chiesa di S. Anna fu definitivamente
chiusa al culto e il suo interno venne ampiamente
rimaneggiato dopo che i locali dell’ex monastero,
cessata nel 1883 la funzione di ospizio, furono desti-
nati a sede di Istituti scolasticis!.

I mutamenti intervenuti e lo stato di fatto all’inizio
del XX secolo sono documentati dalla citata pianta
del fabbricato di S. Anna, datata 22 giugno 1907,
nella quale sono evidenti le trasformazioni operate
per ricavarne alcuni ambienti con apertura di ingres-
si nella parete verso il chiostro.

Anche se modificata nella forma delle finestre,
rettangolari anziché ad arco, € ancora ben riconosci-
bile la facciata della chiesa prospiciente via Sperone
Speroni preceduta da un portico con arcate, mentre
dell’originaria struttura interna rimangono le due
colonne in pietra d’Istria che sostenevano il coro e
delimitano oggi lo spazio dell’ingresso all’istituto;
recentemente messe in luce costituiscono 1’ultima
testimonianza di quello che fu un luogo di medita-
zione e di preghiera per molte generazioni di mona-
che che nel cenobio padovano consumarono la loro
esistenza a Dio consacrata. I




Pianta del pianterreno della scuola G.B. Belzoni, Archivio Generale del Comune di Padova, Serie Polcastro, b.142, fasc.464 (1946). Risulta

evidenziata in grigio la parte che fit poi ricostruita.

1) L'Istituto Tecnico G.B. Belzoni ¢€ situato al civico 39 di via
Sperone Speroni, gia contra Sant’Anna occupando I'area dell’ex
monastero compresa fra via Brondolo e via Santa Rosa. Il monaste-
ro di S. Agata ¢ Cecilia, situato poco lontano da quello di S. Anna,
si trovava tra le attuali via I. Andreini e via S. Gregorio Barbarigo.

2) Archivio della Curia Vescovile di Padova. (= A.C.V.),
Visitationes, vol. CVI, c. 299 (visita pastorale del Vescovo Nicolod
Antonio Giustiniani del 15 settembre 1783).

29%) Archivio di Stato di Padova (= AS.PD.), Diplomatico, perg.
991.

4) A.S.P, Corporazioni soppresse, monasteri padovani, S.
Anna, b. n. 2, ¢. 4 (d’ora in poi solo S. Anna).

5) S. Anna, b. 2,¢. 9.

6) S. Anna b.120, c.45-46. Precedentemente' il monastero era
dell’Ordine delle Agostiniane e una Bolla Pontificia del 6 luglio 1298
lo aveva esonerato dal pagamento delle tasse (S. Anna b. 2, c. 8).

7) C. Bellinati, Luoghi di culto a Padova, in Padova. Basiliche
¢ Chiese, Vicenza, 1973, parte prima p. 23.

8)S.Annab. 2, c. 8.

9) J. Salomonii, Urbis Patavinae Inscriptiones, Padova, 1701
p. 33. L'autore ha riportato il passo del testamento con cui il
Compagnino taceva donazione “de bonis suis” di tutto il materia-
le necessario alla costruzione della chiesa, ed ha trascritto il testo
della lapide che, al suo tempo, era collocata a destra dell’altare
maggiore della chiesa restaurata nel secolo XVII. Cfr. anche A.
Portenari, Della felicita di Padova, Padova, 1623, IX p. 473.

10) A.C.V., ms. 342 A. Monterosso, Effemeridi di Padova, c.
302. La descrizione fatta un secolo dopo dalla badessa Spineda
concorda con le notizie fornite dal Monterosso il quale pero non
ta cenno al trasferimento della comunita di monache da S. Croce
all’interno delle mura cittadine.
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11) S. Anna, b. 2, c. 14.
12) S. Anna, b. 2, c. 15.
13) S. Anna, b. 2, ¢c. I.

14) P. Sambin Note sull’organizzazione parrocchiale in Padova
nel secolo XIII, in Studi di Storia Ecclesiastica medioevale,
Deputazione Veneta di Storia Patria, Venezia 1954, pp. 3-64.

15) S. Anna, b. 2, ¢. 33 ¢ 34.
16) Archivio di Stato di Venezia, Senato Terra, reg. 3, c. 36 v.
17) S. Anna, b. 2, c. 43.

18) Biblioteca Civica di Padova, ms. BP 149/ 111, elenco delle
badesse.

19) S. Anna, b. 2, c. 45.
20) S. Anna, b. 2, c. 56; c. 61-62.

21) A.S.P, Pivetta b. 76, fasc. 1356. Nello “stato consegnativo
del locale dell’ex Monastero di Sant’Anna alla regia Delegazione
Provinciale per uso casa di ricovero dei poveri annesso al proces-
so verbale del 18 Ottobre 1819” viene indicato come “lato del
cimitero lungo la strada”. Tutli e quattro i lati del chiostro erano
allora delimitati da “colonne di pietra dura” poggianti su una
muretta, che cingevano “un cortile piantato con meandri di mor-
tella e poche piante di frutti e viti all’intorno”. In asse con I’aper-
tura che dava accesso allo spazio scoperto, fu rcalizzato successi-
vamente I’ingresso allo stabile da via Speroni, segnato nella pla-
nimetria del 1907, in Archivio Generale del Comune di Padova,
Tipi e planimetrie n. 51.

22) Archivio Generale del Comune, Serie Polcastro, b. 142,
fasc. 464. 11 progetto per i lavori di somma urgenza per la rico-
struzione della parte di fabbricato danneggiata da eventi bellici” &
datato 1 luglio 1946; ad esso ¢ unito un rilievo planimetrico, ese-
guito il 10 dicembre 1939, nel quale successivamente fu eviden-



ziata in giallo “la porzione del fabbricato demolito e da ricostrui-
re come si legge a margine. I lavori vennero realizzati
dall’lmpresa Favaro Berto fu Antonio tra il 12 Novembre di quel-
lo stesso anno e il 17 Giugno 1947 sotto la direzione dell’ingegner
Benedetto Abbondanza dell’Ufficio Tecnico del Comune. Le
murature, indicate con le lettere A, B, C nella pianta del pianter-
reno, furono completamente ricostruite, furono rifatte le volte e le
pavimentazioni dei porticati segnati con i numeri 6 e 7.

23) Liscrizione ¢ stata trascritta dal Ferretto ed ¢ tutt’ora leg-
gibile; una diversa lettura della datazione posticipata di 10 anni
viene data da M. Piva, Istituto Tecnico per Geometri G.B.
Belzoni: cenni storici, in Miscellanea Umanesimo e Tecnica,
Padova 1969, p. 11. La colonna che ¢ posta nell’angolo di incon-
tro dei due lati del chiostro colpiti dai ricordati bombardamenti,
presenta segni di danneggiamento nel capitello parzialmente inte-
grato e mancante, quasi totalmente, di una delle quattro volute
con rosette; interventi di restauro si evidenziano in alcuni punti
della fascia con iscrizione € nella parte comprendente le ultime
lettere che compongono la datazione.

24) Elisabetta Dandolo non fu I'unica rappresentate di tale illu-
stre casato a prendere i voti in S. Anna di Padova in cui nel XVI
secolo fu monaca anche Cecilia, figlia di Ludovico Dandolo.

25)A.S.P.. Corona b. 65, perg. 445.

26)S. Anna. b. 2. c. 63.

271 S, Anna b, 90. . 51,

281 Salomonii Inscriptiones. p. 34.

29y A.C.V. Visirationes, V1. c. 249.

301 ALC N Visirariones, X111, ¢. 288.

Ay AL Cintadella. Descrizione di Padova e suo territorio con
Uinventario ecclesiastico. Padova 1606. p. 29.

32) S. Anna, b. 2. ¢. 751.

33) Il Monterosso (op. cit.) sottolinea che il restauro del 1636
fu curato da Orsato Orsati “proteitore del monastero di caritd e
prudenza grande™.

34) Rifacimento e non restauro poiché nella gia citata visita
pastorale del 1781 I'altare maggiore & descritto “con pietra sacra,
essendo demolito il vecchio consacrato”.

35) A.S.P, Notarile, vol 2254. 1] testamento di Benasciuta Cortusa
risale ad alcuni anni prima poiché la testatrice cosi da avvio alla ste-
sura: “Adi 12 genaro 1628 in Padova nella Contra del Domo nella
mia casa solita nella camera sopra le strada....”. Anche altre dispo-
sizioni, oltre a quella per la costruzione dell’altare, riguardano il
monastero: tra queste la nomina da parte dell” erede di un sacerdote
con obbligo di celebrare sei messe la settimana per ’anima della
defunta e 1 suoi morti, con cappellania di 40 ducati all’anno “in per-
petuo...”; I'invio alle monache “in perpetuo” di due miri di olio
all’anno per far ardere la lampada del Santissimo Sacramento; I’in-
vio “in perpetuo” ogni anno, nel giorno dei morti, di due torce da far
arder sopra la sua sepoltura e lire trenta per messe per I’anima della
defunta e dei suoi morti. La testatrice € ricordata come Benenata
Cortusia in una delle lapidi in Sant’Anna e Benasciuta nell’altra; si
trova anche la grafia Benasuda.

36) Ferretto, Iscrizioni sacre e profane, parte prima, c. 40.
37) Portenari, Della felicita di Padova... p. 473.

38) Salomonii Urbis patavinae, p. 34. La data trascritta dal-
I'autore MCDLXV non risulta corretta poiché S. Gregorio
Barbarigo fu Vescovo di Padova dal 1664 al 1697: sono state
quindi anagrammalte le lettere centrali della data.

39) A.S.P, Corona, b. 65 fasc. perg n. part. 422, n. gen. 6648, 15
luglio 166Y. L’acquisto riguardava una possessione di terra arativa
sul guasto alla volta, tenuto ad affitto da Daniel Galtarossa, in
quattro pezze: una nominata al Pra di San Zuanne di 32 campi,
quarti 3 e mezzo, tavole 52; la seconda pezza di quantita di campi
13, quarti mezzo, tavole 52; la terza di quantita di campi 9, quarti
2 e mezzo, tavole 86; la quarta di campi 9, quarti due, tavole 46.

40) Una figura di spicco tra i protettori del monastero di S.
Anna fu Orsato Orsato, che ricopri tale ruolo per almeno tren-
t’anni poiché viene ricordato dalla lapide relativa alla costruzione
del nuovo campanile con campane nel 1607 e da quella relativa ai
restauri alla chiesa effettuati nel 1636. Orsato Orsato (del ramo
della famiglia detto di San Francesco), figlio di Annibale, nacque
nel 1575, sposd nel 1601 Elisabetta Buzzacarini che mori nel
1629 e fu seppellita nella chiesa di S. Anna, in una tomba fatta
costruire dal marito per lei e per se stesso, come da lapide tra-
scritta in Salomonii, Urbis inscriptiones....p. 35. 1l loro figlio
Sertorio, che nacque nel 1617, quando era ancora “infante, nato
da pochi mesi”, fu nominato da Sertorio Orsato (del ramo del
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Duomo, e marito di Benenata Cortusa, prima ricordata) quale
erede “ delli beni liberi di qualunque sorte compresa la dote della
madre del testatore”, come si legge nel testamento del 25 giugno
1617 (A.S.P, S. Anna, b. 89, fasc. 41).

41) Tale consuctudinc dclla partecipazione di tutte le monache,
alla stesura degli atti, riunendosi in capitolo, era stata fissata gia
nel 1563 tra le norme relative alla vita delle monache nel cenobio,
dettate dal Vescovo in occasione della Visita pastorale di quel-
I’anno (A.C.V,, Visitationes, V).

42) 11 Ciutadella nella citata Descrizione di Padova del 1606, p. 29,
scrive che in S. Anna vivevano cinquanta monache nere, benedetti-
ne, “diverse dal numero di 33 prefissato dal vescovo nel 1582”.

Nell’elenco allegato alla relazione alla Visita pastorale del 1481
figuravano invece, oltre alla badessa, 14 suore (A.C.V.,Visitatio-
nes, I11).

43) A.S.P., S. Anna, b. 90.

44) Cfr. sia per gli altari che per le reliquie la gia ricordata visi-
ta pastorale del Vescovo Nicold Antonio Giustiniani, 1783. Tra le
sepolture presenti in Sant’ Anna alla fine del diciottesimo secolo,
il Ferretto (op. cit.) ricorda, davanti all’altare di San Benedetto,
quella di Gerolamo Giustiniani, morto nel 1778 in eta “quasi
decrepita”. Aggiunge inoltre che fu sacerdote di grande pieta; era
stato gesuita e dopo la soppressione della Compagnia di Gesu si
era ritirato a Padova presso il tratello Vescovo della citta condu-
cendo vita privata.

45) E. Nog, La Pala di Domenico Campagnola gia’in S. Anna
a Padova, in “Bollettino Civico del Museo Civico di Padova”,
LXXXV, pp. 113-125.

46) La descrizione dell’altar maggiore, nella perizia di stima
dell’anno 1821 (in Archivio Pivetta b. 76 fasc. 1357) ¢ a tutt’og-
gi P'unica testimonianza pervenuta relativamente alla struttura
non essendo stata fino ad ora rinvenuta documentazione visiva al
riguardo. Il campanile ¢ descritto, nello stato del locale..., con
“suolo in cotto, cielo a volto” mentre al secondo piano ha infissi
con griglie di logoro piombo in numero di sette; 'altezza ¢ di
metr1 15,50, la scala di legno; la cupola del campanile ¢ coperta
di piombo, ha cinque palle di costoza, quattro croci piccole di
ferro e la quinta croce grande di ferro con stendardo. Per quanto
attiene alla chiesa, nella relazione analitica sullo stabile, firmata
dagli ing. Jappelli e Pivetta, essa viene descritta con “suolo di
cotto, varie lapidi sepolcrali spezzate, cielo a plafone di cantinel-
le con intonaco di calce, parte sotto il coro superiore a volta di
cotto legato con catene di ferro e sostenuto da due colonne e due
pilastri”. Per quanto riguarda I'illuminazione vengono descritte
due finestre ad arco verso la strada... e due simili verso la loggia
superiore ed altre due presso la porta maggiore in contorni di pie-
tra di Nanto. Attualmente invece i fori sono di forma rettangola-
re. Oltre all’ingresso principale, aveva una porta su via Santa
Rosa (borgo Todesco) e una verso il chiostro, tutte con cornici in
pietra di Costoza.

47) La Casa di Ricovero provvedeva al mantenimento e allog-
gio di poveri, nati o legalmente domiciliati in citta, di eta minore
di sette anni 0 maggiore di settanta, o atfetti da malattie incurabi-
li. La Casa di Industria, invece, offriva lavoro giornaliero e vitto
a chiunque ne avesse bisogno e, per I’aumentato numero degli
indigenti, fu trasferita nel 1828 in un fabbricato posto di fronte al
monastero. Nel 1838 il feparto femminile della Casa di Riposo fu
trasferito da S. Anna nei locali dell’ex convento del Beato
Pellegrino, nella via omonima, e fu assegnata alle Terziarie fran-
cescane la cura delle donne inferme, I’educazione delle fanciulle
e la gestione della biancheria, del vestiano ¢ del bucato. Il primo
maggio 1883 anche il reparto maschile dell’Ospizio dei vecchi,
ancora ospitati a S. Anna, venne trasferito nella sede di via Beato
Pellegrino, appositamente ampliata a tale scopo con |'aggiunta di
un’ala su progetto di Giulio Lupati ed Eugenio Maestri. Nel giu-
gno dello stesso anno fu avviata la pratica per ridurre a scuola i
locali dell’ex monastero benedettino di S. Anna. Cfr. Dondi
Dall’Orologio, La Casa di Ricovero di Padova nel priino cente-
nario della sua fondazione 1621-1921, Padova 1921; Padre
Gerardo (cappuccino), Notizie sul Ricovero di Padova, Padova
1921,

48) A.C.V., Visitationes, CXI.

49) Biblioteca Civica di Padova ms. B.P. 1013, VI, Lettera del
parroco don Francesco Grinzato sull’ostensorio del Duomo, ora
reliquiario della Santa Croce Dal Torresino 16-11-1856.

50) A.C.V.,, Visitationes, CXVII.

51) Piva, Iscrizioni sacre e profane, cit. p. 11. 11 4 novembre
1884 fu inaugurata la nuova sede dell’Istituto Tecnico G.B.
Belzoni, in via Sperone Speroni, gia S. Anna.
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CATIA GIORDAN

11 profilo di un edificio settecentesco nell’area del complesso
conventuale dei Minori francescani di pregevole valore artistico-culturale,
che richiede di essere restaurato e valorizzato.

¥ 1 centro storico della citta di Padova ci riserva anco-
¥ ra oggi un prezioso edificio poco conosciuto, custo-
T, dito all’interno dell’Istituto magistrale Amedeo di
| Savoia Duca d’ Aosta, in via del Santo. Si tratta della
45 _cosiddetta Biblioteca Carmeli, dal nome del Padre
Minore Osservante Michelangelo Carmeli! (1706-1766),
che di sua iniziativa nel 1753 ne promosse i lavori di
costruzione.

Questo edificio rientrava nel complesso di S.
Francesco Grande? che racchiudeva cinque poli principa-
li: ospedale, il convento, la chiesa, la Scuola della
Carita e il tempietto di S. Margherita, ubicati precisa-
mente nell’area compresa tra le attuali vie S. Francesco,
Santo e G. Galilei.

Non e difficile immaginare come la biblioteca Carmeli
trovi questa particolare collocazione se si considera che
I’attuale istituto scolastico sorge su parte del territorio
allora di pertinenza del convento francescano. La speci-
ficita di questa biblioteca sta nel fatto di aver assunto una
funzione distinta e complementare rispetto a quella svol-
ta dalla biblioteca originaria3, essendo nata per esigenze
diverse. Il promotore, infatti, padre Carmeli, una perso-
nalita dagli interessi culturali poliedrici, soprattutto rivol-
ti allo studio e alla traduzione delle lingue classiche ed
orientali (data la sua attivita di insegnante sia nel suo
convento, che nello Studio di Padova, dove ricopriva la
caltedra Schola linguae gracae caeteraumque orienta-
lium), volle istituire una nuova biblioteca allo scopo di
arricchire il patrimonio librario di quella originaria, ma al
tempo stesso di permetterne la fruibilita anche ad un pub-
blico esterno. Si offriva, cosi, una sala piu specialistica e
atta ad ospitare letterati ed eruditi del tempo per discus-
sioni e dibattiti di carattere culturale, insomma una vera
e propria biblioteca pubblica.

Per garantirne tale stato, il Carmeli fece in modo, fin
da subito, che la biblioteca passasse sotto la giurisdizio-
ne dei Riformatori dello Studio di Padova per poter otte-
nere non solo una protezione di tipo economico-finan-
ziario, ma anche una salvaguardia concreta del patrimo-
njo librario*. Del resto fu proprio questa configurazione
a preservarla dal destino comune alle altre biblioteche di
istituti religiosi che, in virtt del decreto napoleonico di
Compiegne del 25 aprile 1810, subirono la soppressione
di tutti 1 loro beni. Nel 1836 il materiale superstite venne
trasferito nella Biblioteca Universitaria di Padova, dove
¢ tuttora presentes.
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Una realta, pertanto, notevole e unica quella della
libreria Carmeli, che si completa anche nella finitura ed
eleganza estetica dell’edificio. La struttura, elaborata
sulla base del progetto dell’architetto veneziano Andrea
Camerata (1714-1793)6, sembra aver preservato nei
secoli il carattere originario della sua forma e della sua
funzionalita, che si presenta nella semplice e tipica con-
figurazione rettangolare, contornata di scaffali e ballatoi
praticabili. Purtroppo necessita di un intervento di
restauro anche in seguito di un incendio subito nel 1995.
Da un attento sopraluogo (luglio 2004) si € potuto veri-
ficare che probabilmente I’incendio si ¢ innestato all’in-
terno di un condotto metallico moderno (posto a fianco
del portale d’ingresso), che serviva al passaggio dei cavi
elettrici, necessari all’utilizzo della sala come aula
magna dell’Istituto. Si & notato come le fiamme si siano
propagate in una piccola porzione degli scaffali, senza
distruggere completamente 1 livelli inferiori, ma dan-
neggiando irreparabilmente il ballatoio della libreria
superiore sulla destra dell’entrata ed in modo visibile
I’affresco del softitto.

Ma nonostante questo, ancora oggi la biblioteca riesce
a stupirci per la sua semplice bellezza che tutta si schiu-
de ai nostri occhi, inaspettatamente suggellata entro le
pareti di un edificio scolastico. La sala, infatti, rivela
ancora |’originaria articolazione interna degli otto fine-
stroni nella parte superiore, ai quali corrispondono tre
aperture in quella inferiore e la porta d’ingresso. Capitelli
ornati sostengono 1 ballatoi, ai quali si accede attraverso
dclle scale ricavate nei quattro angoli della sala, realizza-
ti dall’architetto Giovanni Gloria che, come scrive il
Fanzago, “in vani angusti danno una salita dolce e allu-
minata”. 1l soffitto, rifinito in una volta ribassata e pen-
nacchi agli angoli, si presenta interamente affrescato da
scene mitologiche e allegoriche, eseguite dal pittore
veronese Giuseppe Gru’. Gli affreschi, allo stato attuale,
si presentano completamente anneriti dal fumo, anche se
qualche particolare ¢ percettibilmente visibile e riscon-
trabile con quanto riferisce una delle fonti, il Fanzago:
“nel grande scompartimento del cielo il caval Pegaso che
dal monte Parnaso spicca un volo ardito per l’aria;
Apolline incoronato d’alloro, avente in mano la cetra;
Genii portanti i segnali allusivi a quel Nume; vari gruppi
di figure atteggiate e vestite in guisa ch’offrono alla vista
i generi differenti della Poesia, Pastorale, Lirica,
Bacchica, Epica, Drammatica. In piu alta parte dipinse



Veduta parziale della Biblioteca Carmeli prima dell’incendio
del 1995.

Pallade con I’elmo e I’asta, seguita da Genii diversi che
recano 1 simboli d’Arti, e di Scienze. Nelle inferiori
lunette ai quattro angoli si veggiono rappresentate da
putti la Pittura, Iarchitettura, la Musica, la Scultura.
Nelle rimanenti apparisce (come le riferite Arti liberali a
chiari scuri effigiate) ideato, e alla stessa foggia espresso
I'Ingegno, la Poesia, la Grammatica, la Rettorica, la
Filosofia, I’Etica, la Storia, I’Intelletto, coi loro contras-
segni ed emblemi. Da queste opere si conosce che il Gru
parte dalla buona scuola della sua Patria”.

Da un esame pit attento sulle condizioni del soffitto si
puo notare come siano stati eseguiti alcuni semplici test
su campioni di pittura, probabilmente in vista di un futu-
ro intervento di restauro. Si vede, inoltre, come 1’ affresco
abbia gia in precedenza subito un’opera di consolida-
mento con una fitta serie di “graffettature” di fil di ferro
in tutta la sua superficie.

Paradossalmente la situazione disagevole in cui ora si
trova I’edificio permette di studiarne a fondo la compa-
gine originaria, verificarne le eventuali manomissioni e
trovare gli effettivi riscontri alle notizie trasmesse dalle
fonti storiche. La struttura si presenta in muratura piena,
con mattoni di dimensione moderna (non grandi mattoni
gotici lisciati) apparecchiata in maniera tradizionale,
senza ardite strutture. L’ assetto portante della copertura ¢
formata da una serie di capriate lignee in gran parte sem-
plicemente appoggiate alla muratura, prive di catene
metalliche di contenimento. Tutta la volta ribassata della
biblioteca, 1 pennacchi, gli archi di cornice alle finestre
sono state eseguiti con malta e stucco (in spessore varia-
bile da 2 a 10 cm) posati su una canicciata di base appe-
sa alle strutture ligneee con chiodi o fibre vegetali. La
pavimentazione della sala in cocciopesto, presumibil-
mente coeva della sala stessa, si presenta in ottimo stato
di conservazione e lascia trapelare, in prossimita della
finestra centrale del piano inferiore, I’iscrizione 1755
PM.C.” che molto probabilmente allude alla data dei
lavori di costruzione della biblioteca e alle iniziali del
promotore.

Ma I’elemento che pit “imbarazza” ¢ I’ingresso attua-
le della biblioteca. Per accedervi, infatti, si passa attra-
verso un vano dalla pianta quadrata, sovrastato da una
finta cupola semisferica, interamente affrescata, con
soprascritti i nomi di alcune famiglie padovane, il cui
impianto puo far pensare alla forma delle sacrestie e di
alcune cappelle votive di epoca rinascimentale.
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Le fonti parlano di come il Carmeli avesse ricavato a
fianco della biblioteca, un piccolo appartamento, impre-
ziosito da una cappella dipinta dal pittore Alipio Melani,
in cui ogni giovedi riuniva attorno a sé “dotti Lettori e
Reggenti de’ Regolari” che a turno leggevano una dis-
sertazione scientifica (quasi si trattasse di una istituzione
accademica). Ebbene, ad un primo esame, il vano che
antecede la biblioteca potrebbe effettivamente corrispon-
dere alla cappella del Melani, ma non ¢ chiaro come sia
possibile che una sala, che dovrebbe fungere da luogo
appartato e raccolto, costituisca di fatto il corridoio d’in-
gresso. Non solo, ma il portale, integralmente dipinto con
pitture murali, ha tutto I’aspetto di risalire ad un’eta pro-
babilmente neo-rinascimentale. In seguito all’incendio,
st sono rese visibili dall’interno della biblioteca, in pros-
simita dello stipite, margini d’interfaccia negativa, ovve-
ro di scasso, che potrebbero dimostrare come il portale
attuale sia stato edificato in un momento successivo
all’innalzamento della parete e quindi della sala stessa.
Inoltre, questo vano d’accesso si presenta affiancato da
un’aula controparetata, dove oggi si trova I’attuale sala
medica dell’Istituto. Non & da escludere, percio, che
quella che era la cappella del Melani fosse in origine
affiancata da un’ulteriore saletta, anch’essa quadrata o
rettangolare, di minori dimensioni, proprio alla stregua
(verrebbe da pensare) della “sacrestia vecchia” di S.
Lorenzo a Firenze del Brunelleschi, composta da due
spazi a pianta quadrata. Del resto dubbi ancora sull’au-
tenticita di questo ingresso verrebbero alimentati dall’i-
scrizione posta alla destra del portale, che sembrerebbe
esser stata applicata successivamente e che riporta tali
parole (riscontrabili anche ncl documento riportato dallo
Zelante e conservato nell’ Archivio di Stato di Venezia):

~ Bibliothecam hanc P. Michaelis Angeli Carmeli

Linguarum orientalium in Gymnasio Patavino Pub.
Professoris Aere Muneris caussa Principis Munificentia
Parto Usui sodalium et Sodalitatis Ornamento.

Purtroppo trarre delle conclusioni sicure, rimanendo
a questo stadio di analisi, ¢ ancora difficile. In questo
vano, infatti, i lavori di adeguamento della scuola
superiore hanno portato alla cancellazione di tutte le
tracce stratigrafiche che potrebbero permettere una
datazione, ovvero una successione temporale, delle
parti edificate o decorate. Anche se elementi poco chia-
ri e non molto convincenti indurrebbero a formulare

Interno della parete d’ingresso della biblioteca, in attesa di
restauro.




Uno scorcio, allo stato attuale, dell’affresco del soffitto, dove &
possibile notare lintervento di consolidamento attraverso *“graf-
fettature” di fil di ferro.

delle ipotesi, riteniamo che, ai fini di un rigoroso
restauro, sia necessario studiare in modo approfondito
lo stato attuale dell’edificio e conoscerne 1’assetto ori-
ginario sulla base di quanto ci trasmettono le fonti,
considerate con le dovute cautele. 0

1) 1l biografo pit prossimo alla vita del Carmeli ¢ I’abate F.
Fanzago che scrisse Notizie intorno alla vita e alle opere del P. M.
Carmeli, Penada, Padova 1799. Per una conoscenza approfondita
del Carmeli, e delle relative fonti biografiche si veda C. Giordan,
Michelangelo Carmeli (o.f.m.) traduttore ed interprete di
Euripide (1743-1753), tesi di laurea discussa con M. Pastore
Stocchi e L.E Turato, Fac. Lettere e Filosofia, Universita di
Padova, a.a. 2003-04, in particolare Prima Parte, pp. 9-91.

2) Per una dettagliata ricostruzione storico-artistica del com-
plesso S. Francesco si veda Il complesso di S. Francesco Grande
in Padova. Storia ed arte, Padova, Signum ed. 1983; in particola-
re G.B. Alvarez, Il cantiere dell’ospedale del convento e della
chiesa ivi contenuto.

3) Il convento di S. Francesco era gia fornito di una ricca biblio-
teca prima ancora che il Carmeli erigesse la sua. L’abate Gerardo
Zelante nella sua opera, San Francesco Grande di Padova, Padova
1921 (p. 43 e nota 4), sottolinea la differenza tra la biblioteca origi-
naria che “va distinta da quella grandiosa che innalzera in seguito il
P. Michelangelo Carmeli”. Per quel che riguarda la disposizione di
questa prima libreria, sembra che fosse accolta al piano superiore
dell’edificio, come ci comunica I’ Alvarez.

4) Per quel che riguarda il patrimonio librario, non si posseg-

Veduta d’uno dei ballatoi della biblioteca.
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Frontone neo-rinascimentale alla sommita del portale della
parete d’ingresso alla sala e parte della cupola, pure dipinta.

gono dati ben precisi. Alla morte del Carmeli 1 Riformatori ordi-
narono al pubblico bibliotecario Peristiani “di farne di tutti un
esatto e fedele inventario”. Il bibliotecario Natale Concina in un
breve scritto del 1862 in cui traccia a grandi linee la storia della
Biblioteca universitaria, asserisce che della sola libreria eretta
nel Convento di S. Francesco dal padre Carmeli 'aggiunta fu di
15.000 volumi. La biblioteca Carmeli dispone di 16 scaffali del-
’altezza di 6 metri con sette palchetti nel piano inferiore oltre la
base, formata da un basso armadietto, e con cinque palchetti nel
piano superiore, € ogni palchetto ha la lunghezza di cm 180 e la
profondita di cm. 52. Si puo calcolare con buona approssimazio-
ne che potesse ospitare 18 o 19.000 volumi in tutto. Purtroppo
non si € ancora riusciti a trovare I’inventario del 1766, ma molto
interessante si rivela I’indice dei libri personali del Carmeli, con-
servato nell’archivio di Stato di Venezia, nonché I’indice, di dieci
anni posteriore, della biblioteca manoscritta. Su quest’ultimo si
veda il recente studio ora pubblicato di M. Pantarotto, La biblio-
teca manoscritta del convento di San Francesco Grande di
Padova, in “Il Santo, rivista francescana di storia dottrina arte”,
XLIII, gennaio-aprile 2003, fasc.l, pp.7-262.

5) St considert il lavoro di E. Govi, !l fondo manoscritto della
biblioteca di S.Francesco in “‘Le Venezie Francescane”, n.s., 4/2
(1987), pp. 137-157.

6) Fanzago, Notizie intorno..., nota 21, p. 48: “Studiod I’archi-
tettura a Roma, dove diede parecchi saggi della sua molta abilita:
indi ritornd in Patria sotto gli auspici di Marco Foscarini, poi
Doge, che lo propose al Carmeli per farne il disegno della libre-
ria. Mori d’anni 80 nel 1793”,

7) Giuseppe Gru opero anche all’interno della Viila Dionisi di
Cerea (VR) affrescando la volta del salone centrale.

Altro particolare dei ballatoi.
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[L. RESTAURO DEL CAVALLO
DEL PALAZZ0O DELLA RAGIONE

DAVIDE BANZATO

Un intervento di restauro conferisce nuova solidita
al colossale manufatto ligneo donato ai Padovani
nel 1837 dalla famiglia Emo Capodilista.

1 grande cavallo ligneo conservato presso il

Palazzo della Ragione, come ¢ noto, fu fatto

eseguire nel 1466 da Annibale Capodilista ed

era una delle grandi macchine — I’unica oggi

rimasta — realizzate per una straordinaria festa,
che si svolse a Padova tra le piazze dei Signori e del
Capitanio. La sfilata vide una altissima presenza del
popolo della citta e di altre genti richiamate da fuori
dall’eccezionalita dell’avvenimento. I successivi
poemetti di Giovanni Giacomo Cane e Lodovico
Lazzarello ci tramandano una dettagliata cronaca di
quella grande sfilata.

Alla gran parata parteciparono molte delle pil insi-
gni famiglie della citta, ma il maggior lustro, forse
per premiare in modo proporzionato anche 1’onere
sostenuto, fu dato alle famiglie Capodilista e Dotto. A
volteggi di cavalieri e fanti, presentazione delle inse-
gne delle famiglie nobili e loro celebrazione, musi-
che, giostre, giochi di buffoni, duelli e tornei, si alter-
nava il transito di numerose, almeno diciassette, gran-
di macchine scenico-trionfali, incentrate sul tema
mitologico. 1l corteo si apriva infatti con il carro di
Saturno; seguiva una macchina dedicata a Giove,
nella quale trovavano posto la rappresentazione di
alcuni dei suoi amori piu celebri, quali Danae e Leda
con Castore e Polluce. Al terzo posto veniva un gran-
de e formidabile colosso di Giove che teneva in mano
il globo terracqueo, portato da un’enorme cavallo
ligneo tirato da dodici buoi con le corna dorate e la
gualdrappa cremisi. Si tratta proprio di quello giunto
fino ai nostri giorni, dato che era seguito dal suo com-
mittente, Annibale Capodilista.

Una tradizione orale dalla famiglia Capodilista ci
tramanda la notizia che in seguito il grande Cavallo
fosse nuovamente utilizzato per rappresentazioni,
forse incentrate sulle origini di Padova, nelle quali
doveva trovare posto anche la narrazione dell’incen-
dio di Troia. Il Cavallo doveva venire trasportato in
Prato della Valle e ne uscivano guerrieri armati che,
nell’occasione, dovevano dar fuoco a delle scenogra-
fie allestite all’uopo.

Il cavallo ¢ ricordato presso il Palazzo della famiglia
Capodilista a San Daniele fin dal Vasari, che nel 1568 lo
descriveva attribuendone la realizzazione a Donatello. Il
gigantesco manufatto rimase nel palazzo, come rife-
risce lo Scardeone e ripetono le vecchie guide della
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citta, fino al 1837, quando i conti Giorgio e Giordano
Emo Capodilista lo donarono al Comune di Padova
perché lo custodisse e, pena il ritiro del dono, prov-
vedesse al suo restauro.

Il Cavallo era privo di testa e di coda; furono rifat-
te dall’intagliatore Agostino Rinaldi su modello trat-
to dal cavallo del monumento equestre al Gat-
tamelata da parte dello scultore Antonio Gradenigo.

Non risultano, da quel momento, altri interventi di
particolare impegno sull’opera, a parte alcuni spora-
dici e ligitati lavori di manutenzione.

Nel quadro del generale recupero del Palazzo del-
la Ragione e degli affreschi che decorano le pareti
della grande sala, si ¢ pensato di mettere mano a un
intervento di conservazione anche per questa ecce-
zionale struttura lignea.

Il recupero di questo manufatto imponente, di m
5,75 di altezza e con una circonferenza di m 6,20,
che si caratterizza come uno di quelli maggiormente
legati all’immagine di Padova, ha riscosso subito
I'interesse della Fischer Italia che, anche per cele-
brare degnamente il raggiungimento del quarantesi-
mo anno della sua storia aziendale, ha provveduto al
finanziamento delle operazioni che si sono svolte
sotto la guida della direzione dei Musei Civici e il
coinvogimento della Competente Soprintendenza.

Non si tratta di uno di quei restauri che cambiano
completamente 1’aspetto di un’opera riportandola a
una condizione vicina a quella del momento nel quale
era stata concepita. Non muta il modo di presentarsi
dell’opera. Si ¢ trattato piuttosto di un’operazione di
conservazione e di conoscenza di un singolare manu-
fatto, per il quale non esitono riscontri sia per tipologia
che per la tecnica di costruzione.

Le operazioni sono state affidate alla ditta R.W.S.
di Vigonza (Padova).

Il restauro vero e proprio € stato preceduto da
un’attentissima fase di diagnostica, conclusasi nel
2003. Sono state esaminate le essenze dei legni —
principalmente abete rosso per le parti quattrocente-
sche — che compongono le diverse parti del cavallo.
Alcuni legni, si ¢ rilevato, non fanno parte della
struttura originaria ma sono dovuti a interventi di
integrazione ottocenteschi. E stata compiuta una pre-
cisa mappatura dei danni, comprendente 1’osserva-
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zione della compattezza della materia e dei fenomeni
di alterazione del legno, del deterioramento dovuto
all’aggressione di insetti xilofagi, delle problemati-
che dovute alla presenza di chiodi e altri elementi
metallici. Le prove di datazione assoluta condotte
hanno confermato le datazioni tradizionali.

Particolare attenzione ¢ stata dedicata all’analisi
della struttura; nello specifico si € rilevato che le parti
pill massicce — le zampe — sono costituite da una
struttura lamellare e che tutto il peso poggia sulla
zampa retta dalla sfera metallica del peso di 615 chili.
Quest’ultima ha la funzione di conferire equilibrio a
tutto 'insieme. Le zampe reggono il tronco cavo,
piuttosto leggero, sul quale si innestano altri elemen-
ti secondari quali collo, testa e coda. L’esame dell’in-
terno, cavo e concepito per essere praticabile, mostra
evidenti analogie strutturali, per la presenza di nerva-
ture e di un piano orizzontale rigido, con la tecnica di
costruzione navale.

Tra le scoperte interessanti si sono notate le tracce
di un’intonacatura-stuccatura che in origine doveva
estendersi a tutto il cavallo, nascondendo la tessitura
delle tavole e imitando una superficie a finto bronzo.

Solo dopo I’assestamento dei dati e delle osserva-
zioni si ¢ proceduto al restauro vero e proprio. E stato
installato un ponteggio di servizio intorno alla strut-
tura lignea che servisse anche da sostegno per non
trasmettere sollecitazioni negative nel corso dell’ac-
cesso del personale interessato ai lavori.

Dopo un preliminare lavoro di spolvero si ¢ proce-
duto alla disinfestazione affidata alla ditta Bro-

La testa lignea ottocentesca intagliata da Agostino Rinaldi su
modello dello scultore Antonio Gradenigo.
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Sezione dell’intera struttura del cavallo ligneo.

motirrena. Si ¢ costruito un involucro di teli di pla-
stica a tenuta entro il quale si € mantenuta un’atmo-
sfera controllata con percentuale di anidride carboni-
ca atta a garantire, nell’arco di circa tre settimane,
I’eliminazione di tutti gli insetti xilofagi.

Solo successivamente si ¢ potuto dare corso alla
fase vera e propria di consolidamento e pulitura sia
all’interno che all’esterno del manufatto. Sono stati
ripristinati tutti 1 collegamenti infragiliti, gli incol-
laggi che presentavano segni di cedimento e si sono
sostituiti 1 collegamenti metallici pit corrosi che non
garantivano pil 1’assetto statico. Si & scelto di non
rimuovere oli e cere ossidati, ma si ¢ pensato di rida-
rc in qualchc modo vita a quelle stesse sostanze, opa-
cizzate dalle alterazioni e dai depositi di polvere. Si
¢ pertanto eseguita una stesura di ragia minerale per
rendere nuovamente solubili questi materiali, otte-
nendo pertanto, anche con qualche rimozione mirata
e calibrata, un nuovo equilibrio cromatico e un recu-
pero della funzione dei protettivi. Nelle zone mag-
giormente interessate dagli agenti xilofagi si € con-
solidato il materiale ligneo, che si presentava friabi-
lc soprattutto nci punti di ancoraggio alla struttura
sottostante.

L’analisi strutturale ha permesso di limitare gli
interventi statici nei punti critici per la stabilita del
cavallo, intervenendo con tasselli e tensori nelle parti
oggetto, causa I’insufficienza della tecnica originaria
di realizzazione, a deterioramento meccanico per le
oscillazioni generali della struttura.

Le operazioni di restauro si sono concluse alla fine
del mese di ottobre 2004. Tutti gli studi condotti nel-
I’occasione e la realzione dei lavori sono pubblicati
in uno speciale numero monografico della rivista
“Progetto Restauro”.

Protetto, consolidato nel materiale, rinforzato
nella struttura, il cavallo si presenta ora pronto ad
affrontare i futuri secoli della sua storia. -



PER IL COLLEZIONISMO
D’ARTE A PADOVA:
UN QUADRO DI JACOPO BASSANO

VINCENZO MANCINI

Il committente padovano dell’ importante tela
con la Decollazione del Battista, identificata con 'opera del pittore bassanese
attualmente al Museo di Copenaghen.

A lla meta del Cinquecento, quando le sorti

/%, della pittura non decorativa a Padova

- ©,  erano nelle mani dei due navigati leaders
. locali Domenico Campagnola e Stefano
(=Y , . . .

A dall’ Arzere (ritornati padroni del campo
dopo l'uscita di scena del neerlandese Lambert
Sustris al volgere del quinto decennio), un civis di
qualche riguardo decideva, con una scelta per molti
versi imprevedibile, di non servirsi delle forze dispo-
nibili intramoenia per la realizzazione di un grande
quadro destinato alla propria residenza. Priorita dun-
que non a Campagnola e compagni ma ad un maestro
allora sicuramente senza mercato a Padova (non-
ostante le probabili soste all’ombra del palazzo della
Ragione in occasione delle puntate verso la capitale
marciana') che risponde al nome di Jacopo da Ponte
detto il Bassano.

Una nota del prezioso “libro dei conti” compilato
dallo stesso Jacopo informa che nell’ottobre del 1550
il notaio Gaspare Ottelli, di famiglia originaria di
Bassano ma professante nella citta universitaria,
aveva richiesto al da Ponte un dipinto raffigurante la
Decollazione del Battista sormontato da un “timpano
sopra il quale gli feci un paese”. L’opera veniva
consegnata al committente prima del giugno 1551
dietro pagamento della somma totale di 125 lire. Ad
indirizzare il “nodaro” naturalizzato padovano verso
quell’artista non dovevano certo essere state valuta-
zioni di natura cconomica, giacché la prestazione
aveva comportato alla fine I’esborso di una somma
elevata, senza paragone sul mercato artistico padova-
no3. Di certo con una cifra assai inferiore era stato
compensato I’autore (quasi certamente locale) del
“ritratto naturale di Gasparo Ottellio” appeso nella
casa del proprietario4.

Ad illuminare, almeno in parte, I’iniziativa soccor-
rono i legami conservati dall’Ottelli con la citta di
origine. Non solo il dipinto veniva pagato per il tra-
mite di un consanguineo bassanese di professione
pellicciaio, ma la commissione stessa avrebbe potuto
essersi concretizzata durante una delle sortite a
Bassano di Gaspare, motivate dalla cura degli inte-
ressi economici e delle proprieta immobiliari mante-
nuti in quella localitas. Di piu: viene da pensare che
con I’insolito “timpano” paesaggistico posto a modo
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di cimasa sul quadro il committente avesse inteso
mettersi in casa una sorla di “cartolina ricordo” del
contado bassanese a memoria della terra di origine.
Non poteva, in tal caso, che servirsi di un artista ope-
rante in loco. Tanto piu che Jacopo era reduce da un
momento di paesaggismo realistico e quasi d’apres
nature: si pensi solo alla veduta di paese nello sfon-
do della Santissima Trinita di Angarano del 1547¢
(fig. 1), di certo congegniale alle aspettative del
nostalgico emigrato. Attaccamento alla patria tra-
smesso forse al nipote Antonio Querenghi, I'illustre
canonico ¢ letterato alla papale “corte delle corti”
affidato alle cure parentali del nonno, che cosi rimeg-
giava in gioventl: “Aspicies iterum pulchris in colli-
bus arces/Bassani [...]"7.

Il caso ha voluto pero che il pittore facesse giun-
gere a Padova un’opera da porre ai vertici della sua
adesione alla poetica irrealistica del Manierismo, se
— come appare verosimile — il dipinto consegnato
all’Ottelli altro non ¢ che La decollazione del
Battista oggi a Copenhagen? (fig. 3). Viene da chie-
dersi, allora, se I’apparizione nella citta liviana di un
testo pittorico- di cosi segnato indirizzo stilistico
fosse passata inosservata, in considerazione del fatto
che ad accoglierlo era stata 1’abitazione di un perso-
naggio “non ordinario”.

Gaspare Ottelli esercito la sua professione per un
lungo periodo, dal 1517 al 1583, ricoprendo anche 1
pregiati incarichi di notaio presso la curia vescovile
e di cancelliere del capitolo della cattedrale. La pro-
prieta di alcuni immobili in citta — un edificio e parte
di una casa contigua in via Concariola eletti a propria
abitazione e alcune case da reddito — attesta che
Gaspare non era persona priva di mezzi, nonostante
gli oneri della vita quotidiana: “questo pover homo
ha undexi fiolli”®. Ad interessare maggiormente in
questa sede sono perd le relazioni e le affinita cultu-
rali del notaio emergenti dallo spoglio dei protocolli
da lui redatti, oggi custoditi nell’Archivio di Stato
padovano. A parte una protratta intrinsichezza del
notaio curiale con i Bembo, il cardinale Pietro prima
e il figlio Torquato poi!?, ¢ utile registrare gli incroci
con “gentihuomini” suoi concittadini trapiantati a
Padova: il latinista Lazzaro Bonamico e I’antiquario
Alessandro Maggi da Bassano. Seppure 1’Ottelli non
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si possa considerare il notaio di fiducia dei due bas-
sanesi, esiste testimonianza di rapporti tra i tre perso-
naggi. In contatto con il notaio dal 1521, Lazzaro si
servi dell’Ottelli nuovamente il 15 giugno 1550 per
rogare un atto assistito in veste di testimone proprio
da Alessandro!!. Lo stesso da Bassano, nel 1558,
siglava alla presenza dell’Ottelli un atto di locazio-
ne!2. Cio che preme qui sottolineare sono in partico-
lare 1 rapporti con I’investigator vetustatis ¢ collezio-
nista Alessandro, alleato di vari artefici padovani in
iniziative di carattere artistico. Con il concorso del
Campagnola, nel 1547, erigeva in palazzo della
Ragione il monumento celebrativo a Tito Livio!3,
divenuto nel tempo punto nevralgico della simbolo-
gia municipale se proprio su quelle pietre Carlo de’
Dottori e amici affiggevano nel 1641 la pasquinata
che li portava di filato nelle prigioni di palazzo
Ducale.

Qualora il Maggi avesse ricevuto I'invito a visio-
nare il quadro arrivato da Bassano, infatti, non gli
sarebbe stato difficile segnalarlo all’attenzione dei
pittori amici, in primis del Campagnola, quale novi-
ta di interesse. Che qualcosa del genere possa essere
avvenuto, si direbbe indicarlo il confronto tra la
Decollazione di Copenhagen (tig. 2), che si trovava a

Padova, come si ¢ detto, dal giugno 1551 e la Cena
in casa di Simone Fariseo (fig. 3), dal Campagnola
dipinta per Santa Maria di Praglia tra 1550, 155214,
Parlante ¢ la formulazione della sdutta figura da
tergo ritmata da un sinuoso equilibrio di parti copo-
ree € non manca neppure un richiamo al rapporto tra
la sagoma facciale e la spalla. Non meno istruttivo
appare il modo in cui il profilo acquilino dello stesso
carnefice, tagliato dalla spalla scesa, uncina quello
retrostante di vecchio barbuto con un incastro salda-
to in controluce. Chi avesse sostato davanti al quadro
di Jacopo non avrebbe potuto fare a meno di fermare
lo sguardo sulla capziosa coppia di figure centrali.
Ma anche I'impianto della serrata composizione,
compressa dall’obliqua infilata del colonnato di ordi-
ne gigante (memore certo delle architetture di ascen-
denza raffaellesca diffuse dalle stampe dello
Schiavone), poteva rappresentare uno spunto degno

di memoria.

Ecco che Domenico, proprio nel coevo quadro
pratalese, sperimenta per la prima volta in pittura un
simile fondale architettonico di colonne ridotte a gri-
gio piano riflettente sul quale stagliare con evidenza
di contorni le teste. E forse anche grazie all’esempio
bassanesco se il collega di Padova attinge nella Cena

1. Jacopo Bassano, Santissima Trinita (particolare), ca. 1546-1547. Bassano del Grappa (Vicenza), Chiesa arcipretale della Santissima
Trinita in Angarano.
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2. Jacopo Bassano, Decollazione del Battista, ¢. 1551, Copenhagen,
Statens Museum for Kunst.

a questo effetto di intarsio figurale in piano, pur non
potendoglisi riconoscere la piena intelligenza del
meccanismo interno al supposto modello, costruito
sulla trama di un ingorgo virtuale di direttrici diago-
nali senza profondita che produce quel senso di irri-
solta “antitesi spaziale”, letto dai moderni esegeti
come una cifra paradigmatica del Manierismo d’im-
portazione centroitaliana. -

1) Nel 1535 ¢ documentato un viaggio di Jacopo a Venezia
(cfr. Regesto, in Jacopo Bassano c¢.1510-1592, catalogo della
mostra, a cura di B.L.. Brown e P. Marini, Bassano del Grappa,
Museo Civico, Bologna 1992, p. 305) che certo non deve essere
stato I’unico. A Padova il pittore potrebbe essersi interessato alle
facciate dipinte da Stefano e dal Campagnola e aver visto opere,
gome il Miracolo dell’annegata nella Scuola del Santo, del secon-

0.

2) M. Murano, Il libro secondo di Francesco ¢ Jacopo Bas-
sano, “Fondazione Giorgio Cini, Istituto di Storia dell’arte.
Collezioni di fonti e documenti per lo studio della Storia dell’ar-
te, Nuova serie, I”, Bassano 1995, pp.148-149

3) Si consideri che quasi vent’anni piu tardi Stefano
Dall’ Arzere riscuoteva il compenso di 124 lire per la pala d’alta-
re una tempo in Santa Sofia (cfr. V. Mancini, Appunti su Stefano
Dall’Arzere, “Bollettino del Museo Civico di Padova”, LXXXIX,
1990, pp. 285-2806).

4) Due ritratti di Gaspare sono elencati nell’inventario dei beni
mobili lasciati alla Certosa di Padova nel 1647 da Flavio
Querenghi (Archivio di Stato di Padova [in seguito A.S.P)],
Certosa, 11, fasc.1; studiato per quel che riguarda la biblioteca da
E.Veronese Ceseracciu, La biblioteca di Flavio Querenghi, pro-
fessore di filosofia morale (1624-1647) nello Studio di Padova, in
“Quadernt per la storia dell’Universita di Padova”, 9-10, 1977,
pp. 185-213. Essendo Flavio erede di mons. Querenghi, nipote
dell’Ottelli, & assai probabile che i due ritratti fossero replica o
copia di un originale tenuto da chi vi era stato ritratto.

5) Signori, Notizie storiche sui personaggi citati nel manoscrit-
to, in Muraro, /1 libro secondo..., cit, pp. 365-366.

6) W.R. Rearick Vita ¢ opere di Jacopo da Ponte detto Bassano,
in Jacopo Bassano, cit., p. LXXVII], nota 68.

7) Citato in U. Motta, Antonio Querenghi (1546-1633).Un let-
terato nella Roma del tardo Rinascimento, Milano 1997, p. 4.
Antonio fu il secondo genito di Nicolo Querenghi sposato ad
Elisabetta figlia del Nostro.

8) Se la Decollazione Ottelli non € il quadro oggi a Copenaghen
— come ipotizzato da A.Ballarin, Jacopo Bassano Ritratto di
levriero, in Jacopo Bassano. Scritti 1964-1995, vol. 1, tomo 11,
Cittadella. 1995, pp.387-388 — certo era opera del tutto simile.

9) Si veda la sua polizza del 1541 expedita per 714 lire (A.S.P,,
Estimi, 1518, 336, cc. 173-173v; e anche 209, c. 160).

10) Numerossimi sono gli atti rogati da Gasparo su richiesta dei
Bembo. Nel 1520 si serve del notaio anche Gasparo Obizzi, inti-
mo amico del futuro cardinale (A.S.P., A.N., 3476, c. 92). Del
1538 ¢ un atto riguardante Gian Andrea Mantova, fratello del
famoso collezionista Marco, al quale presenzia da testimone
Giovanni Ottelli, il nipote di Gasparo inviato a studiare a Padova
prima di intraprendere la stessa professione a Bassano dal 1540
(Signori, Notizie storiche..., cit., p.366).

11) A.S.P., A.N., 3476, ¢.130 e 3474, ¢.765. 1l secondo docu-
mento ¢ citato da F. Piovan, Per la biografia di Lazzaro
Buonamico. Ricerche sul periodo dell’insegnamento padovano,
Trieste 1988, p. 97.

12) AS.P, AN, 3775, c. 364.

13) Sul da Bassano si rinvia a G. Bodon, Studi antiquari fra
XVI e XVII secolo. La famiglia Maggi da Bassano e la sua colle-
zione di antichita, in “Bollettino del Museo Civico di Padova”,
LXXX, 1991, pp. 25-172.

14) Per la Cena di Domenico si veda E. Saccomani, in Da
Bellini a Tintoretto. Dipinti dei Musei Civici di Padova dalla meta
del Quattrocento ai primi del Seicento, catalogo della mostra a c.
di A. Ballarin ¢ D. Banzato, Roma 1991, n. 74. In base al colle-
gamento, fa si dovra datare al 1551/2.

3. D. Campagnola, Cena di Cristo in casa di Simone Fariseo,
Padova, Museo Civico.
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DELLA MADONNA ADDOLORATA
DETTA DEL TORRESINO

CLAUDIO REBESCHINI

Vicende dell’edificio settecentesco, realizzato al posto del precedente oratorio,
dall’architetto padovano Girolamo Frigimelica,
oggetto recentemente di un importante restauro che gli ha restituito il primitivo splendore.

h e origini dell’edificazione della chiesa di
I Santa Maria del Pianto, conosciuta dai pado-
fe vani con il nome di Torresino, si devono far
A: srisalire al 1718 quando I’architetto Girolamo
! Frigimelica ricevette I’incarico per la realiz-
zazione del progetto di una costruzione dedicata alla
Vergine Addolorata.

La chiesa doveva prendere il posto di una piccola cap-
pella gia esistente, venendo cosi a condizionare le scelte
architettoniche del Frigimelica, il quale fu tenuto a con-
siderare anche Iantica storia del luogo caratterizzato, in
epoca medioevale, dalla presenza di una torricella deco-
rata sin dal Trecento da un affresco con I’immagine della
Pieta. Tale effige era stata da sempre oggetto di venera-
zione tanto che, nei primissimi anm del Quattrocento, era
nata una confraternita, la quale aveva fatto costruire un
piccolo edificio con I’appellativo di “Torresino”.

Per la scelta dell’architetto i presidenti dell’antica con-
fraternita di Santa Maria del Pianto si rivolsero alla cer-
chia di intellettuali che in quegli anni si stavano occu-
pando della ricostruzione del Duomo cittadino, sotto la
direzione del vescovo Giorgio Cornaro. Tra questi, un
ruolo di spicco aveva il conte Frigimelica, bibliotecario
dell’Universita fin dal 1693, ma anche abile architetto.
Egli fu proposto alla confraternita dal “massaro” Daniele
Trabaldi, stampatore della tipografia del Seminario e atti-
vo sostenitore del progetto di ricostruzione della chiesa.

Il progetto settecentesco

Il primo documento noto, relativo ad un intervento
gia in atto, risale al 15 ottobre 1719, quando in
Capitolo i confratelli deliberarono “circa la fabrica che
intendono fare per I’amplitudine della chiesa nella con-
formita del disegno fatto ed esposto”.

Il Frigimelica ided un edificio a pianta centrale:
un’aula circolare divisa in quattro arcate, due per gli
altari secondari, una per ospitare 1’organo e, di tfronte,
una quarta che si innesta nell’atrio rettangolare su cui,
all’esterno, si appoggia la facciata. Sotto la cupola cen-
trale, a forma di torre merlata, I’altare maggiore con
I’antico affresco dell’Addolorata. Ai lati due corpi di
fabbrica da utilizzarsi come canonica e sacrestia; nel-
I'inserzione dell’atrio con la rotonda, all’esterno, due
campanili in forma di piccole torri.

Tale impostazione si rifa a schemi rinascimentali,
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interpretati perd con sensibilita nuova con la precisa
volonta di realizzare una struttura architettonica adegua-
ta ad includere I’antico “Torresino”, tanto che a corona-
mento della struttura esterna della cupola verra realizza-
to una sorta di tamburo merlato, una torre per I’appunto.

I lavori vennero realizzati a pit riprese, a seconda delle
donazioni dei fedeli e dei prestiti ottenuti dal 1720 in poi.
L’assistenza del Frigimelica presumibilmente termind
nel 1722, anno in cui parti per Modena dove si trattenne
fino alla morte; 1 lavori vennero seguiti da chi gli stette
accanto nel cantiere, uno dei suoi collaboratori piu quali-
ficati, il' padovano Sante Benato.

Stando al Selvatico, biografo del Frigimelica, anche
da lontano I’architetto padovano s’interesso alle ulte-
riori opere edilizie del Torresino inviando nel 1726 il
disegno che gli era stato richiesto per la facciata e il
vestibolo; annotazioni a matita sulle colonne e sullo
spartito centrale rivelano inoltre la disposizione interna
dell’atrio e della sua copertura, mentre ¢ rintracciabile
lo schema generatore della composizione d’insieme.

La realizzazione dell’edificio non doveva essere
stata fatta a regola d’arte se il 16 novembre del 1732
Daniele Trabaldi espose alla confraternita la necessita
di dover controllare il coperto della nuova chiesa a
causa di infiltrazioni. Dai documenti si ricava inoltre
che lo spazio interno dell’atrio ebbe il suo completa-
mento a partire dal marzo 1733 quando, a seguito di
varie elemosine, si deliberd “di far quella provigione
che sara necessaria, e giusto alle note de’ medesimi, di
legnami d’albara, arelle o cantinelle, chiodarie ed altri
materiali occorrente per dar principio alla facitura de’
volti dell’atrio della nostra chiesa” In quel periodo, a
sovrintendere 1 lavori vi era un altro aiuto del
Frigimelica, quel Bernardo Squarcina noto per aver
portato a termine le navate del Duomo di Padova. Il 17
luglio 1735 infatti egli fu incaricato di eseguire una
perizia attinente le strutture della copertura dell’edifi-
cio, a seguito del fortunale dell’8 luglio.

L’architettura del Torresino, nel suo complesso,
pud dirsi compiuta nel 1741, quando si accomodaro-
no le finestre della sacrestia e della torre merlata rac-
chiudente la cupola dell’altare maggiore. Non fu
invece mai portata a termine la torretta di sinistra, in
facciata, che secondo il progetto originale doveva
essere realizzata simmetricamente a quella di destra,
adibita a campanile.
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Ricostruzione del progetto originario della facciata.

Per D’altare della Vergine qualche anno prima
Giovanni Bonazza aveva eseguito le statue raffiguranti
San Giovanni Battista e la Maddalena, Anche
Francesco, Tommaso e Antonio Bonazza furono chia-
mati ad occuparsi della decorazione plastica che dove-
va abbellire sia I’interno che I’esterno della chiesa. Le
opere di questa famiglia di scultori padovani furono ter-
minate probabilmente entro il 1742, anno in cui fu
sistemato anche il pavimento presso “I’Altare della
Madona”. Pur essendo terminati 1 lavori di costruzione,
le spese per la chiesa erano sempre ingenti tanto che il
18 marzo 1770 si registra la somma di 500 ducati devo-
luti in beneflicenza dall’abate Jacopo Facciolati, dona-
zione arrivata dopo la sua morte avvenuta nell’agosto
del 1769, per contribuire a pagare i debiti accumulatisi
negli anni.

L’Ottocento: vicende archittettoniche
della nuova parrocchiale

Con le invasioni napoleoniche fu.compiuta una vera
e propria spoliazione della chiesa, privata di molte
argenterie di pregio. Il difficile contesto politico non
impedi tuttavia alla confraternita di occuparsi della
manutenzione della fabbrica, la cui cupola nel 1801
mostrava segni evidenti di cedimento, come dimostro la
perizia eseguita dal “murer” Nicolo Trevisan, dalla
quale emerge che sarebbero serviti almeno trecento
ducati per il suo consolidamento.

La soppressione della “fratalea”, voluta dal nuovo
regime nei primi anni dell’Ottocento, portd anche alla
chiusura dell’edificio sacro. Bisognera aspettare fino al
1808 per la riapertura al culto della chiesa, che il 21
agosto divenne parrocchia.

Contemporaneamente all’ampliamento della canoni-
ca, nell’aprile del 1869 si diede inizio alla realizzazio-
ne del nuovo altare dedicato a San Giuseppe. Vi furono
impegnati vari artigiani e artisti, tra cui il pittore
Puppini di Schio, che nell’agosto fu pagato per una
“pittura ad oglio del S. Giuseppe”. In quello stesso anno
il capomastro Giuseppe Simeoni operd al rifacimento
dello spazio ospitante il Fonte Battesimale, la cui balau-
stra, asportata nella vicina chiesa di San Bovo, fu sosti-
tuita da una nicchia ricavata nel muro tra I’atrio e il
corpo principale dell’edificio.
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Prospetto della chiesa di Santa Maria del Pianto. Francesco Bel-
lucco dis. — Giuliano Gianpiccoli inc. sec. XVIII.

Il Torresino nel XX secolo ‘

Fra gli interventi del Novecento va segnalata I’incauta
demolizione del corpo di fabbrica posto a sinistra della
facciata, ossia I’antica canonica ampliata
nell’Ottocento, deliberata dal Comune di Padova nel
1922 ed eseguita nel 1925 per far posto ad una strada,
nell’ambito della realizzazione di un nuovo quartiere
chiamato ancora oggi “Citta Giardino”. Lo stato di dete-
rioramento della cupola rese necessari nel 1942 restauri
tempestivi, seguiti da pochi altri interventi di manuten-
zione. Piu gravi i danni subiti in seguito ai bombarda-
menti su Padova del 1944. Si dovette intervenire ancora
sul tetto della chiesa nel 1947, quando si ripard anche il
muro della cappella della parete occidentale.

Dopo gli anni sessanta ripresero con nuovo slancio i
lavori di manutenzione e consolidamento dell’edificio.
A questa voglia di rinnovamento partecipd con entu-
siasmo il parroco don Gino Pertile, coadiuvato da una
commissione tecnica nominata dalla Soprintendenza di
Venezia: venne aperto un cantiere rimasto attivo fino
alla fine degli anni settanta.

Tra gli obiettivi piti importanti perd c’era quello del
rinnovo degli interni. A partire dall’estate del 1973 ini-
ziarono i lavori di demolizione e rifacimento del vecchio
altare sottocupola e con esso si inizi0 il restauro del pavi-
mento alla base dell’altare, che fu consolidata con una
gettata di cemento armato. A questa serie di lavori si
aggiunse la realizzazione di una nuova bussola nell’en-
trata centrale, in grado di sostenere anche I’organo e di
quelle laterali, trasformate in confessionali.

I lavori praticati in questo periodo furono accompa-
gnati da molte polemiche, perché portarono ad un tota-
le stravolgimento degli interni: I’affresco quattrocente-
sco fu spostato nell’abside di fondo, totalmente restau-
rata, I’organo trasportato sopra la bussola d’entrata,
I’altare maggiore rinnovato su progetto dell’architetto
Carlo Scarpa.

La commissione riusci comunque a portare avanti
I’opera di ristrutturazione e nel luglio 1975 approvo il
rinnovamento di tutta la pavimentazione della chiesa,
realizzata in marmo “botticino” con bordo di marmo
rosso. Solo nel 1979, dopo I’applicazione di una
“velatura” impermeabilizzante sulla facciata della
chiesa, si chiuse il grande cantiere del Torresino e per
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I’occasione, il 25 novembre, il vescovo di Padova pre-
siedette ad una solenne funzione nella fabbrica total-
mente restaurata.

Con I'intervento di restauro del 2004, realizzato gra-
zie all’impegno economico della Fondazione Cassa di
Risparmio di Padova e Rovigo, si ¢ voluto consolidare
in maniera definitiva la struttura portante del tetto
della chiesa che sempre aveva dato seri problemi e,

soprattutto, si sono volute eliminare quelle superfeta-
zioni poste in essere con gli interventi degli anni set-
tanta. Un’attenta analisi dei luoghi ha permesso, inol-
tre, di restituire all’edificio le cromie sia esterne che
interne, in modo che, proprio nell’interno, si potesse
percepire il sapiente disegno compositivo dei volumi
progettato dal Frigimelica. .

Cronologia della fabbrica della Chiesa
ne del progetto di una “costruzione” dedicata alla Vergine Addolorata;

Modena; i avori vengono seguiti da Sante Benalo;

pletamento dell’opera “I'atrio” e la “porzione laterale ovest™;
1733: viene completato I’atrio;

riall impiegati);

merlato posta sopra |'altare maggiore;

mente la chiesa

struttura in legno del tetto che viene, in parte, rivestito in piombo;
1827/28: rifacimento del pavimento e altri interventi di restauro;

tenzione;

’ . L . . , . erano visibili profonde fessurazioni;
1719: L’architetto Girolamo Frigimelica riceve I'incarico per la realizzazio- b
bianca e rossa;
1722: termina 1’assistenza in cantiere del Frigimelica che si trasferisce a

1726: per mancanza di fondi vengono interrotti i lavori; mancano al com-  facciata: “antica canonica™

1735: a seguito del fortunale dell'S luglio viene chiamato Domenico
Squarcina a valutare i danni sul coperto (vengono segnalate carenze sui mate-
cappella occidentale;
1741: termine det lavori della chiesa con la posa delle finestre della torre
ferico™; viene posto in opera il nuovo organo; sono chiust i finestroni delle cap-
1753: 11 Vescovo di Padova Cardinale Carlo Rezzonico consacra solenne-  pelle laterali per consolidare il muro maestro;

1774: 13 novembre, “Giuseppe Ralti marangon — piombista™ sostituisce la  sul coperto;
1801: segni di cedimento della cupola, perizia del “murer Nicolo Trevisan”;  intonacata la facciata;

1855/79: ampliamento ad est, della canonica e interventi di restauro ¢ manu-

1873: a seguito del terremoto del 29 giugno interventi sulle arcate dove
1895: rifacimento del pavimento della chiesa in con piastrelle in graniglia

1899: viene posta in opera la gradinata in pictra csterna di fronte alle tre porte;
1925: demolizione della porzione di edificio posto lateralmente ad est della
1929: distacco e caduta della testa di una delle statue poste in tacciata;
1932: 17 luglio, si inaugura il momento ai caduti della Grande Guerra;
1942: intervento per arrestare il deterioramento della cupola;

1947: dopo la guerra si interviene sulla copertura ¢ sul muro maestro della

1953/54: getto di calcestruzzo sulla parte sommitale “del muro maestro peri-

1971: la Soprintendenza verifica alcuni cedimenti strutturali; si interviene
1975: viene posto in opera un nuovo pavimento in marmo botticino ¢ viene
1985: crollo di una trave portante del tetto;

1991: nuovo intervento sul tetto;
1999: intervento di restauro sulla sacrestia.

Interno dal vestibolo, dopo il recente restauro.




UN PROCLAMA DEL SENATO
VENETO PER LA SANTIFICAZIONE
DELLE FESTE

ODDONE LONGO

Commento al testo dell’ Inquisitor alle Arti
sulla regolamentazione dei pubblici esercizi nel Dominio veneto,
pubblicato un decennio prima della caduta della Repubblica.

lamo agli sgoccioli dell’anno di grazia 1787.
Manca un anno e mezzo alla presa della
. Bastiglia, dieci ne mancano alla pace di
Campof01mido (17 ottobre 1797), che segne-
ra il definitivo tramonto della Repubblica, col
“dono ad opera del Bonaparte di Venezia e delle sue
terre all’Imperatore d’ Austria. L’area del dominio della
Serenissima comprende ancora, oltre alla Terraferma
fra il Tagliamento e I’Adda, I'Istria, la Dalmazia e le
Isole ioniche!.

L’argomento del proclama non ha perso di attualita:
si tratta di stabilire se nei giorni festivi (domenica e
altre feste comandate), debba essere autorizzata 1’ aper-
tura di negozi, botteghe, rivendite (oggi, soprattutto di
centri commerciali). A differenza di oggi, il problema
venne sollevato allora solo per i negozi di generi ali-
mentari.

Ma quali e quanti erano nella Venezia di fine
Settecento i giorni festivi? Non ne tenteremo qui I’in-
ventario, che sarebbe arduo da redigere; ci limiteremo
a rilevare che gia da qualche tempo, come il proclama
dichiara al comma III, richiamando precedenti decreti
del 1777 e del 1779, il governo veneziano aveva prov-
veduto a ridurre il numero dei giorni considerati tali. Si
trattava non gia dei “Giorni Festivi di Ecclesiastico
Precetto” (Premessa), la cui validita andava mantenuta
e anzi energicamente ribadita, ma di feste popolari, e
poi festivita di santi patroni il cui culto era legato a sin-
gole chiese, ma anche a professioni, corporazioni, e
cosi via? (il testo parla di Arti, Confraternite e Corpi?).
L'intento era quello di limitare interruzioni del lavoro
troppo frequenti per I’eccessivo numero di festivita, e
di stabilire una uniformita del calendario festivo su
tutto il territorio della Repubblica4. La formula, speri-
mentata anche in tempi piu recenti (fu un governo
Andreotti a porvi mano negli anni *80 del secolo pas-
sato), era quella di spostare la festivita infrasettimana-
le facendola coincidere con la domenica’, precedente o
successiva a seconda dei casi.

A chi ¢ rivolto il proclama, chi & obbligato ad uni-
formarvisi? Va tenuto presente che nella terminologia
burocratica dell’epoca il termine “Bottega” non vale
solo per cio che oggi diciamo ‘negozio’, o appunto
‘bottega’, ma altres1 per i laboratori degli artigiani. I
quali ultimi erano al tempo stesso i fabbricanti delle
merci che venivano poi vendute sul luogo stesso di
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produzione. Il testo espone la distinzione, in seguito
caduta in disuso, fra i due termini: parla cosi di
“Bottega di Lavori” per i-laboratori artigiani (a loro
volta gli attuali ‘artigiani’ sono detti “Artisti”), e di
“Negozi” per i commercianti (detti “Venditori di
Merci”). Salvo poi usare daccapo “Bottega” compren-
sivamente anche per i negozi (“Botteghe di Lu-
ganegheri ecc.”). “Chiunque terra chiusa Bottega” si
riferisce cosi promiscuamente sia agli artigiani che ai
commercianti.

Il proclama non specifica numero o qualita delle
“botteghe” artigianali in genere; & invece molto preci-
so ed esauriente nell’indicare quali siano i “negozi”
oggetti del decreto. Si tratta esclusivamente, come si €
gia detto, di vendite o rivendite di generi alimentari e
simili. Il pittoresco elenco ci fa sfilare dinnanzi varie
specialita gastronomiche: ne traspare talora una rile-
vante specializzazione nelle merci vendute. Se infatti
con “Fruttaroli” vanno intesi sia i fruttivendoli che gli
erbivendoli (ma anche chi vendeva sia ’una che [’altra
merce), non ¢ cosi per i venditori di insaccati; questi
vengono meticolosamente distinti in “Luganegheri” da
una parte e “Salumieri” dall’altra — forse i primi ven-
devano insaccati freschi, i secondi stagionati. Abbiamo
poi 1 “Gallineri” (i nostri pollaioli®), mentie colpisce
I’assenza, forse casuale, nel proclama dei macellai
(“becheri”), certo da non confondersi coi precedenti’.
Che i fornai (i “Pistori”), i quali erano al tempo stesso
produttori e venditori dei loro articoli, abbiano propri
negozi separati, appare scontato — oggi non c¢’¢ invece
fornaio che non allinei sugli scaffali anche altre mereci,
e non c¢’¢ alimentarista che non venda anche il pane. Lo
stesso pu0 valere per i venditori di vino (che non vanno
qui confusi con gli osti), denominati, con termine for-
temente vernacolare, “Bastioneri”. Puo invece sorpren-
dere I'esistenza di “Venditori d’Oglio” come una spe-
cialita mercantile a se stante. Pi comprensivo il termi-
ne di “Biavaroli”, rimasto in uso anche in eta moderna,
ma con valore alquanto generico, se non indefinibile;
al tempo significava i rivenditori di cereali in genere,
dal grano al miglio al mais, e dei loro derivati (farine e
simili)8. I’elenco include infine un “Caffettieri” che
sembra riferirsi alla vendita di caffe in grano (tostato o
meno), piuttosto che della pregiata bevanda.

Un trattamento a parte meritano i farmacisti (e dro-
ghieri ed erboristi: che sono poi all’epoca una cosa
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sola), posti in testa all’elenco col titolo di Speciali
Medicinali; né si parla di loro “Botteghe” come per gli
altri rivenditori. La professione dello speziale € ben piu
nobile, sia per le competenze richieste e le pratiche
seguite, che in quanto esso provvede alla salute del
pubblico (¢ dunque dev’essere a disposizione anche
nei giorni di chiusura festiva).

A differenza dalle “Botteghe” artigiane, per le quali
non sembra valgano eccezioni (ma vedi piu avanti), e
per i venditori di merci che non siano alimentari (pas-
sati sotto silenzio), la deroga all’obbligo di chiusura
festiva ¢ dunque prevista per i soli rivenditori di gene-
11 alimentari. Questi non potranno, nei giorni “festivi”,
tenere esposta “‘cosa alcuna”, ma sara loro consentito
(forse in base ad un uso consolidato, anche se non lega-
lizzato), di “tener aperte le sole Porte” delle loro botte-
ghe, perché vi possano accedere, quasi di soppiatto, i
poveri della citta (o delle “Citta, Ville, Comuni ed altri
Luoghi?”, dato che il decreto vale per tutti i centri abi-
tati ancora sotto il dominio veneziano). E intenderemo,
pilt ancora che “aperte”, e cio¢ spalancate, le loro porte
rimarranno non chiuse, o socchiuse quanto basta per-
ché i1 poveri vedano ed entrino.

Perché questa licenza accordata alla “Poverta” di
fare le proprie spese anche di domenica, e agli alimen-
taristi di vendere la loro merce? I motivi possono esse-
re due: nei giorni feriali, ai poveri impegnati in attivita
lavorative 1 cui orari non erano regolamentati come
quelli dei negozianti, e che eccedevano di molto le otto
ore che saranno una conquista di epoche ben pit tarde,
ai ‘poveri’ dunque poteva mancare materialmente il
tempo per andare a procurarsi 1 generi alimentari
necessari negli orari d’apertura dei negozi. Un po’
come avviene anche oggi, quando non tanto la
“Poverta”, quanto chi ha un lavoro con orario fisso,
coincidente con quello di apertura dei negozi, riserva
in genere il sabato (e ove c10 sia consentito, la dome-
nica) alla spesa settimanale. I poveri non disponevano
di servi, fattorini o paggi da incaricare della spesa,

come potevano permettersi i ricchi nobili e i borghesi
benestanti: una spesa che per generi di rapida obsole-
scenza specie nelle stagioni calde, era meglio venisse
fatta di giorno in giorno. Un’altra motivazione, alter-
nativa alla precedente, ¢ che i meno abbienti, 1 quali
arrangiavano di giorno in giorno i loro magri guadagni,
potevano procacciarsi di volta in volta solo 1l cibo di
una giornata; il pranzo della domenica si doveva dun-
que acquistare con la mercede riscossa al sabato sera.

Quanto alle altre attivita, il proclama commina la
pena di 10 Ducati “a chi in giorno Festivo tenesse aper-
ta Bottega di Lavori con disprezzo scandaloso della
Santita del giorno™: “Bottega di Lavori”, non dunque
negozio o rivendita di merci. Lo “scandalo”, nel caso
degli artigiani sembrerebbe piu grave, perché, se dietro
il banco del suo negozio 1l venditore di merci puo
anche starsene semplicemente in attesa dei clienti, e
magari ‘a porte socchiuse’, non ¢ cosl per chi ¢ dedito
a cio che il decreto definisce pill avanti “I’impiego
delle mani”’!9, e, dobbiamo pensare, specialmente se
tale impiego, come nel caso di fabbri, marangoni e
simili, produce rumori inequivocabili e “scandalosi”.
Ma il testo del decreto non ¢ un modello di chiarezza:
formula infatti la concessione ad una apertura ‘parzia-
le’ agli alimentaristi, e il netto divieto di ogni attivita
agli artigiani, ma passa sotto silenzio le botteghe dei
commercianti che vendono merci diverse da quelle ali-
mentari. E possibile che questa omissione sia intenzio-
nale, mirando a lasciare ai mercanti non alimentaristi
una certa liberta d’azione; ma non si pud neppure
escludere che I’estensore del decreto sia incorso in una
imprecisione non voluta.

Simmetricamente, e inversamente ai divieti, il
decreto enuncia anche gli obblighi, e in forma non
meno perentoria. Si tratta sempre dei giorni infrasetti-
manall nei quali, come abbiamo visto, sia le feste “di
Ecclesiastico Precetto”, che quelle “di divozione”, o
“di popolare arbitrio” sono state trasferite alla domeni-
ca precedente o a quella seguente. Questi giorni ven-

Prospetto del Palazzo della Ragione (facciata verso Piazza della Frutta). In primo piano, dietro le colonne del porticato al piano terra, si
intravedono le aperture delle botteghe, con porta d’ingresso e, a fianco, il bancone rivolto verso la piazza per servire i clienti che sostavano

all’esterno, come avviene ancora oggi nei passaggi del sottosalone.
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EL ;primo -giorno di ‘Gennaro :profimo -venturo,’
dovendo . comiriciare I’ offervanza del -provido re-
| golamenta de’ «Gierni Feltivi .di 'Ecclefiaftico
Precetto, ftabilito .dallmniforme’ wondbilu Alelle
' due Potefti Spirituale , e Civile, .con -oggetti :{u-
ghe| blimi di Religione , ¢ .di ‘Stato cper :la ;Domi-
nante , Dogado , Terra “Ferma ; .ed Iftria, {i rende nota a tut-
¢1 li Sudditi di ogni condizione la rifoluta .volonta dell Eccel-
- lentiflimo Senato. :
v Y. Siccome ‘& certo il :Governo,.che i Sacri Paftori fi pre-
.. fteranno .con fervido , .e ‘vigilante :impegno -a :mantencre -nel
pid efatto :adempimento 12 "Santificazione .delle Fefte .di Suffi-

_ftenza enunciate ai Popoli .colle Paftorali approvate dalla Pub-

|

_refpettivamente di far .cfeguire la -providenza medefima -fopra !
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blica Autorit}, cost dagli (Offizj Secolari, ai .quali ¢ commeffo

la_ricerca di effi Paftori, e dopra le diligenze .altresi, che fa-’
_ ranno praticate indefeffamente .da .chi .fpetta , «verra con -pron-
““fezza -caftigato chiunque .fi -trovera colpevole .di averne :trafgre-
dito il Precetto, che forma uno degli .effenziali doveri della
Noftra Cattolica Religione, -volendofi :levata la -pena di Duca-
* ti dieci a chi in -giorno {[Eeftivo tenefle ;aperta Bottega .di La-.
vori con difprezzo fcandalofo (dellaSantitd del giorno; e quan-
to ai Speciali Medicinali, «ed .alle Botteghe .di:Luganegheri,’
Gallineri ,. Venditori .d’ Oglio,, 'Piftori, 1Fruttaroli, ‘Baftioneri.,’
Biavaroli , Caffettieri , .e :Salumieri «{i ;potranno, -per .comodo
mafime .della Povert , itener ;aperte le "fole Porte delle .refpet-
tive Bofteghe, non dovendofi .perd tener efpofta ‘in,moftra co-

. fa_alcuna. v -
I1 Negli altri gio
obblighi di Feftivita, .tanto .di Ecclefiaftico Precetto, quanto
di divozione, o di -popolare .arbitrio, .cffendofi .caritatevolmen-
te permeflo I’ impiego .delle .mani, ed ogai efercizio dell’ indu-
ftria rclativamente “al Decreto 7. :Settembre -proffimo -paffato,’
fi comanda a tutte le Arti, Confratéllanze , ‘Societd , Comnni,
Corpi, ed indiftintamente a tucti i Sudditi.d’ogni condizione ,
neffuno eccetruato , che debbano gli Artifti , e Vendirori di
Merci tencre fempre aperte refpettivamente le -proprie ‘Botre-
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Ii fuffidj neceffarj alle proprie Famiglie, imentre fara caftigato
chiunque tétrd .chinfa Bottega in tali giorni «con la pena di
Ducati dieci V. C., da effer ad -ogni trafgreffore levata da chi

ceflo .d’ Inguilizione .fempre aperté a norma. del Proclama 1717.
29 Marzo , -e quindi immediatamente :difpofta Ta meth a van<
§.taggio del Denonziante, sche ‘{ard -in -qualunque <afo tenuto fe-
‘greto, e Ialtra meti , -quanto alla Dominante , a benefizio
.de’ Poveri di quella Contrada, in cui“{ara ‘fuccefla la trafgref~
fione, -¢ -quanto .alle .Cictd , Ville, «Comuni, ed :altrt Luoghi
Sudditi .della Terra'Ferma, e dell’ Iftria, a fuffragio dell*Ofpi-
tale degli Efpofti della refpettiva Provincia.

J 11, ‘Spiegatafi la Pubblica Autorith «con 'li Decreti 1777.
26. Agofto, ¢ '1779. 24. Novembre <irca le Fefte Popolari, ¢
le Solennita a .caufa .di Titoli .di Chiele , -e di Protettori di
-Arti,.o .Confraternite , -0 ‘Corpi, ‘tralportandole alla Domeni-
ca, i .yuole , -che tal .comando fia efattamente obbedito.

IV. E percht fi vuole , -che :ad ognuno :fia fatta nota la
.Sovrana Pubblica ‘Volont , n& che .colla fcufa -d’:ignoranza fi
fottraggano i :Sudditi .alla dovuta obbedienza del Pubblico Pre-
.cetto, fi ordina,-che il prelente Proclama, ‘oltrecche nelli fo-
liti fiti .di :pubblicazione ‘nella Dominante , ed +in Terra Fer-
:ma , ‘fia -altres) -in tutte le ‘Chicfe di Venezia, della TerraFer-
ma,.cd Iftria, letto, ¢ pubblicato ad :alta 'voce nell’ ora del
, :maggior ,concorfo .dall’ Altare. ,
¢ <Quefto .& il Sovrano ‘inviolabile Precetto, che fi promulga a
notizia -univerfale , -¢ -perpetua , affinché venga ‘invariabilmente
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Addi 5. Decembre 1787,
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Vestor Gabriel Segr.
dell Inquifitorato alle Arsés

Addi 12, Decembre 1787,

ghe, o Negozj, e le perfone di Campagna attendere alle oc-
correnze dell’ Agricoltura , onde procacciare con I’ Opera loro
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L’ ILLUSTRISSIMO, ED ECCELLENTISSIMO SIGNOR
INQUISITOR ALLE ARTI'

Incaricato dal Decreto dell’Eccellentissimo Senato 5 Decembre corrente di far stampare, e pubblicare in questa Cittd, e Dogado,
Terra Ferma, ed Istria il seguente Proclama, non che di vegliare alla sua esecuzione, rende noto, che sara tenuto nel suo Offizio
Processo aperto d’Inquisizione, per la prescritta continua inviolabile osservanza.

Dat. dall’Inquisitorato alle Arti li 10. Decembre 1787.

FRANCESCO MOROSINI 2° Cav. Procurator Inquisitor.

PROCLAMA
PER LA SANTIFICAZIONE DELLE FESTE, E PER L’ESERCIZIO DEL LAVORO NELLE GIORNATE FERIALI

Nel primo giorno di Gennaro prossimo venturo, dovendo cominciare 1’osservanza del provido regolamento de’ Giorni Festivi di
Ecclesiastico Precetto, stabilito dall’uniforme concorso delle due Potesta Spirituale, e Civile, con oggetti sublimi® di Religione, e di
Stato per la Dominante’, Dogado, Terra Ferma, ed Istria, si rende nota a tutti li Sudditi di ogni condizione la risoluta volonta
dell’Eccellentissimo Senato.

L. Siccome ¢ certo il Governo, che li Sacri Pastori si presteranno con fervido, e vigilante impegno a mantenere nel piu esatto adem-
pimento la Santificazione delle Feste di Sussistenza* enunciate ai Popoli colle Pastorali approvate dalla Pubblica Autorita, cosi dagli
Offizj Secolari, ai quali &€ commesso respettivamente di far eseguire la providenza® medesima sopra la ricerca® di essi Pastori, e sopra
le diligenze altresi, che saranno praticate indefessamente da chi spetta, verra con prontezza castigato chiunque si trovera colpevole di
averne trasgredito il Precetto, che forma uno degli essenziali doveri della Nostra Cattolica Religione, volendosi levata la pena’ di
Ducati dieci a chi in giorno Festivo tenesse aperta Bottega di Lavori con disprezzo scandaloso® della Santita del giorno; e quanto ai
Speciali Medicinali’, ed alle Botteghe di Luganegheri, Gallineri, Venditori d’Oglio, Pistori", Fruttaroli, Bastioneri", Biavaroli®,
Caffettieri, e Salumieri si potranno, per comodo massime della Poverta, tener aperte le sole Porte delle respettive Botteghe, non doven-
dosi perod tener esposta in mostra cosa alcuna.

I I. Negli altri giorni dell’ Anno, ne’ quali sono tolti gli obblighi di Festivita, tanto di Ecclesiastico Precetto, quanto di divozione, o
di popolare arbitrio, essendosi caritatevolmente permesso 1’impiego delle mani, ed ogni esercizio, dell’industria relativamente al"
Decreto 7. Settembre prossimo passato™, si comanda a tutte le Arti, Confratellanze, Societa, Comuni, Corpi, ed indistintamente a tutti
i Sudditi d’ogni condizione, nessuno eccettuato, che debbano gli Artisti, e Venditori di Merci tenere sempre aperte respettivamente le
proprie Botteghe, o Negozi, e le persone di Campagna attendere alle occorrenze dell’ Agricoltura, onde procacciare con I’Opera loro li
sussidj necessarj alle proprie Famiglie, mentre sara castigato chiunque terra chiusa Bottega in tali giorni con la pena di Ducati dieci V.
C.”, da esser ad ogni trasgressione levata da chi sopraintendera all’adempimento del Sovrano Comando con Processo d’Inquisizione
sempre aperto a norma del Proclama 1717, 29. Marzo, e quindi immediatamente disposta la meta a vantaggio del Denonziante, che
sara in qualunque caso tenuto segreto, ¢ I’altra meta, quanto alla Dominante, a benefizio de’ Poveri di quella Contrada, in cui sara suc-
cessa la trasgressione, e quanto alle Citta, Ville, Comuni, ed altri Luoghi Sudditi della Terra Ferma, e dell’Istria, a suffragio
dell’Ospitale degli Esposti della respettiva Provincia. .

I T1. Spiegatasi la Pubblica Autorita' con li Decreti 1777. 26. Agosto, € 1779. 24. Novembre circa le Feste Popolari, e le Solennita a

causa di Titoli di Chiese, e di Protettori di Arti, o Confraternite, o Corpi, trasportandole alla Domenica, si vuole, che tal comando sia esat-
tamente obbedito.
- I'V. E perche si vuole, che ad ognuno sia fatta nota la Sovrana Pubblica Volonta, né che colla scusa d’ ignoranza si sottraggano i
Sudditi alla dovuta obbedienza del Pubblico Precetto, si ordina, che il presente Proclama, oltrecché nelli soliti siti di pubblicazione
nella Dominante, ed in Terra Ferma, sia altresi in tutte le Chiese di Venezia, della Terra Ferma, ed Istria, letto, e pubblicato ad alta voce
nell’ ora del maggior concorso dall’ Altare.

Questo € il Sovrano inviolabile Precetto, che si promulga a notizia universale, e perpetua, affinché venga invariabilmente da cia-
scheduno osservato con la dovuta obbedienza.

Addi 5. Decembre 1787.
APPROVATO CON DECRETO DELL’ ECCELLENTISSIMO SENATO
Vettor Gabriel Segr. dell’Inquisitorato alle Arti.
Addi 12. Decembre 1787.
Pubblicato sopra le Scale di San Marco, e di Rialto, per Giuseppe Bonaldi Pubblico Comandador."”

PER LI FIGLIUOLI DEL QU." Z. ANTONIO PINELL1 STAMPATORI DUCALI

1) Riservato dapprima agli «inquisitori» in senso stretto, il titolo di «Inquisitor» venne dagli inizi del X VII secolo esteso a funzioni ben piti varie, fino a comprendervi la
gestione di tutti gli affari pubblici e privati. Con «Arti» si intendevano (non solo in Venezia) professioni e mestieri; qui si tratta pid specificamente di artigiani e commercianti.

2) In un Jinguaggio meno pomposo, «avente {il decreto] a oggetto...».

3) Qui come in seguito, con «<Dominante» si intende la capitale, e con Dogado il distretto lagunare.

4) Di precetto.

5) Sorveglianza.

6) Su richiesta .

7) Elevata I'ammenda.

8) Tale da dare scandalo.

9) Gli speziali che vendono medicine.

10) Fornat (lat. pistor).

11) «Proprietario o Conduttore d'un Bastione, cio¢ d'un Magazzino, o Bottega da Vino» (G. POERIO, Dizionario del Dialetto Veneziano, Venezia, 1856, s.v.).

12) «Chi vende grano» (Id., s.v.).

13) In rapporto a, a norma di.

14) Espressione caduta in disuso. Oggi ¢ invalso solo parlarc di «prossimo venturo».

t5) V.C.: valuta comrente.

16) «Essendosi I'autorita pubblica pronunciata...».

17) «Messo al quale incombeva [...] pubblicare gli editti» (POERIO, s.v.).

18) Abbreviazione di quondam, equivalente al «fu», «defunto» o simili.
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gono equiparati ai giorni feriali, € ad essi si estende
pertanto 1’obbligo lavorativo universalmente vigente
per questi ultimi: un obbligo che riguarda “indistinta-
mente tutti i Sudditi d’ogni condizione, nessuno eccet-
tuato”, e dunque sia gli artigiani (“Artisti”’) che i com-
mercianti (“Venditori di Merci”), e le “Arti, Con-
fratellanze, Societa” ecc. in cui essi sono corporativa-
mente organizzati.

E a questo punto che il proclama fa per la prima volta
menzione delle “persone di Campagna” (dizione non
priva di un tono ‘rispettoso’), cui tocca “attendere alle
occorrenze dell’ Agricoltura, onde procacciare con
I’Opera loro li sussidj necessarj alle proprie
Famiglie”!l; quasi che, noteremo en passant, 1’agricol-
tura della Terraferma fosse una mera agricoltura di
autosussistenza, e non rifornisse anche i mercati delle
citta e della Citta. Ai ‘campagnoli’ che non lavorassero
nei giorni feriali non si comminano peraltro le ammen-
de che minacciano artigiani e commercianti: o perché la
riscossione di tali ammende sarebbe stata ben piu labo-
riosa, per 1 gabellieri, di quella praticabile nelle citta, in
un contesto economico in cui circolava ben poco con-
tante, e le contrattazioni avvenivano abitualmente in
natura. O anche perché, pur con ogni buona volonta di
lavorare, in campagna vi sono giorni in cui, o per le
condizioni meteorologiche, o per il naturale ritmo dei
lavori agricoli, non € possibile nessuna attivita.

Ogni provvedimento coercitivo ha forza come tale
solo se ¢ accompagnato dalla comminazione di una
“pena” per chi lo infrange. La pena (una multa, o
ammenda) € qui prevista in misura eguale (“Ducati
dieci”) per chi trasgredisce il decreto operando nei
giorni in cui il prestar opera € vietato, e per chi manca
di ottemperare all’obbligo di svolgere attivita lavorati-
va nei giorni feriali.

La procedura prevista per la riscossione dell’am-
menda € in entrambi 1 casi quanto mai rapida ed effi-
cace: non v’¢ bisogno di attivare un procedimento ap-
posito ogni volta che cid accade, perché il relativo
“Processo d’Inquisizione” (e ciog la procedura d’istru-
zione del reato) ¢ “‘sempre aperto”. Rapidi anche i
tempi dell’esecuzione, che sara “immediatamente dis-
posta”, nelle sue due facce: di premio per il delatore, e
di devoluzione dell’importo lucrato a favore dei biso-
gnosi. Che a favore del delatore (“del Denonziante”)
vada la meta dell’ammenda non scandalizzera pil nes-
suno, cosi come nessuno si scandalizzera per la coper-
tura di segretezza della denuncia garantita al delatore
stesso, che peraltro, per riscuotere il ‘premio’ previsto,
non pud rimanere ignoto all’autorita, come accadeva
invece con le delazioni anonime imbucate nelle cosid-
dette “bocche della verita”, collocate non solo sotto
Palazzo Ducale, ma su tutto il territorio della
Serenissima.

Quanto alla destinazione dell’altra meta dell’am-
menda, il proclama dispone, abbreviando i percorsi
burocratici, che il relativo importo vada ‘in benefi-
cenza’: mantenendosi, per la citta stessa di Venezia,
un ‘circuito chiuso’ agevole da percorrere, in virtl del
quale la somma andra “a benefizio de’ Poveri di quel-
la Contrada, in cui sara successa la trasgressione”!2,
Per il resto del territorio del dominio essa sara invece
devoluta “all’Ospitale degli Esposti della respettiva
Provincia”, entita di identificabilitd immediata, a dif-
ferenza dai “Poveri” delle relative contrade, la cui
individuazione avrebbe richiesto pit impegnative
inchieste.

PER LA SANTIFICAZIONE DELLE FESTE
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Come ogni decreto che si rispetti, anche il nostro
“Pubblico Precetto” prevede istruzioni precise quan-
to alle modalita della diffusione, che deve seguire un
doppio canale di pubblicazione, scritta per gli alfa-
betizzati (e il Proclama andra pertanto affisso a
Venezia “sopra le Scale” di San Marco e di Rialto, e
in Terraferma in luoghi equivalenti); orale per gli
analfabeti, cioe per la grande maggioranza dei suddi-
ti. Questi verranno raggiunti dal decreto nel luogo
ove pil agevole e comune era il radunarsi di una
folla: nelle Chiese (“di Venezia, della Terra Ferma,
ed Istria”). E il decreto sara “letto, e pubblicato ad
alta voce” dall’altare “nell’ora del maggior concor-
so” dei fedeli. Si evitera cosi che qualcuno possa pre-
testuosamente addurre a proprio discarico I’ignoran-
za del proclama (“‘che nella scusa d’ignoranza si sot-
traggano i Sudditi alla dovuta obbedienza del
Pubblico Precetto”).

Fra le altre cose, in uno Stato come quello venezia-
no, dove il rapporto fra Stato e Chiesa mantenne piu
che altrove un livello paritario, abbiamo qui una piena
sinergia fra 1 due poteri (“I’'uniforme concorso delle
due Potesta Spirituale e Civile”)!3; il Senato veneziano
persegue il proprio fine dirazionalizzare I’organizza-
zione produttiva e distributiva, appoggiandosi e poten-
do contare sulla piena collaborazione del clero e del-
I’autorita ecclesiastica. C

1) Ma’in questi anni il controllo su Dalmazia e Isole ioniche
¢ gia meno saldo: non ¢ un caso che il proclama non vi faccia
mai riferimento.

2) Al comma II si distingue fra festivita «di Ecclesiastico
Precetto» e «di divozione, o di popolare arbitrio».

3) Al comma III; pili estesamente al comma II si citano «Arti,
Confratellanze, Societa, Comuni, Corpi».

4) L’anonimo oligarca autore della Costituzione degli
Ateniesi attribuita a Senofonte, segnalava (ii.9, iii.2) come in
Atene vi fosse un numero di festivita d’ogni genere del tutto
eccezionale, che andavano a tutto vantaggio del popolo.

5) Comma III «trasportandole [le festivita] alla Domenica».

6) Ma la denominazione si & conservata in cognomi come
Gallinaro, Gallinari e simili.

7) Concernendo, come si vedra subito, il proclania I’acquisto
di alimentari da parte dei poveri, si pud supporre che questi
avessero pill facilmente accesso all’acquisto di pollame (o di
uova), che non di carne macellata, bovina o ovina, di costo pill
elevato. -

8) Vedi G. Boerio, Dizionario del dialetto veneziano, Venezia
1856, s.v. Biavar(i)ol, che pero distingue ancora Farinariol per
il venditore di farine; che saranno state farine di mais, grano
saraceno o altro, non di frumento da pane (a fornire il pane pen-
sava il «Pistor»).

9) E cioé insediamenti che non raggiungono entita di
Comune, ma sono tuttavia dotati di punti di vendita: frazioni,
contrade, «localita» (come si preferisce dire oggi).

10) Comma II: «essendosi caritatevolmente permesso 1'im-
piego delle mani», dove con «impiego delle mani» s’intende
ogni attivitd manuale, e con «caritatevolmente» lo spirito di
carita che presiede a questa concessione, fatta per il bene dei
poveri.

1) «Procacciare li sussidj» vale quanto «produrre i beni».

12) 1l che poteva costituire un implicito invito ai «Poveri»
stessi a farsi autori della delazione.

13) Si veda ancora, sempre in premessa, il richiamo alle
«Pastorali [ecclesiastiche] approvate dalla Pubblica Autorita
[statale]», e la convergenza fra lo zelo de «li Sacri Pastori» e
quello degli «Offizj Secolari» (cioe delle autorita laiche).



LE STATUE DEI DOGI E LE PIRAMIDI
DEL PRA’ DELLA VALLE

ELIO FRANZIN

L’abbattimento delle sei statue dei dogi e il trasferimento delle piramidi
dai viali ai due ponti laterali ha modificato, in modo negativo,
il progetto e I’aspetto originario del Prato della Valle

ella Descrizione della general idea del Pra’
della Valle (Roma 1786) Vincenzo Radic-
chio, ossia il prestanome o portavoce di
Andrea Memmo, ha stabilito delle prescri-

: zioni molto dettaghate anche per le statue
che avrebbero dovuto essere collocate nei tre giri attorno
all’isola memmia. Le didascalie sottostanti all’incisione
di Francesco Piranesi, che raramente vengono pubblica-
te e valutate, ai numeri 17-18-19 contengono non soltan-
to delle prescrizioni ma anche delle informazioni utilissi-
me relative alla elevazione delle statue, che avvenne gra-
dualmente. Il primo giro di 44 statue “gia famosa pina-
coteca”, ¢ stato completato. I secondo giro di altre 44
statue € “pur quasi terminato”. Il terzo di 36 statue non ¢
neanche stato iniziato. Fra statue collocate o soltanto
ordinate, ma di cui erano gia stati collocati piedistalli nel
1786, si era raggiunta la cifra di 74 statue sulle 88 previ-
ste. Nella Descrizione, Radicchio afferma: “ora che sto
scrivendo non ve ne mancano che sole otto, € sei ai ponti,
ai quali, sopra quadrati e non rotondi piedestalli, non si
possono erigere che statue dei Serenissimi dogi, che
furono prima Rettori di Padova o benemeriti Riformatori
del suo studio: il che piacque a S.E. [Memmo], di far
fare, non solo per i quattro Papi, le statue de’ quali son
gia erette, come a’ Dogi un posto distinto, ma ancora per-
ché, montando nella statuaria i Principi sopra un dado,
che indica il soglio, senz’alterar le proporzioni delle sta-
tue tra quello e il Triregno o la ducal Berretta, rompesse-
ro in eguali distanze quella continuata linea orizontale,
che avrebbe disgustato I’occhio degl’intelligenti”!.

I quadrati per le statue sui quattro ponti appaiono gia
nel progetto di Domenico Cerato, il quale tuttavia subi
notevoli modifiche negli anni successivi in particolare
con |’eliminazione delle botteghe temporanee in legno
nell’isola memmia, della progettata costruzione della
“gran fabbrica tutta d’un solo prospetto” sul terreno
delle monache benedettine del convento della Mise-
ricordia e dei magazzini da merci e del granaio?.

Le statue dei Dogi sui tre ponti complessivamente
avrebbero dovuto essere 12 ma nel 1786 erano soltanto
6. E sei restarono. Sul ponte N-W, davanti a palazzo
Memmo, vi erano le statue di Marcantonio Memmo,
Marcantonio Giustinian, Domenico II Contarini, Alvise
IV Mocenigo. Sul ponte S-W, davanti a palazzo Zacco,
vi erano le statue di Domenico Contarini e di Francesco
Morosini detto il Peloponnesiaco3.
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Esse furono quasi certamente abbattute nei giorni fra
il 28 aprile (10 fiorile), giorno dell’entrata dell’esercito
francese a Padova e il 1° maggio (12 fiorile), quando si
svolse la prima manifestazione pubblica della Munici-
palita nominata il 29 aprile (12 fiorile) dall’aiutante
generale della legione lombarda 1’ex-avvocato Pietro
Teulié4.

Nel corso della manifestazione parlo Alvise Sa-
vonarola, assieme al giovane conte Maldura, e fu innal-
zato I’albero “simbolo dei popoli liberi”.

L’ abate Giuseppe Gennari ci informa anche che 1’al-
bero della liberta fu alzato dove prima vi era il berceau,
che si pud vedere gia nel progetto del Pra’ di Domenico
Cerato. L’autore degli Annali di Padova scrive che nel
corso della cerimonia: “poco applauso fu sentito, e tran-
ne i giacobini e molti della feccia del popolo, non ci fu
chi gridasse evviva...”s.

Contrariamente a quanto afferma il Gennari, durante
la prima occupazione francese a Padova non vi era
I’ombra di un giacobino. Vi erano invece numerosi
nobili e intellettuali malcontenti, ormai da decenni, del
governo veneziano e in particolare dell’inefficienza e
dell’iniquita del sistema fiscale. E infatti la Muni-
cipalita padovana fu caratterizzata da una forte presen-
za di appartenenti alla nobilta.

L’albero della libertd rimase al centro dell’isola
memmia durante tutti gli otto mesi della prima occupa-
zione francese. Il Gennari descrive varie cerimonie
organizzate davanti ad esso: la celebrazione della festa
degli stendardi, preceduta da un combattimento simula-
to, gli onori militari resi alla salma di un soldato fran-
cese morto in casa Papafava (15 luglio), la fucilazione
di Tommaso Ulassic, un dalmata colpevole di aver
ucciso un soldato austriaco (9 agosto), le evoluzioni di
un battaglione di 400 uomini (9 ottobre), la manifesta-
zione in onore del generale Hot (31 ottobre), il funera-
le di un generale francese morto in casa Selvatico (7
gennaio 1798)7.

Non pare che i militari francesi abbiano organizzato
in Pra’ feste, oltre a quella del 1° maggio, durante gli
otto mesi della Municipalita.

La presenza delle sei statue dei dogi veneziani sui
due ponti dell’isola memmia era incompatibile con la
politica della Municipalita padovana, caratterizzata
dalla adesione alla Repubblica Cisalpina e dal pill netto
rifiuto di far parte di una eventuale Repubblica di Vene-
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zia, aggiornata in versione democratica ma ricostituita
nell’ambito dei vecchi confini territoriali.

I 1° maggio 1797 a Padova fu diffuso un appello di
“un cittadino libero”, articolato in nove punti, con il
quale il nuovo potere, espressione sostanzialmente
della nobilta locale, offriva la sua interpretazione della
storia della conquista di Padova e dei quattro secoli di
dominazione di Venezia. La dedizione di Padova alla
Dominante non era stata volontaria. Francesco da
Carrara, “ora famiglia Papafava”, con i suoi due figli
era stato barbaramente strangolato a tradimento. Col
pretesto della ribellione erano stati condannati a morte
alcuni padovani e ad altri erano state confiscate le pro-
prieta poi vendute ad un prezzo bassissimo ai nobili
veneziani. Frequenti omicidi e violenze erano stati
organizzati, con metodi provocatori, dalla Dominante
come pretesto per castigare con il fisco i padovani. La
maggior parte delle terre nel Padovano, nel Polesine e
in Adria erano passate in mano ai nobili veneziani. Le
rendite del governo veneziano erano aumentate da sette
a undici milioni mediante una pesante imposizione
fiscale. Grazie alle scarse spese militari sostenute dopo
la guerra di Candia (Cipro), Venezia avrebbe dovuto
essere padrona di cento e cinquanta milioni di ducati
veneti. Essa aveva estorto un milione e mezzo di lire ai
padovani nel corso del 1797 con il titolo di dono gra-
tuito. In conclusione Padova era creditrice di immense
somme di denaro da parte di Venezias.

Certamente la sintetica “controstoria”, in nove punti,
del “cittadino libero” era frutto del forte rancore della

G. Del Pian, Isis en basalthe (Statua di Iside). Hlustrazione tratta
dal volume Alticchiero, par Mad.e J.W.C.D.R. (Padova 1787).

e ————————————
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nobiltd padovana, ma essa esprimeva anche il sentire
generale di tutti i ceti spremuti dal fisco che privilegia-
va le proprieta in Terraferma della nobilta veneziana®.

Fino all’aprile del 1797 la volonta di autonomia, piu
che di opposizione, dei nobili padovani si era espressa
soltanto con la formazione di una loggia massonica,
sciolta nel 1785 e poi probabilmente ricostituita, e nella
Societa per la lettura di Gazzette e giornalil0.

Il rancore della Municipalita padovana e il suo rifiu-
to nei confronti di Venezia, anche se trasformata in
Municipalita democratica, ¢ alla base della campagna
di Alvise Savonarola per I’annessione di Padova e di
tutta la terraferma alla Repubblica Cisalpina. L’ abbatti-
mento delle sei statue dei dogi sui ponti del Pra’ della
Valle € un gesto simbolico, funzionale alla linea politi-
ca della Municipalita espressa in numerosi documenti e
nelle iniziative di Alvise Savonarola!!.

Diversa e molto pill complessa ¢ la storia delle otto
piramidi dell’isola memmia, ora collocate, in seguito al
loro trasferimento, sui due ponti laterali.

E molto probabile che la presenza delle piramidi con-
tenesse un riferimento alla cultura delle logge massoni-
che, benché I’affermazione della priorita dcll’Egitto
come patria della cultura politica e religiosa, poi tra-
smessa dagli Ebrei, si trovi in eruditi come J. Marsham
e J. Spencer e poi nel filosofo John Toland!2.

Nelle “Costituzioni dei liberi muratori” di James
Anderson del 1723 si afferma: “E non v’¢ dubbio che
I’Arte Reale sia stata portata in Egitto da Mizraim,
secondo figlio di Cam, all’incirca sei anni dopo la con-
fusione di Babele e a distanza di 160 anni dal Diluvio,
quando egli vi fondo la sua colonia (Egitto in ebraico si
dice Mizraim). Infatti, lo straripare del fiume Nilo fu
all’origine dei progressi della geometria che, per conse-
guenza, resero oltremodo indispensabile la Muratoria.
I gusto e il genio assai precoci di quell’antico regno
sono dimostrati dalle venerande e nobili citta e dai tanti
e grandiosi edifici, in particolare le famose piramidi.
Anzi, una delle piramidi d’Egitto ¢ considerata la prima
tra le sette meraviglie del mondo, e quel che ne raccon-
tano storici e viaggiatori ha dell’incredibile”!3.

[’esaltazione dell’Egitto e della sua cultura veniva a
contrastare nettamente con le affermazioni di sant’ Ago-
stino relative all’Egitto ne La citta di Dio'4.

Nella Magnificenza ed architettura dei Romani
(1761) di Giambattista Piranesi “la saggezza, tradizio-
nale emblema dell’Egitto, evolve il suo carattere inizia-
tico per farsi exemplum universale di moralita.”
Piranesi, di cui sono noti i rapporti con Venezia, dichia-
ra nel suo Ragionamento apologetico in difesa dell’ar-
chitettura egizia e toscana (1769) di essere stato il
primo ad aver introdotte le maniere egizie!s.

Nel 1781 il nobile padovano Gio. Roberto Papafava
pubblica presso la tipografia del Seminario la traduzio-
ne con testo fronte dei Viaggi di Ciro con un Discorso
sopra la teogonia e mitologia dei pagani, opera di A.M.
Ramsay il creatore della massoneria cattolica favorevo-
le agli Stuart e precursore della grande impresa
dell’ Enciclopedia di Diderot e d’ Alembert.

Nel maggio 1785 a Venezia, fra i mobili che furono
sequestrati, assieme ad altri oggetti, per essere poi pub-
blicamente bruciati, nella loggia massonica di rio
Marin, vi furono anche “quattro piramidi quadrate
dipinte di vernice bianca” e una “piramide triangolare
col motto: tria formant, formata di tavola dipinta a finto
marmo sostenuta da tre punte”. Inoltre erano stati
sequestrati e distrutti dei manoscritti “con lettere” affat-
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to simboliche ed analoghe a quelle degli antichi egizi, i tato da Adriano nella sua villa di Tivoli. Il primo pezzo
di cui caratteri erano figurati”. Il Gennari riferisce il della raccolta egiziana era un Cercopiteco o Cinecefalo,
sequestro di “alcune guglie colle basi triangolari” ovve- interpretato come Anubi. Il secondo era, nell’interpre-
ro di “quattro gugliette bianche”, di “una guglia in cima tazione contemporanea, un canopo di granito racchiuso
alla quale stava un lumicino d’olio di ottone”!6. Della in una guaina cubica; sulle facce del piedestallo erano
loggia veneziana avevano fatto parte i due fratelli di inserite due tavole isiache, simili a quella conservata
Memmo, Bernardo e Lorenzo, e il suo amico Angelo nel Museo di Torino. La terza era un idolo, emblema
Querini, che nel parco della sua villa di Altichiero del Nilo, dalla testa di Leone e dal corpo di donna, che
aveva costruito, fra ’altro, un canopo “insieme di par- teneva in mano una chiave, ed era stato recuperato,
terres, che per la loro forma allungata e per il fatto di come le tavole isiache, nell’alto Egitto, sotto Menfi. Di
contenere antichita egizie, avevano preso il nome dal fronte alla statua del Nilo, nell’altro lato del boschetto,
largo specchio di acque di Alessandria, nome gia adot- era collocata un’Iside di basalto verde, appoggiata su

1l ponte verso la Basilica del Santo con le satue dei dogi, poi abbattute, e gli obelischi lungo il viale. Particolare della incisione di Francesco
Piranesi.
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una base di porfido, scolpita con foglie di loto e con-
chiglie marine. Il pezzo proveniva dalla villa Adriana.
Ultimo pezzo del Canopo era una testa egiziana di
Juppiter Ammon, in porfido, collocato su una base,
anch’essa di porfido ¢ cannellata”!”?,

Il volume Alticchiero, pubblicato da Giustiniana
Wynne e da Bartolomeo Benincasa nel 1787 si inseri-
sce nella complessa strategia culturale e politica segui-
ta da Querini dopo la sua liberazione dal carcere di
Verona nel quale era stato imprigionato nell’agosto
1761 per il suo attacco agli abusi di potere del Con-
siglio dei Dieci.

Gianell’agosto 1761, Gerolamo Querini aveva invia-
to un documento al Magistrato alle acque in cui, sulla
base delle sue sistematiche rilevazioni del livello del
Brenta, consentite dal fatto che la sua azienda agricola
si trovava sulle rive del fiume, egli attaccava duramen-
te gli interventi idraulici, fondati sulla costruzione di
argini, del potente organo statale veneziano. Nel 1786
Memmo stampa la sua Descrizione della general idea
in cui aggiorna il suo progetto del Pra’ e ribadisce la sua
volonta inflessibile di realizzare il progetto mentre
Girolamo Ascanio Giustinian, amico di Angelo Querini
e anche egli massone, pubblico i suoi Pensieri d’un cit-
tadino sul fiume Brenta (Padova, 1786), espressione di
una notevole cultura tecnica, storica e letteraria e nello
stesso tempo anche la dimostrazione della crisi della
scienza e della politica idraulica veneziana. Sono modi
diversi ma simili di far fronte alla crisi della societa e
dello stato veneziano di terraferma. Giustinian criticava
duramente ben cinque progetti (Lorgna, Frisi,
Munaretto, Ximenes e Stratico, Belloni) di sistemazio-
ne del Brenta rivolgendosi alla “Giunta di cittadini” che
doveva valutarli's.

L’intervento autorevole di Giustinian cred lo spazio
politico per I’opposizione di Angelo Querini contro il
progetto di sistemazione del Brenta presentato da
Angelo Artico, prima manifestata in Senato e poi soste-
nuta da numerose pubblicazioni. Essa metteva clamo-
rosamente in discussione non soltanto un settore geloso
della burocrazia veneziana ma anche tutto il rapporto
fra Venezia e la sua Terraferma. Ricondurla come si ¢
fatto, a volte, ad una semplice difesa della sua proprie-
ta di Altichiero da un possibile taglio di un’ansa del
Brenta ¢ decisamente riduttivo e fuorviante.

Alticchiero di Giustiniana Wynne ¢ dedicato a milord
William Petty e a Huber di Ginevra. La villa di Querini
ad Altichiero ¢ ben diversa da tante altre situate nella
terraferma. Come sottolinea con forza Giustiniana
Wynne, Altichiero non ¢ soltanto o soprattutto una
villa, che, non a caso, presenta delle dimensioni piutto-
sto modeste ma anzitutto una azienda agricola di avan-
guardia, proposta come modello, accanto alla quale ¢
stato allestito un parco politico-filosofico. Come ha
scritto Giustiniana Wynne, nella casa di Altichiero non
vi era nessun ornamento che non fosse utile. All’utile si
ispira, fin dal titolo della sua Descrizione, anche
Andrea Memmo. Altichiero ¢ I’esperimento di una nuo-
va agricoltura in cui si applicano teorie e strumenti di
avanguardia. E stato abbandonato il sistema del magge-
se a vantaggio del trifoglio. La fertilizzazione del terre-
no ¢ ottenuta grazie al prato che occupa una terza parte
del terreno. Si sono piantati molti gelsi per 1’alleva-
mento dei bachi da seta. Vi domina una razionale dis-
tribuzione del suolo e delle culture. Purtroppo manca
I’irrigazione, ma in cambio vi sono le inondazioni sem-
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pre pil gravi del Brenta manomesso dagli interventi del
Magistrato alle acque!®. Non a caso gli interventi pro-
gettuali accertati di Domenico Cerato sono relativi alla
parte rustica, alla barchessa della villa20,

La colonna della casa di Baiamonte Tiepolo situata
nel parco esalta I’antica democrazia veneziana. L'altare
dedicato a Girolamo Ascanio Giustinian conferma la
fedelta di Querini al suo principale riferimento politico.
Giustinian riformatore dello Studio di Padova, prefetto
della Biblioteca Marciana e savio del Consiglio, era “il
pill importante punto d’incontro e di coagulo” di una
rete di patrizi caratterizzati da un forte spirito laico e da
vari progetti di innovazione economica e politica.
Giustinian fu il protettore di Querini, di Andrea
Memmo e di Giuseppe Toaldo. Fu impegnato nella spe-
rimentazione agricola come Querini.

La citazione di Shaftesbury nelle Considerazioni ed
allegati di Querini si carica di un particolare significa-
to in relazione a quanto il filosofo inglese aveva scritto
sul modo con il quale il cittadino virtuoso deve affron-
tare le disgrazie?!.

Il busto di Bacone nella biblioteca e le iscrizioni trat-
te dalle sue opcrc variamente sparse nel giardino (nel
tempio di Venere dal De veritate, per citare un esem-
pio), il riferimento a Shaftesbury, 1 rapporti di Giusti-
niana Wynne con il mondo inglese confermano I’atten-
zione di Querini verso la cultura inglese e soprattutto
verso quel modello di agricoltura borghese.

[’ amicizia tra Memmo e Angelo Querini, che aveva
avuto origine dal comune insegnamento di Carlo
Lodoli, si era probabilmente rafforzata durante il sog-
giorno di Memmo a Padova nel biennio 1775-76.
Entrambi avevano un abitazione in Pra’ della Valle.

L’intervento di Memmo in Pra’ della Valle & funzionale

ad una nuova politica agricola di ispirazione fisiocrati-
ca alla quale si ispird Querini sia come privato sia quan-
do fu eletto deputato all’agricoltura?2.

Querini, come Angelo Emo, si muoveva nell’ambito
di una cultura in cui era presente anche la tradizione
libertina e di tale aspetto della sua biblioteca di
Altichiero Giacomo Casanova, nel suo ruolo di delato-
re, aveva informato gli Inquisitori di Stato. A questa
cultura di tipo libertino possono essere ricondotti
“molti amuleti a forma di fallo”, che facevano parte
della raccolta di curiosita di Querini e che furono acqui-
stati da Richard Payne Knight certamente st indicazio-
ne del barone D’Hancarville, acuto teorico delle arti,
ma anche fornitore di pornografia erudita, che a Padova
soggiornd a lungo. Egli “fu uno dei primi uomini, dopo
secoli, a entrare nella cappella privata della famiglia
Scrovegni a Padova e a studiare con estrema attcnzione
gli affreschi di Giotto23,

Nel 1807 A. Neumayr nella sua [llustrazione del
Prato della Valle ossia piazza delle statue di Padova
(Padova 1807) colloca otto piramidi ai numeri XI e XII,
XXX e XXXIV, LV e LVI, LXXXVII e LXXXVIII
Antonio Neumayr ci informa che nel 1808, previo tra-
sferimento delle due statue di Memmo e di Diedo, le
piramidi dei viali erano state collocate sui due ponti. La
ragione del loro trasferimento dai viali centrali ai due
ponti laterali & evidente: “per la miglior simmetria”24.

Le piramidi, in numero che varia da otto a dodici,
sono presenti fin dal progetto originario. Nel disegno di
Domenico Cerato, che secondo Lionello Puppi risale
all’estate del 1776, sono disegnati otto grandi piede-
stalli di sostegno a piramidi (guglie) “dell’altezza di p.
36”7 (m 12,85) le quali avrebbero dovuto essere poste al
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Le piramidi della loggia massonica veneziana sciolta nel 1785 (Venezia, Museo Correr, Fondo Massoneria).

centro dell’isola circondato da banchette di pietra per
sedere”?s.

Secondo il progetto originario di Memmo, le otto
piramidi, collocate nel mezzo dello spazio dell’isola
memmia dove si incontrano i quattro viali, hanno la
funzione di sottolineare la posizione dalla quale volge-
re lo sguardo verso.tutto il Pra’. Le piramidi previste
inizialmente sono soltanto otto.

Nel disegno di Giuseppe Subleyras, che risale agli
anni 1784-85, le piramidi hanno cambiato posizione,
sono disposte lungo il viale centrale, e sono ancora otto.

Successivamente il numero delle piramidi € portato a
dodici. Esse mantengono la loro funzione che € ancora
quella della triangolazione dello spazio, “piramidar™,
come scrive ripetutamente Andrea Memmo. Infatti nel-
I’incisione di Francesco Piranesi, abbastanza diversa da
quella di Subleyras, le piramidi sono collocate lungo
tutti € quattro i viali ma sono dodici. Successivamente
il numero delle piramidi rimane lo stesso ma si aggiun-
ge anche un’altra funzione: “Sopra i dodici obelischi
ponendovi con gran facilita come altrettanti cappelli di
ferro, si potrebbero riempirli di pece canforata per illu-
minare il Prato almeno in tempo della fiera con assai
poca spesa, ¢ gran diletto”26.

Nel 1786 Gian Battista Rossetti loda le due “strade che
s incrocicchiano nel mezzo dell’isola e formano un pas-
seggio dei piu graditi e deliziosi adorno di piramidi™?7.

Gennari riferisce che nel giugno 1788 non soltanto fu
terminata la strada del Prato della Valle ma aggiunge
che: “Nella piazza del Prato della Valle furono sopra

piedestalli collocate due guglie ed un altro vaso di bel
disegno e lavoro™2s,

Nel 1795 Pietro Brandolese ammira i due viali i quali
sono spalleggiati da sedili di marmo, da piedestalli che
sostengono vasi dal gusto antico e piramidi?.

1l disegno di un anonimo, successivo al trenta apri-
le 1797, che rappresenta I’ Albero della liberta in Pra’
ci conferma ulteriormente che era continuata la collo-
cazione delle piramidi. E infatti se ne possono vede-
re, ma soltanto quattro, nel tratto del viale che va dal
ponte posto davanti a palazzo Memmo fino al centro
dell’isola3?.

La ragione del loro trasferimento dai viali centrali ai
due ponti latcrali ¢ cvidente. Si doveva evitare una dif-
ferenza troppo marcata fra i quattro ponti a seconda che
vi fossero o no delle statue.

Con I'occupazione austriaca, iniziata nel novembre
1813, non vi furono cambiamenti nelle funzioni del
Pra’ che continud ad essere mercato, fiera e soprattutto
luogo per le esercitazioni militari.

Nel suo Journal Stendhal ci informa che il 26 luglio
1815 in Pra’ fu data una festa in onore del valoroso
generale Latterman, nel corso della quale i soldati mar-
ciarono con delle luci sulla canna del loro fucile.
Nessuna delle luci incendio la carta. Un enigma senza
parole, secondo lo scrittore.

Nel “Progetto” di riattamento del Pra’ della Valle di
Giuseppe Jappelli del giugno 1824 sono previste anche
le riparazioni dei tre piedestalli e degli obelischi collo-
cati ai numeri 12, 34 e 553!, Nel disegno di P. Chevalier
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del 1831 le piramidi appaiono gia trasferite sui ponti
dell’isola32.

La ricollocazione delle otto piramidi nei viali dell’i-
sola memmia, ossia nella loro posizione prima del tra-
sferimento, deciso in epoca austriaca, sui due ponti
laterali, come ¢& stato richiesto dagli Amissi del
Piovego, appare pertanto come un aspetto necessario
del restauro integrale del monumento.
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AMLETO SARTORI
E QUIRINO DE GIORGIO

ENRICO PIETROGRANDE

Esempi padovani di scultura integrata all’archittettura:
il contributo dello scultore padovano, sul finire degli anni trenta e nel primo dopoguerra,
alla definizione delle ideazioni scenografiche di Quirino De Giorgio.
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dante Amleto Sartori (1915-62)!, le opere
di scultura previste ad integrazione degli
interventi edilizi commissionati all’archi-
tetto Quirino De Giorgio? dalla federazio-
ne padovana del Pnf (Partito nazionale fascista) non
hanno trovato finora spazio. La vastita e 1’eterogenei-
ta, infatti, della produzione espressa dall’artista nel-
I’arco della sua vita, di cui qui si considera in effetti un
particolare e breve momento, €, soprattutto, le persecu-
zioni politiche e razziali di cui fu vittima ad opera del
fascismo? hanno portato a una sorta di rimozione di
una parte pur significativa della sua attivita, di cui non
vi ¢ traccia nelle note biografiche e nelle selezioni del-
’opera pubblicate in suo ricordo4. Cid rende, natural-
mente, pill arduo reperire notizie su questi suoi lavori,
quasi tutti perduti, e ricostruire le modalita della colla-
borazione che tra il 1937 e il 1938 inizia a svilupparsi
tra il giovane scultore, poco piu che ventenne,s ¢ 1’ar-
chitetto, di fatto ma non de iure, De Giorgio, di otto
anni piu anziano. Che tra i due sia andato consolidan-
dosi un rapporto di reciproca stima professionale, non-
ostante le opposte posizioni nei confronti del regime, ¢
dimostrato dal rinnovarsi della collaborazione, dopo i
drammatici anni della guerra, nel cantiere del cinema
Altino a Padovas.

La prima circostanza documentata in cui lo scultore
partecipa alla definizione delle architetture di De
Giorgio ¢ costituita dalla simultanea realizzazione
delle sedi dei gruppi rionali fascisti di Padova,
Bonservizi in via Giordano Bruno e Cappellozza in via
Cristoforo Moro, ultimate entro il settembre del 1938.
Seguono nel 1939 altre occasioni di lavoro congiunto,
nell’alternarsi degli eventi che segnano in quell’anno
la vita di Sartori: il conseguimento del diploma al
corso di scultura dell’Accademia di Belle Arti di
Venezia e del primo posto al concorso per I’insegna-
mento della stessa disciplina alla Scuola d’Arte
Selvatico di Padova, I’espulsione con ’accusa di anti-
fascismo dalla scuola per allievi ufficiali degli alpini a
Bassano, e il matrimonio con Miranda Ancona, che
esporra lui e le persone care alle persecuzioni razziali.

L’apporto dei due artisti permette la realizzazione di
interventi progettuali complessi, che evidenziano non
la consueta posizione subordinata di un’ornamentazio-
ne estranea e apposta artificiosamente alla fabbrica, ma
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una partecipazione convergente sia alla definizione
scenografica degli spazi, come attestano le immagini
dei modelli di studio pervenuteci, che al suo perfezio-
namento a cantiere avviato tramite adattamenti e opere
aggiuntive. Va anche tenuto conto, nel considerare la
singolare qualita degli esiti raggiunti, della motivazio-
ne poco incentivante che muove Sartori, la cruda
necessita di non respingere incarichi di lavoro in un
periodo di crescenti privazioni.

Possiamo riconoscere in sintesi tre modi in cui I’o-
pera dello scultore si integra con I’architettura di De
Giorgio: nel primo caso mediante rappresentazioni di
grande estensione, incise o a rilievo, che coinvolgono
gli spazi interni; nel secondo con elementi a tutto tondo
di dimensioni ridotte e inseriti nelle facciate, spesso
iterati con passo costante; nel terzo con figure ancora a
tutto tondo, ma a completamento degli spazi scoperti,
isolate e disposte talvolta su sostegni in forma di
colonna.

Del primo tipo abbiamo due testimonianze, la deco-
razione dell’atrio d’ingresso del fabbricato per gli uffi-
ci politico-amministrativi della gia citata sede del
gruppo rionale fascista Bonservizi e il modello per la
parete di fondo della sala per le adunate della casa del
fascio di Pontelongo.

L’atrio del Bonservizi doveva assumere I’aspetto di
un sacrario’, e infatti in questo ambiente — riporta una
descrizione dell’epoca — “¢ stata fatta eccezione nel-
I'uso di materiali nobili, rivestendo il pavimento in
lastre di giallo di Siena, la scala in cipollino con la pal-
ladiana in mosaico d’oro™8. Il vano a doppia altezza
ospita la scala che conduce al primo piano, illuminata
dalle alte vetrate che si aprono verso sud, sul lato rivol-
to a via Giordano Bruno. Sulle tre altre pareti, rivestite
in pietra di Nanto, Sartori, in accordo con il progettista
del complesso edilizio, incide alcune rappresentazioni
allegoriche dimensionate in base alle porzioni di super-
ficie lasciate libere dalle porte e dalla rampa®. La pare-
te ovest viene impegnata per tutta la sua larghezza, al
di sopra della scala, dalla raffigurazione de L’offerta
dell’oro. Quella rivolta a nord, leggermente inflessa
con andamento concavo, ospita due soggetti distinti,
collocati ai fianchi delle porte sovrapposte che immet-
tono agli uffici. Da una parte I/ sacrificio del
Bonservizi, celebrazione del martire fascista cui ¢ inti-
tolata la sede, si adatta nell’altezza contenuta al proce-
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Raffigurazioni allegoriche incise sulle pareti dell’atrio del fabbri-
cato con gli uffici politico-amministrativi della sede di Padova del

gruppo rionale fascista “Bonservizi”, in via Giordano Bruno
(1938). Lato ovest: L'offerta dell’oro; lato nord: 1l sacrificio del
Bonservizi.

dere della rampa verso l'alto; dall’altra I/ trionfo
dell’Impero si dispiega con maggiore ampiezza, data la
disponibilita di superficie muraria. Relativamente
all’ultimo tema allegorico, infine, sul lato est al di sopra
della porta di accesso dall’esterno, non ¢ stato possibi-
le effettuare ipotesi attendibili, data la mancanza di una
riproduzione completa.

Sul contributo dell’intervento scultoreo nella caratte-
rizzazione dello spazio architettonico, si osserva che le
rappresentazioni non sono inserite come apporto
aggiunto, ma totalmente integrate nella stessa materia
che definisce ’ambiente. L’aspetto deliberatamente
spoglio di questo, dovuto alla mancanza di altre agget-
tivazioni oltre agli elementi strettamente funzionali
quali le porte, le vetrate e la scala curvilinea, ¢ inteso a
facilitare una percezione piu intensa degli eventi narra-
ti in forma allegorica.

Questo ciclo di opere ¢ stato nel dopoguerra ricoperto
con uno strato di intonaco. L”ambiente dell’atrio, nel fab-
bricato che oggi ospita uffici del Centro Universitario
Sportivo, non sembra aver subito altre alterazioni eccetto
I’apertura di due nuove porte al piano terreno, una delle
quali dovrebbe essere in sovrapposizione a parte de I/
trionfo dell’ Impero. Un assaggio recentemente etfettuato
sulla parete con L’offerta dell’oro induce a ritenere che le
lastre di pietra incisa siano ancora ben conservate sotto
I’intonaco, e che questo possa essere rimosso senza gravi
danni per le raffigurazioni incise.

Una condizione analoga nel rapporto tra decorazione
scultorea e spazio interno era prevista per sala delle
adunate della casa del fascio di Pontelongo, secondo
una veduta del modello dell’edificio pubblicata nel
dicembre del 193910, Si tratta di una fotografia della
sala per le adunate, sulla cui parete di fondo, per tutta la
sua estensione, sono rappresentati a rilievo argomenti
relativi alla vita agreste, quali la trebbiatura e la raccol-
ta della frutta.

Non sono stati reperiti documenti a conferma dell’ at-
tribuzione ad Amleto Sartori della paternita del bozzet-
to inserito nel modello architettonico, ma i ripetuti casi
di collaborazione con De Giorgio e motivi di affinita
stilistica inducono a ritenere che lo scultore abbia par-
tecipato alla progettazione dell’apparato decorativo di
questa costruzione finanziata dalla famiglia Montesi.
Colpisce in particolare la figura femminile che compa-
re a un’estremita della rappresentazione: seduta a terra,
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con le braccia protese, tiene in equilibrio sui ginocchi
un bambino. Si tratta di una soluzione iconografica per
il tema della maternita cui Sartori ricorre con frequen-
za, affascinato gia da giovane dalla rivoluzionaria Ma-
donna del Donatello alla basilica del Santo, in atto di
alzarsi dal trono e mostrare o porgere il Bambino!!.

Riguardo all’effettiva realizzazione dell’opera anti-
cipata nel bozzetto non si possiedono dati certi, ma ¢
probabile che I’insorgere degli eventi bellici —nel 1940
I’edificio era in corso di ultimazione — abbia portato al
suo differimento e che, in definitiva, essa non sia mai
stata eseguita.

Il secondo modo in cui le due discipline artistiche
vengono integrate si basa sulla contrapposizione tra
I’elemento plastico, che pud essere posto in opera
come pezzo unico o come sequenza di esemplari ripe-
tuti, e il carattere astratto del contesto architettonico.
Lo sguardo dell’osservatore scivola sui piani disegnati
dal rigore della geometria fino ad incontrare le figure a
tutto tondo che si stagliano improvvise sulla nudita dei
prospetti.

Costituiscono esempi di pezzi unici isolati sulla fac-
ciata le due sculture di Sartori che risaltavano sulle
torri del teatro all’aperto denominato dei diecimila, o
del popolo, situato un tempo presso il Bonservizi, e
anch’esso, come la casa del fascio di Pontelongo, quasi
ultimato nel 1940. Erano disposte presso il limite supe-
riore delle superfici murarie, appoggiate su mensole e
parzialmente accolte in nicchia. Rappresentavano la
lupa che gioca con i gemelli e il leone che ghermisce
una maschera di teatro, anticipazione del soggetto che
dara all’autorc fama internazionale. Quando in seguito
le mura dell’arena vennero abbattute, le due opere
furono conservate e si possono ancor oggi vedere nel
tratto di verde antistante il Centro Universitario
Sportivo in via Giordano Bruno.

Pit comune, negli edifici progettati da De Giorgio,
¢ la conclusione delle facciate con soggetti ripetuti in
sommita, inalterati nella forma e disposti a passo
costante. Di Sartori sono certamente le teste d’aquila
in travertino che ornavano il prospetto su via
Cristoforo Moro della sala per le adunate della casa
del gruppo rionale Cappellozza!2, e suoi devono
essere anche 1 “carri armati saettanti, stilizzati a
punta di rostro in travertino”!3 che erano presenti
nello stesso complesso edilizio, sul fronte del fabbri-
cato ad uffici. Si ritiene che alla stessa mano siano

Raffigurazioni allegoriche incise sulle pareti dell’atrio del fabbri-
cato “Bonservizi”. Lato nord: 11 trionfo dell’impero; lato est: sog-
getto non riconosciuto.
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riconducibili anche gli elementi decorativi in terra-
cotta che aggettano dalle superfici di altre costruzio-
ni: oltre alle teste d’aquila, identiche a quelle gia
considerate, della torre cilindrica del Bonservizi, le
teste di leone ancora al Bonservizi e nella casa del
fascio di Rubano (1938-39) e le teste di lupa a
Pontelongo, opere tutte ancora in loco.

Nei volumi caratterizzati dal “nitore metrico dei cri-
stalli”, sulle “superfici terse prive di qualsiasi rumore
d’ombra di cornici o riseghe” !4, queste sculture, di pic-
cole dimensioni ma di forte impatto visivo, arricchi-
scono I’opera di architettura senza alterarne la purezza
estraniante.

I1 terzo modo in cui Iintervento di Sartori si pone
ad integrazione degli edifici progettati da De Giorgio
si attua nel completamento degli spazi scoperti tra-
mite sculture a tutto tondo di grande evidenza, tal-
volta previste su monumentali piedistalli cilindrici. E
probabile che allo scultore si debbano i vari modelli
di figure erette in posizioni diverse sulla sommita di
colonne celebrative che I’architetto impiega per
completare sia 1 plastici di studio che, tramite foto-
montaggio, le riprese delle architctturc ultimate. Nel
volume Tre anni di marcia del fascismo padovano's
si puo riconoscere, ad esempio, lo stesso guerriero
con la spada alzata su una colonna a scala gigante
nelle fotografie dei plastici delle case del fascio di
Pontelongo e Piazzola sul Brenta (1939-41), mentre
una veduta del borgo rionale di Candiana (ultimato
nel 1938) reca in sovrapposizione una figura di con-
tadino in marcia con un attrezzo di lavoro in spalla.
Purtroppo la qualita della stampa non permette di
apprezzare il dettaglio di questi bozzetti, che veniva-
no di volta in volta modellati, nella supposta conti-
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Scultura raffigurante la lupa che gioca coi gemelli su una delle
torri di accesso al teatro detto dei diecimila (1939-40), che sorge-
va presso il Bonservizi.

nuita della collaborazione tra 1’architetto e lo sculto-
re, in vista del perfezionamento dell’opera comples-
siva, anche a cantiere avanzato.

L’unica colonna monumentale effettivamente realiz-
zata di cui si abbia notizia, quella del borgo rurale di
Vigonza ancor oggi visibile presso il teatro (1939), era
destinata a sostenere una scultura di questo tipo, cosi
come presso il Bonservizi doveva essere eseguita, ma
non lo sard mai, “una colonna commemorativa a ricor-
dare la inaugurazione della sede” che, innalzandosi

Modello della decorazione a rilievo di una parete della sala per le adunate della casa del fascio di Pontelongo (1939).
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Teste di aquila in terracotta, in attesa di essere collocate alla som-
mita della torre littoria del Bonservizi (1938). Altri esemplari in
travertino erano disposti sulla facciata della sala per le adunate
nella sede di Padovu del gruppo rionale fuscista “Cappellozza”, in
via Cristoforo Moro.

“concio su concio per undici metri d’altezza”, sarebbe
stata sovrastata da un’aquilale.

La paternita di Sartori riguardo ai bozzetti in que-
stione ¢ attestata con certezza nel solo caso, testimo-
niato fortunatamente da una ripresa fotografica abba-
stanza nitida, del modello di una scultura raffigurante
un uomo a piedi che trattiene un cavallo rampante. Il
modello era inserito nel plastico di una casa del fascio
progettata da De Giorgio tuttora non identificata, forse
relativa alla provincia bellunese. Il provino della foto-
grafia reca sul verso la scritta apportata dall’architetto:
“Questo palafreniere con cavallo doveva corredare il
piazzale. Bronzo di Sartori. 1939”. La scultura, collo-
cata su un basso piedistallo, € disposta in posizione
avanzata rispetto al fabbricato e contribuisce a delimi-
tarne lo spazio scoperto di pertinenza.

Non sono state reperite altre indicazioni in merito al
contributo di Sartori a questi originali interventi edilizi
dell’anteguerra, che si distinguono per il carattere di
astrazione geometrica e per l'insolita assenza, data la
specifica destinazione, di magniloquenti aggettivazioni
retoriche. Si sono presi in esame anche 1 rilicvi che
affiancavano la porta di ingresso al fabbricato ad uffici
del Cappellozzal?, ma non paiono riscontrabili in queste
opere analogie stilistiche che consentano di ricondurle
con sufficiente attendibilitd all’autore qui considerato.
Certa ¢ invece, come gia accennato, la sua partecipazio-
ne dopo la guerra all’esecuzione del ricco apparato deco-
rativo di un nuovo edificio di De Giorgio, il cinema
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Altino (inaugurato nel 1952). I disegni a graftfito sul sof-
fitto della saletta antistante la galleria rinnovano, in
fondo, quel modo di trattare gli spazi interni con ampie
rappresentazioni a tutta parete su cui ci si ¢ soffermati in
precedenza. Il passaggio dal rilievo alla pittura, e I'im-
plicito richiamo alle grandi raffigurazioni murali dipinte
a Padova solo pochi anni primal!8, mettono anzi in risalto
I’originalita della versioni espresse in termini plastici al
Bonsevizi e a Pontelongo. O

1) Tra le pubblicazioni di carattere generale, non incentrate sul
tema della maschera e del teatro, si riportano: G. Zabai, Amleto
Sartori, Edizioni Lint, Trieste, 1969; C. Semenzato, Amleto
Sartori: mostra retrospettiva promossa dalla Cassa di Risparmio
di Padova ¢ Rovigo dal 9 al 31 marzo, La Garangola, Padova,
1974; C. Semenzato, Sartori [0 Amleto Sartoril, s. 1., s. a.
(19757); P. Piizzi (a cura di), Amleto Sartori scultore e pocta
(1915-1962). ltinerario artistico delle opere pubbliche e private,
s. 1., Nuova Alfa Editoriale, 1990.

2) De Giorgio (1907-97), in realta ancora sprovvisto all’epoca del
titolo di architetto, ¢ responsabile di una parle considerevole degli
edifici promossi dalla federazione di Padova del Pnf dal 1937 all’i-
nizio della guerra. Sulla sua opera: V. Dal Piaz, E. Pietrogrande, D.
Schiesari, Quirino De Giorgio. Architetture negli anni trenta, La
Garangola, Padova, 1991, catalogo della mostra organizzata dall’as-
sociazione Progetto Citta a Padova nell’ex oratorio delle Maddalene
dal 13 al 23 giugno; P. Bordot, Architettura futurista: il contributo
veneto, in M. Scudiero, C. Rebeschini (a cura di), Futurisino vene-
to, LEditore, Trento, 1990, catalogo della mostra allestita a Padova
al Palazzo del Monte dal 24 novembre al 31 dicembre, pp. 234-242;
G. Monti, Quirino De Giorgio. Lo spirito del nostro tempo inquicto,
in “Galileo”, n. 93 (1997), pp. 8-10; E. Pietrogrande (a cura di),
Quirino De Giorgio. Contributi sull’opera dell’architetto palmari-
no, Editoriale Programma, Padova, 1998.

3) «Nel 1940 fu gravemente malato a Ferrara. Richiamato come
soldato semplice passo per vari ospedali. Lavorava sempre, (...).
Nel 1943 fu congedato, ma perseguitato per la moglie ebrea, ed ebbe
inoltre la casa distrutta da un bombardamento. Prese parte alla resi-
stenza e venne arrestato due volte dalla famigerata banda Caritd (...
quello che ho passato non ¢ facilmente dicibile ... Ho visto in fac-
cia la vita e la morte negli aspetti pill tremendi e piu alti”)».
Semenzato, Amleto Sartori: mostra retrospettiva cit., pp. 14-15.

4) Fa eccezione il leone che ghermisce una maschera, scolpito per
il teatro dei diecimila, una cui fotografia compare in Zabai, Amleto
Sartori cit., p. 39.

5) Sartori a questa data ¢ gia un artista apprezzato. Nel 1934 ¢
risultato primo classificato ai Ludi juveniles nazionali a Roma per la
sezione scultura, I’anno successivo ai Littoriali nazionali della scul-
tura ¢ dell’arte, sezione scultura e tutto tondo: cfr. Piizzi (a cura di),
Anileto Sartori scultore e poeta cit., p. 44.

6) Nel 1951 Sartori decora a graffito, nel cinema Altino progetta-
to da De Giorgio, il soffitto della sala e dell’ambiente che immette
alla galleria.

Bozzetto di palafreniere che completa il modello di una casa del
Jascio di De Giorgio, finora non identificata (1939).
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Amleto Sartori mentre lavora alle decorazioni a graffito nel cine-
ma Altino (1951).

7) I sacrari, parti costitutive essenziali delle case del fascio, rap-
presentavano “luoghi di culto dove venerare la memoria dei caduti
e conservare la memoria dei martiri”. Cfr. L. Di Nucci, voce Casa
del fuscio, in V. De Grazia, S. Luzzatto (a cura di), Dizionario del
Jascismo, vol. 1, p. 255, Giulio Einaudi editore, Torino.

8) Le nuove case dei gruppi rionali “Bonservizi” ¢ “Cappel-
lozza”, in “Padova”, n. 10 (1938), p. 50.

9) Secondo I'autore della descrizione, “nelle lastre in pietra tene-
ra sono plasticamente raffigurati alcuni simboli significativi dovuti
allo scultore Amleto Sartori™: ivi, pp. 47-50.
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10) I riti inaugurali d’oggi. Altre otto case del fuscio insegne di
fervida fede operante, in “Il Veneto”, 17 dicembre, p. 5. La dida-
scalia recita: “Una suggestiva sezione della sala delle Assemblee
della Casa di Pontelongo in costruzione”.

11) La principale variante che lo scultore apporta al soggetto
consiste nell’orientamento del bambino, in alcuni casi rivolto
verso la madre, come nel bozzetto per la casa del fascio di
Pontelongo, in altri di spalle, secondo il modello donatelliano.

12) Quasi delle maschere, data la forza della caricatura. Al sog-
getto si attaglia quanto € stato scritto, sulle maschere di Sartori
appunto, da Semenzato: “Un arcuarsi di nasi, di sopraciglia, di
zigomi, un rattrappirsi della fisionomia che si concentra in qual-
cosa di adunco, di simile ad un artiglio”. Cfr. Semenzato, Ainleto
Sartori: mostra retrospettiva cit., p. 34,

13) Le nuove case dei gruppi rionali “Bonservizi” e
“Cappellozza” cit., p. 52.

14) La nuova sede del gruppo rionale fascista “E.
Cappellozza”, in “Padova”, n. 4, p. 34.

15) Q. De Giorgio, Tre anni di marcia del fuscismo padovano,
Societa Cooperativa Tipografica, Padova, 1940.

16) Le nuove case dei gruppi rionali “Bonservizi” e
“Cappellozza’ cit., p. 47.

17) Cfr. De Giorgio, Tre anni di marcia del fascismo padovano
cit.: nel volume, le cui pagine sono prive di numerazione, € ripor-
tata una [otogralia della porta e dei rilievi in seguito rimossi o
rivestiti.

18) Tra le altre quelle eseguite da Massimo Campigli nell’a-
trio del Liviano e da Gio Ponti nella scala del rettorato dell’u-
niversita.

Il foyer del cinema Altino (dall’inedita ricerca fotografica sui cinema di Padova di Prosdocimo Terrassan e Moreno Segafredo).
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[ BRONZETTI
DELLA COLLEZIONE VOK

DAVIDE BANZATO

Una raccolta privata di bronzi messa a confronto con quella della Citta
che vide il massimo sviluppo di quest’arte nel corso del Rinascimento.

ella sede dei Musei Civici agli Eremitani, fino
al 6 febbraio 2005, sara pOSSIblle godere di
una rara occasione: ammirare un’eccezionale
raccolta privata di bronzi rinascimentali che
esce per la prima volta dalla dimensione fami-
liare per confrontarsi con una delle pitr importanti colle-
zioni pubbliche. Cio avviene nella citta che ¢ stata il cen-
tro di produzione principale di questa forma di espressio-
ne artistica che qui ha conosciuto il suo massimo sviluppo.

La Collezione ¢€ frutto delle acquisizioni di tre genera-
zioni di una famiglia mitteleuropea che ha scelto Padova
quale centro delle sue attivita!. Essa concentra una cin-
quantina di bronzi di qualita elevatissima, spesso pezzi
unici di protagonisti della superba stagione della scultura
rinascimentale inaugurata dalle opere di Donatello per la
Basilica di Sant’ Antonio.

La mostra viene proposta negli spazi per esposizioni
temporanee del museo, attigui all’importantissimo com-
plesso di bronzi, principalmente padovani e veneti, del
Museo d’Arte-Musei Civici, proprio per invitare a un
confronto tra due raccolte di assoluta qualita e bellezza.

La Collezione Vok, pur prevalentemente incentrata
sulla produzione rinascimentale, spazia anche su opere
precedenti o successive all’epoca d’oro del bronzetto
strettamente intesa. Ancora gotico, ad esempio, ¢
I’Acquamanile in bronzo dorato che per la perfezione dei
particolari e della realizzazione costituisce un’anticipa-
zione degli aspetti estetici della piccola scultura bronzea.

Copre I’arco di tre secoli, una “collezione nella colle-
zione”, quella dei mortai. I Vok hanno raccolto esemplari
d’eccezione per qualitd e dimensioni dal Quattrocento al
Settecento. Alcuni sono firmati e di dimensioni inusitate,
dovuti anche a protagonisti della bronzistica veneta del
maturo Cinquecento, come il veronese Giuseppe de
Levis. Si tratta di un’arte per sua natura seriale e legata a
oggetti d’uso; appartiene a tale categoria anche un rarissi-
mo Bmczapiofumz veneziano del primo Cinquecento,
opera che, piti che alla mano di uno scultore/fonditore,
sembra riferibile a quella di un orafo. Padova fu uno dei
principali centri dell’arte fusoria nel Rinascimento ¢ i
bronzetti qui prodotti sono connotati da un vivace natura-
lismo, forti componenti espressionistiche, un originale
recupero dell’ Antico. Bartolomeo Bellano, allievo, colla-
boratore e continuatore di Donatello, ne viene considera-
to il capostipite. Del Bellano, nella Collezione compare
un irruente Cavallo, mentre un altro importante artista
attivo a Padova nei primi anni del Cinquecento, Severo

40

Calzetta da Ravenna, € rappresentato da una Lupa Ca-
pitolina e da un Satiro inginocchiato con calamaio, opere
nelle quali I'impronta classicistica si unisce, con grande
fantasia, a un forte realismo. Un interessante confronto
con il gusto veneziano dello stesso periodo ¢ costituito
dall’Ercole (o Atlante) di Vittore Gambello detto il
Camelio, uno di quegli artisti che, superando le imposta-
zioni staticamente classicistiche dei Lombardo, prepara-
rono la scultura veneta all’accoglimento del Manierismo.

Vengono presentate anche alcune curiose piccole fusio-
ni di animali, come le rane, di norma eseguite diretta-
mente tramite calco dall’animale morto che poteva veni-
re cosl sistemato nella posizione desiderata. La loro for-
tuna nel corso del Cinquecento fu enorme e, dati i signi-
ficati simbolici loro connessi, pezzi siffatti furono realiz-
zati in un notevolissimo numero di repliche. La
Collezione presenta due lucertole in lotta che si rifanno a
modelli abbastanza frequenti, ma sono forse 1’unico
esemplare sinora noto a essere rappresentato su di uno
sfondo di terreno.

Dopo la morte del protagonista di questa forma d’arte,
Andrea Briosco (del quale la Collezione Vok presenta
pezzi di continuatori, come Agostino Zoppo), Padova
continuo a essere un importante centro di produzione ma,
poco a poco, 1l primato passo a Venezia. L'elegante Ca-
vallo, databile ancora nei primi decenni del secolo XVI,
risente di un gusto classicistico veneziano combinato a un
immediato naturalismo di origine padovana. ‘

La raccolta pud documentare in modo significativo le
principali personalita della bronzistica veneta del maturo
Cinquecento. Del padovano Francesco Segala, le cui
opere sono piuttosto rare, € un Sun Girolamo. In questo e
nelle sue realizzazioni in terracotta (I’artista fu attivo
anche alla corte di Mantova) sono ancora vive le idee tra-
smesse a1 veneti dal Sansovino. Autografi del veronese
Girolamo Campagna, e di straordinaria qualita, sono due
Alari da camino con Giove e Giunone. Si tratta di un caso
piuttosto raro che simili oggetti di arredamento e di uso
pratico, nei quali la dimensione scultorea diviene di
importanza principale, siano giunti nella loro integrita
fino ai nostri giorni. Spesso, nei secoli passati, venivano
smembrati € se ne conservavano prevalentemente solo le
statuette poste alla sommita.

Tra 1 protagonisti dell’ultima stagione del bronzetto
veneto, quello meglio rappresentato nella raccolta € sicu-
ramente il padovano Tiziano Aspetti cui si deve il virag-
gio di questa forma espressiva verso esiti ormai quasi
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Bronzista dell’Italia del nord; tondo decorativo con due lucertole
in lotta.

barocchi. Sue, o di bottega, sono due imponenti figure di
Guerriero e una singolare statuetta di Guerriero a cavallo
costituita da quattro diverse parti assemblabili. Sue anco-
ra I’eccellente coppia di figure allegoriche della Fede e
della Fortezza.

Capolavoro autentico della produzione di oggetti di uso
dei Cinquecento ¢ un Picchiotto in forma di basilisco, uno
degli esempi piu validi dell’abilita degli artisti veneziani
di coniugare esigenze pratiche e finalita estetiche, per que-
sto scelto quale immagine guida della mostra.

La Collezione testimonia, con pezzi di notevole impor-
tanza, anche la tendenza al recupero dell’Antico, vera e

Bronzista attivo a Praga: Orfeo in atto di suonare la viola.
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Bronzista veneziano; Picchiotto in forma di basilisco (part.).

propria tipologia produttiva formatasi a causa del deside-
rio di antichi collezionisti di possedere copie di sculture
classiche.

A confronto con le produzioni padovane e venete, la
famiglia Vok ha raccolto anche numerosi esemplari di
diversa provenienza.

Di grandissima qualita ¢ un Cristo morto attribuibile a
uno dei migliori allievi del Giambologna, Antonio Susini.
Un piccolo delicatissimo Torello € lavoro probabilmente
di un bronzista flammingo. I Orfeo che suona la viola da
gamba, opera di sontuosa eleganza formale € dalla finitu-
ra di una minuzia degna di un orafo, ¢ invece probabil-
mente frutto della produzione tardomanieristica che gra-
vitava intorno alla corte di praghese dell’imperatore
Rodolfo II d’ Asburgo.

Per seguire, con alcuni esempi, anche successivi svi-
luppi di questo tipo di espressione artistica, sono stati rac-
colti bronzetti seicenteschi, settecenteschi e persino alcu-
ni esemplari piu tardi, legati alla riscoperta accademica
ottocentesca del mondo del bronzetto rinascimentale.

La raccolta Vok costituisce un personalissimo insieme
di opere che ¢ raro vedere insieme. Poche altre collezio-
ni, fra le non molte formatesi negli ultimi decenni, posso-
no vantare un simile livello qualitativo. Molte fra le pil
importanti, negli ultimi anni sono state, come questa,
oggetto di pubblicazioni ed esposizioni che le hanno por-
tate a conoscenza degli amatori e degli studiosi.

E per questo che la Collezione Vok, dopo la “prima”
padovana, conoscera altre tappe di rilievo a Lubiana, in
Germania, in Inghilterra.

I nostri museli, soprattutto nel corso dell’Ottocento, si
sono formati grazie anche al contributo dei privati che
hanno generosamente lasciato grandi raccolte di fami-
glia; questa esposizione costituisce un’importante occa-
sione per riannodare il filo con i valori culturali espressi
dal collezionismo.

U

1) La Collezione fu iniziata da Ignaz Vok, nativo di Lubiana, tra-
sferitosi a Padova nel secondo dopoguerra. Gia il nonno aveva
riunito alcuni bronzi, souvenir dei suoi viaggi, ma ['idea di creare
una raccolta selezionata di pezzi pregiati fu coltivata dal figlio e
continuata ora dal nipote, I’architetto Ignazio Vok.
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BRUNESTA. Tradotto con “galaverna” da Zorzi nel luogo “lora
spancia ‘a brunesta” (= “allora punge la galaverna”). Con lo stesso
significato, ma nella variante brumésta era gia stata raccolta nel
1921 a Campo San Martino per I'atlante linguistico italo-svizzero,
registrata anche nei vocabolari del Ninni per 1l trevisano rustico, di
Migliorini-Pellegrini per il feltrino rustico, nel Tissot per il primie-
rotto (Pfister) e del Belld per il trevisano Destra Piave (qui, pero,
tanto brumesta, quanto brunesta). — Derivato del latino bruma nel-
’accezione di “brina”.

DALMA. Inteso come “suola” dello zoccolo (“fa on zhoco’laro che
parecia na dalma”, Zorzi), pare corrispondere (salvo la &, spiegabile
probabilmente per incrocio con dalmeda “zoccolo di legno™) al roma-
gnolo e emiliano délma, déma “sagoma, modello”. — Tutte queste
forme, ed altre distribnite nei dialetti settentrionali, specie nel nord-est,
sono fatte risalire al greco déigma “esempio” (piuttosto che al greco
démas ““corpo”): I’area ricoperta dal grecismo fa ritenere possibile una
espansione dall’Esarcato di Ravenna.

DESONDERSE. A Casale di Scodosia & “pulirsi”: “El se desonde
mejo chel pole so de i tochi de saco véci” (Zorzan). — Letteralmente
“disungersi”, formato con il prefisso privativo des- e il verbo dnderse
“ungersi”. Anche nell’italiano del Settecento troviamo un esempio di
disungere con il senso di “sgrassare”: “per disungere i panni lani, ado-
prano i tintori di Fivizzano una certa terra di purgo” (Giovanni
Targioni Tozzetti).

INCAMBRARE. Sempre a Casale di Scodosia il verbo ¢ definito
“costruire alla buona, mettere assieme” (“i feri da segare i jéra prepara
par tempo, i se lo incambrava da par eli”, Zorzan), ma per arrivare alla
sua origine ¢ bene integrare questa definizione con quelle offerte dai
dialetti vicini, come il veronese (“incambrar applicare le graffe, tenere
unito per mezzo di graffe, rimediare”) e il polesano (“incambrare fis-
sare mediante cambre; abbozzare, imbastire un lavoro™). — Da cambra,
un francesismo (in francese cambre & propriamente una “curvatura”)
molto diffuso nei dialetti settentrionali col significato principale di
“grappa a due punti, che serve a collegare provvisoriamente tronchi o
elementi di costruzioni in legname”.

NEUDI. Nella Bassa Padovana sono le “nocche” (neddo, nevédo, tanto
“nipote”, quanto “giuntura delle dita” (Zanin), ma € una convergenza
del tutto casuale; a Casale di Scodosia: “La Iseta, la Arminia, la Rosina
Ie bate co i neudi de i dii ‘ntel vero”, Zorzan). — Dal latino nodus (da
cui il dialettale nodo, néo — con la ¢ chiusa, come in tanti altri casi:
cogo, fogo, védo ecc. -, gia segnalato nel n. 28 di questa stessa
Rivista), al plurale, regolarmente, nudi (e nui), sul quale si € inserita
una e, probabilmente in precedenza una /, dopo la consonante iniziale,
appena percepita dal raccoglitore del dialetto veronese di Raldon
(gnddi, n®édi) durante I'inchiesta per I’atlante linguistico italo-svizzero.
Non ¢ chi non veda il singolare parallelismo con I’omonimo italiano
nudi “privi di indumenti”, che, attraverso I'inserzione di una i (niudi),
forse richiamato dalla vocale finale, ¢ diventato gnudi e poi ignudi
(Rohlfs, che dubbiosamente prevede, invece, la trafila dal diminutivo
latino noduli a *noludi e, infine, *niudi).

PERIOL. Voce segnalataci da Pietro Gattolin (di Este) col significato di
“traverse che uniscono i quattro piedi di una sedia”, come nelle Basse
(Battaglia), passata anche in italiano, nella forma piroli, come variante
settentrionale di piuoli: “i faséa i busi sui mauni par le sperangole e
periodi co’ la trivela e sguba” (Montagnana: Lazzarin). A Casale di
Scodosia periolo ¢ documentato tanto come “piuolo della sedia”,
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quanto come “piuolo di una scala di legno” (Zorzan), mentre a
Ospedaletto pirolo ha il significato di “piuolo con foro sulla cima in
cui si infila il ferro per sferruzzare” (“Me nona, co la fasea le calze, la
ghea senpre el pirolo infila so la sintura de la traversa”, Peraro). — Da
un supposto grecismo latino #peirium “cavicchio”, da cui pirio col
diminutivo pirio’lo, perio’lo, ridotto regolarmente in toscano a pio e
pi(ijolo.

SOEVO. Quello che a Galzignano sembra un sostantivo, designante il
“lievito”, di uso antico ed incerto, a S. Giorgio in Bosco si ¢ rivelato
un aggettivo, sempre riferito alla terra, di significato elastico (Zorzi):
“spugnoso” (“par tegnerla soéva”), “sollevato” (“chel caivo de febra-
ro, soévo da tera”), “sfarinato” (*“a so tera / soéva dal jazho™), “‘stacca-
to uno dall’altro” (“deventando tuta zhopete soeve”). — Questi esempi
mostrano che si tratta nell’'uno, come nell’altro caso, di un deverbale
del latino sublevare “sollevare” col significato letterale “sollievo”
(sostantivo) o “sollevato” (aggettivo). Tale proposta trova numerose
conferme tanto in ambito veneto (valsuganotto e polesano solevo “sof-
fice”, valsuganotto suolf “molle (di pane)”, bellunese e trevisano solva
“talpa”, bellunese antico solvera “talpa”), quanto in altri dialetti set-
tentrionali (bormino soléf “sollevato” e solf “soffice”, friulano solva e
ad Erto sciolvera “talpa”, grigionese sulva “copertura di un vaso per il
burro”, Prati).

TRAJA. Col significato di “spazzaneve” ¢ segnalato a Galzignano, a
Ospedaletto (Peraro) e a Cittadella (“Co’la neve ... passava ‘la traja,
‘la traja saria quéa spazzaneve”, Rizzi). Un tipo piti grande (trajon) ¢
noto, oltre che nel Veronese, a Frassine (1927) e a Ospedaletto (“Na
volta, co vegnea zo tanta neve, i dmani i la parava sol sejo de la strada
col trajon tira da cavai”, Peraro). — Dal latino tragula “erpice, treggia”
(dal verbo trahere “tirare, trascinare”), continuato negli idiomi roman-
zi con vari significati, tutti imperniati sull’idea di “trascinare”: “rete di
pesca a strascico”, “erpice”, “treggia”, “slitta”, “pietra da trebbiare”
ecc. (Prati). In particolare a Novellara (Reggio Emilia) la #0/a € uno
“spartineve formato con due travi”.
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ANTICHI EDIFICI PADOVANI

a cura di Andrea Calore

PALAZZETTO ODDI
di Contrada §. Daniele

Dal “Sommarione del Catasto Napoleonico”, com-
pilato fra il 1810-1811, risulta che sull’area di via
Umberto I (allora chiamata contrada di S. Daniele) al
n. 27 esisteva una “Casa d’affitto” appartenente al
nobile “Degli Odi Daniele Ippolito q.m Giovanni”!.

Questi era nato a Padova il 17 luglio 1771 appun-
to dal nobile Giovanni (Antonio Ippolito), letterato, e
dalla contessa Maria Teresa Papafava, figlia di
Francesco?; aveva sposato Orsola Venturini di
Andrea, dalla quale nel 1813 ebbe Teresa, unica
figlia — erede di tutti i suoi beni — che si maritd con
il conte bergamasco Antonio Arrigoni dando cosi ini-
z10 al ramo chiamato Arrigoni Degli Oddi. Mori il 29
giugno 18545

Egli nel 1792 si era recato a Roma e vi rimase anche
per parte dell’anno seguente praticando lo studio di
Antonio Canova, che scolpi il suo ritratto e con cui fu
successivamente in rapporto epistolare fino al 1798.
Inoltre il Degli Oddi ebbe modo di ospitare alcune
volte il celebre artista nel proprio grande palazzo avito
che sorgeva in Padova all’angolo di borgo dei Rogati e
la contrada di S. Daniele (fig. 1), demolito verso gli
anni Sessanta del secolo scorso e sostituito da un altro
nuovo di aspetto “moderno” ora corrispondente ai n.
civici 28-30-32 di via Umberto L.

Durante il ricordato soggiorno romano Daniele
Ippilito Degli Oddi conobbe gli incisori Pietro
Fontana, Pietro Vitali, Raffallo Morghen e Giovanni
Volpato nonché lo scultore muranese Antonio da

1. Planimetria (ottocentesca) della zona settentrionale della con-
trada di S. Daniele.

£ delle Torrice,

=

fora yg Umberto 7

Palazzetto Oddi

43

2. Padova, via Umberto I, n. 27. Facciata del Palazzetto Oddi (foto
V. Noaro).

Este, la pittrice Luisa Giuli e I’ambasciatore veneto
Girolamo Zulian.

Nella citta natale strinse amicizia con parecchi
altri uomini di cultura fra cui il letterato Melchiorre
Cesarotti, 1’astronomo Giuseppe Toaldo, il latinista
Clemente Sibiliato, il petrarchista Antonio Mene-
ghello e il pittore Ferdinando Tonioli¢. Parti-
colarmente cari gli furono Nicold da Rio e Giovanni
Battista Polcastro, assieme ai quali da giovane istitui
un’officina chimica denominata “Societa dei
Filochimici”, “per comprendere al lume degli speri-
menti le nuove teorie del Lavoisier”s, negli stessi
anni in cui nella locale Universita rimaneva ancora
divulgatore di questa scienza, rifiutando I’influenza
della scuola francese, I’illustre professore Marco
Carburio.

Nel contempo, dotato di alto spirito illuministico,
si applico pure all’anatomia’. Ma oltre alle soprad-
dette passioni va pure ricordata quella profonda che
aveva per l'architettura, anche questa trattata fin
dalla giovinezza, la quale lo portd nella maturita ad
“ideare e dirigere fabbriche le pili complesse e diffi-
cili”, sia proprie che altrui8, con notevole capacita e
impegno.

Fra I’altro in questo campo non solo esegul il dise-
gno per la casa Saul sita in contrada S. Spirito (ora via
Marsala) e il restauro nel 1796 del citato palazzo di
contrada S. Daniele ove abitava, ma pure il progetto e
la realizzazione, di fronte allo stesso, del palazzetto
oggetto del presente studio, che oggi € contaddistinto
con il n. 27 di via Umberto I (fig. 2). La sua costruzio-
ne dovrebbe essere avvenuta sempre nel medesimo
anno — come lascia intendere il Gennari — mediante la
“rifabbricazione” di una casa preesistente che sorgeva
appunto “rimpetto al palazzo Oddo”!0 e, verosimil-
mente, potrebbe essere stata in parte da lui utilizzato



come luogo ove condurre in maniera del tutto persona-
le alcune ricerche scientifiche, o per elaborare i pro-
getti architettonici.

La facciata di questo palazzetto ¢ definita al piano
terra da una parete bugnata su cui si apre al centro un
portale con arco a tutto sesto, decorato in chiave con
un mascherone di ottima fattura (fig. 4). Invece
ciscuno dei due tratti di muro ai fianchi dell’ingresso
¢ alleggerito da una finestra rettangolare con piatta-
banda a cunei, sormontata da una nicchia quadrata
nella quale trova collocazione una scultura ad altori-
lievo eseguita da un’artista di indirizzo neoclassico.
Nella nicchia sinistra ¢ raffigurata simbolicamente
“L’ Architettura” (fig. 3) e, in quella di destra, “La
Pittura” (fig. 5).

La parte superiore, € costituita da un primo e da un
secondo piano a pareti intonacate lisce, che eviden-
ziano rispettivamente tre grandi finestre trabeate e
altrettante finestre di dimensioni molto piut piccole,
tutte munite di poggiuoli con bassi eleganti parapetti
di ferro.

Architettonicamente la parte inferiore di tale pro-
spetto trae alcuni spunti dalle opere di Giannantonio
Selva (1751-1819) — forse conosciuto in modo diretto
dal Degli Oddi — attivo a Padova nel 1782 per la
costruzione del palazzo Pisani in riviera S. Benedetto
n. 86 e nel 1796 del palazzo Dotto in contrada Rudena
n. 36, il cui partito frontale del piano nobile continua
I’evoluzione dei modi estetici che il medesimo artista
aveva gia realizzato nella facciata del teatro “La
Fenice” di Venezia (1792).

Palazzetto che in ogni caso assume un particolare ed
interessante significato nel panorama degli edifici neo-
classici veneti!2 ed ¢ quanto mai interessante anche stori-
camente poiché ricorda il nobile Daniele Ippolito Degli
Oddi, singolare figura, finora poco conosciuta, di scien-
ziato e artista padovano di cui proprio quest’anno ricorre
il centocinquantesimo anniversario della sua morte.

Bibliografia e note:

1) Archivio di Stato di Venezia, Catasto Napoleonico (a.
1810-1811), Sommarione 1I: Citta di Padova — Dipartimento del
Brenta, p. 90, mapp. 5907; per I’antica denominazione della con-
trada v. G. Saggiori, Padova nella storia delle sue strade, Pa-
dova 1972, pp. 320.

2) Archivio di Stato di Padova (=A.S.P.), Prove di Nobilta,
voce: “Oddo”, vol. 64, f. n.n.

3) AS.P., Censimenti Anagrafici e Stato Civile 1711-1914,
Nati e Morti (1711-1836), busta 9, Lettera “N-O”, cartella 579,
L. Formentoni, Passeggiate storiche per la citta di Padova,
Padova 1880, p. 176.

4) E. Arrigoni degli Oddi, Sul carteggio fra Antonio Canova e
Daniele Degli Oddi, “Atti del Reale Istituto Veneto di Scienze,
Lettere ed Arti”, A.A. 1921-1922, t. LXXXI, Parte seconda, pas-
sim.

5) V. Giormani, Giovanni Antonio Dalla Bella fisico padova-
no autore della nuova chimica, “Padova e il suo territorio”, Anno
XV, n. 86, Agosto 2000, p. 30; N. Pietrucci, Biografia degli arti-
sti padovani, voce: Oddi (degli) (Daniele), Padova 1858, p. 211,
col. 2.

6) V. Giormani, L’insegnamento della chimica all’Universita
di Padova dal 1749 al 1808, “Quaderni per la storia
dell’Universita di Padova”, 17 (1984), p. 110.

7) Formentoni, Passeggiate storiche, op. cit. p. 175.

8) Pietrucci, Biografia, op. cit., p. 211, col. 2

9) G. Gennari, Notizie giornaliere di quanto avvenne special-
mente in Padova dall’anno 1739 all’anno 1880, introduzione
note ed apparati di L. Olivato, II, Padova 1982, p. 913.

L’indicazione della paternita dei progetti del palazzo Saul e
del palazzetto Oddi di via Umberto I, n. 27 a Daniele Ippolito
Oddi viene chiaramente data da G. Moschini, Guida per la citta
di Padova all’amico delle Belle Arti, Venezia 1817, p. 184 nota
1. Lo stesso Moschini segnala inoltre che il Degli Oddi teneva
nella sua abitazione una collezione di opere di pittura ed “alcuni
gessi [...] importanti del cav. Canova” (/vi, pp. 184-185), cui si
aggiungevano “numerose stampe del Morghen, del Volpato ecc.,
cammci cd altri oggetti artistici” (Arrigoni degli Oddi, Su/
Carteggio, op. cit., p. 524).

10) Gennari, Notizie giornaliere, op. cit., p. 913. La “corte
dinanzi” al suddetto palazzetto di cui parla il Gennari, probabil-
mente ¢ quella che esisteva non davanti alla sua facciata (perché
¢’era la strada), ma davanti al lato rivolto verso settentrione (cfr.
A.S.P,, Planimetria del Catasto Napoleonico 1810-1811, Sez. E,
Foglio 3, mapp. 5908).

11) M. Checchi - L. Gandenzio - L. Grossato, Padova. Guida
ai monumenti e alle opere d’arte, Venezia 1961, p. 150. L.
Puppi-G. Toffanin, Guida di Padova. Arte e storia tra vie e piaz-
ze, Trieste 1983, pp. 219, 93-94. Per G. Selva si veda: A.
Salvadori, L’eta moderna, in G. Perocco-A. Salvadori, Civilta di
Venezia, vol. 111, Venezia 1976, pp. 1207-1209; e per la sua pil
dettagliata attivita a Padova: G. Gallimberti, // volto di Padova,
Padova 1968, pp. 465-467, 477.

12) Particolare rilevanza artistica ¢ stata riconosciuta all’edifi-
cio da parte della Giunta Regionale Veneta, con nota in data 23
luglio 1979, prot. n. 27512, inviata all’attuale prorpietario prof.
Francesco Pietro Munari promotore del suo recente restauro.

Altorilievi neoclassici sulla facciata del palazzetto Oddi. Ai lati: “L’Architettura” e “La Pittura”; al centro: mascherone di filosofo (?) (foto
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Studi in onore

di Aldo Stella

a cura di P. Pecorari, Antilia,
Treviso 2003, pp. XX VIII-479.

In occasione dell’ottantesi-
mo compleanno di Aldo Stel-
la, professore emerito di Sto-
ria moderna presso I’ Univer-
sita di Padova, colleghi e
amici hanno allestito una
ricca Festschrift — curata da
P. Pecorari e, per quanto
riguarda  l’aggiornamento
bibliografico degli scritti di
Stella, da P. Sambin — recen-
temente pubblicata con il
patrocinio dell’Accademia
Olimpica di Vicenza. Anzi-
tutto Giuseppe Galasso, che
all’inizio dei saggi traccia un
magistrale profilo di Aldo
Stella — rievocando tra 1’altro
gli anni trascorsi insieme
all’Istituto Storico Italiano

per I’Eta Moderna e Con-
temporanea, alla scuola di
Federico Chabod — osserva
che il titolo prescelto si con-
nette ai suol ben noti studi
sui movimenti sociali ed ere-
ticali nell’Europa del Cin-
que-Seicento, ma ha anche
“il pregio di mettere I’accen-
to su quell’interesse per la
storia del grande paese trans-
atlantico, al quale Stella ha
dedicato nella seconda meta
della sua lunga attivita scien-
tifica un’attenzione partico-
lare e non poche Pagine” (p.
11). Di questa “attenzione
particolare”, in verita tutt’al-
tro che frequente tra gli stori-
ci italiani, vanno almeno
ricordate le numerose memo-
rie presentate negli ultimi
vent’anni all’Accademia na-
zionale dei Linceli.

La vastita e I'originalita
degli studi di Aldo Stella si
riflette pure nella varieta dei
saggi, opera di ventiquattro
specialisti europei e america-
ni, che compongono il volu-

- me e che spaziano dalla crisi

romana del terzo secolo fino
alle epurazioni compiute
all’Universita di  Padova
all’indomani della seconda
guerra mondiale. Tra questi
saggi alcuni meritano di
essere segnalati in questa
sede non solo per la conso-
nanza con i temi approfondi-
ti da Stella nel suo itinerario
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scientifico, ma anche per il
loro nesso con la storia del
territorio e delle istituzioni
padovane.

E il caso del contributo di
Gregorio Piaia su Marsilio e
il suo Defensor pacis (pp.
53-66), in cui vengono ri-
chiamati e problematizzati i
dati essenziali del presunto
“averroismo politico” del
magister alla luce della piu
recente letteratura critica.

A sua volta il saggio di
Lech Szczucki sui rapporti
tra 'umanesimo italiano e la
cultura polacca (pp. 67-87)
evidenzia il ruolo di primo
piano svolto dall’ Universita
di Padova nella formazione
della classe dirigente polacca
lungo tutto il Cinquecento
(p. 77). Centinaia di studenti
polacchi, spesso ammaliati
dal “mito di Venezia”, fre-
quentarono l’ateneo patavi-
no, specialmente le facolta di
giurisprudenza e di medici-
na, e rientrati in patria occu-
parono posti molto importan-
ti nelle diocesi, nei monaste-
ri e nelle principali istituzio-
ni pubbliche del paese.

a cultura umanistica rap-
resenta il fil rouge anche fra
a produzione teatrale del

commediografo tirolese Vi-
gil Raber e quella, certa-
mente pit nota, del padova-
no Angelo Beolco, detto il
Ruzante. Nel suo contributo
(pp. 109-29) Fiammetta Ba-

a stabilisce un interessante
confronto tra le due espe-
rienze teatrali coeve, metten-
do in luce una notevole ana-
logia di personaggi, soprat-
tutto contadini, ma anche di
situazioni e di intenzionalita.
Tuttavia le differenze di
forma e di contenuto appaio-
no sensibili, specie sul piano
ideologico: “la visione della
vita, che emerge dalla com-
media del Ruzante - precisa -
¢ quella di una amarezza e di
un pessimismo che non si
riscontrano nelle commedie
tirolesi di Raber” dove, anzi,
la figura del contadino “¢
dotata di una crescente con-
sapevolezza dei propri diritti
¢, di conseguenza, rifiuta di
soggiacere inerte alla preva-
ricazione dei nobili e dei
potenti” (p. 127).

Sempre nel Cinquecento e
sempre nel Tirolo € a Padova
sono rispettivamente am-
bientati il saggio di Karl-
Heinz Ludwig, “Der Anlaf3”
- Ein konjunkturpolitischer
Clou des Jahres 1525 in
Tirol (pp. 167-83) e quello di
John k;Jg:deschi, A case of
paduan heresy in Trinity
College, Dublin (pp. 239-
52), mentre su un arco tem-
porale pit ampio ¢ articolato
1l gustoso e raffinato contri-
buto di Gino Benzoni (pp.
131-40) intorno alla genesi

cinquecentesca delle Acca-
demie della Serenissima e
alla loro evoluzione nel Sei-
cento e nel Settecento.
Illustrando I'utopia di John
Bellers, il saggio di Isabella
Superti Furga sposta invece
I’attenzione sulle “ragioni
ger I’unione d’Europa™ (pp.
99-323). Redatto in forma
di petizione alle autorita del
tempo e pubblicato nel 1710,
quando gid avevano preso
lentamente il via 1 negoziati
;f)ler porre fine al lungo con-
itto armato per la succes-
sione al trono di Spagna, il
breve trattato Some Reasons
for an European State del
quacchero John Bellers pre-
vedeva “la creazione di un’u-
nione di tipo federativo tra
oli stati d’ uro&m, attraverso
fa pattuizione di un accordo
generale che tutti impegnas-
se al rispetto di comuni
norme di un diritto europeo
permanente, e la formazione
di un organismo rappresenta-
tivo, capace di garantire la
stabilita delle clausole inter-

‘nazionali ¢ prevenire 1’insor-

%ere dei contrasti armati” (p.
314).

Gli ultimi due studii della
Festschrift ci riportano in
ambito accademico, a ridos-
so della seconda guerra mon-
diale. Se quello di Paolo
Simoncelli sull’origine del-
I’amicizia tra Armando Sait-
ta e Delio Cantimori negli
anni 1938-41 (pp. 411-23) fa
idealmente da pendant al
saggio iniziale di Giuseppe
Galasso, il contributo di
Maurizio Reberschak intorno
alla commissione di epura-
zione dell’Universita di
Padova alla fine della guerra
(pp. 425-48) riprende una
questione che “soltanto nel-
I'ultimo decennio del seco-
lo” & diventata propriamente
di rilevanza storiografica (p.
425). Sulla scorta della “nor-
mativa vigente, ma in rapida
trasformazione tra il 1944 e
il 19467 (p. 427) e di fonti
tratte dall’archivio dell’Uni-
versita, 1’autore esamina la
brevissima attivita svolta
all’inizio di maggio 1945
dalla prima commissione
nominata dal Comitato di
liberazione nazionale regio-
nale veneto, ben presto sosti-
tuita da una nuova commis-
sione ‘“nominata dagli allea-
ti” il 23 maggio e presieduta
da Concetto Marchesi. Que-
sto secondo organismo giun-
se in tempi rapidi a proporre
una serie di provvedimenti di
“destituzione” o di “sospen-
sione temporanea” secondo
la gravita degli atti compiuti
(p. 440). La proposta, accol-
ta “non del tutto passivamen-
te” dagli alleati e resa pub-
blica dal rettore Meneghetti
il 14 settembre (p. 440), ebbe



perd effetti assai limitati,
perché dal febbraio 1946
“revisioni, estinzioni, amni-
stie, indulti si sarebbero suc-
ceduti sino al ‘decreto libera-
torio’ del 7 febbraio 19487,
che “poco dopo I'entrata in
vigore della nuova costitu-
zione e poco prima delle
prime_elezioni politiche re-
pubblicane, sanci la definiti-
va ‘normalizzazione’ in tema
di epurazione” (p. 442).
PAOLO MARANGON

CONCETTO MARCHESI
E L’UNIVERSITA

DI PADOVA - 1943-2003

a cura di Giuseppe Zaccaria

Atti del Convegno “A sessan-
t"anni dall’appello agli studenti
di Concetto Marchesi”, 13 di-
cembre 2003 — Cleup, Padova
2004, pp. 94.

Concetto Marchesi € una
figura di intellettuale domi-
nante nella storia della
Resistenza italiana per suo
intrinseco merito, ma certa-
mente anche per la condizio-
ne ambientale offerta dal-
I’ Ateneo di Padova, 1’unica
Medaglia d’Oro in Italia al
Valor Militare per essersi tra-
mutata “in centro di cospira-
zione e di guerra”.

Rievocarla in occasione
del 60° anniversario nella
stessa Aula Magna ove si
svolse I’episodio piu espres-
sivo della sua grande perso-
nalita di rettore, di studioso e
di politico in quel 9 novem-
bre 1943 e recuperare la
memoria di altri suoi storici
interventi, in particolare
I’appello che alla lotta arma-
ta incitava gli studenti, &
stato, da parte del Rettorato,
un atto di grande rilievo
commemorativo, non limita-
to al rituale incontro accade-
mico, ma, fortunatamente
rivolto ad una prestigiosa
operazione storiografica: il
Convegno nella Glornata del
13 dicembre 2003 sotto
I’Alto Patronato del Pre-
sidente della Repubblica.

Gli Atti del Convegno, a
cura di Giuseppe Zaccaria,
raccolgono: il Messaggio di
Carlo Azeglio Ciampi, il
saluto del Rettore Vincenzo
Milanesi, il Messaggio del
Rettore dell’Universita di
Oslo, Arild Unferdal; gli
interventi di Franco Busetto,
Luciano Canfora, Francesco
De Vivo, Dino Fiorot, Luigi
Gui, Emilio Pianezzola, An-
%elo Ventura; un profilo di

oncetto Marchesi gia di
Norberto Bobbio del 2000.

In appendice sono util-
mente riprodotte: la relazio-
ne del Rettore Marchesi per
le storica inaugurazione del

Concetto Marchesi

e 'Universita di Padova
1943 — 2003

DCCXXII anno accademico,
I’ Appello agli studenti fir-
mato a Padova il 1° dicem-
bre del ’43, la lettera di
Marchesi a Manara Valgi-
migli del 26 novembre dello
stesso anno, la motivazione
della Medaglia d’Oro all’U-
niversita di Padova.

Le relazioni sono state affi-
date ad alcuni allora giovani
protagonisti universitari pa-
dovani e ad illustri accade-
mici specificamente prescelti
per attinenza culturale e pro-
fessionale al grande maestro.

La raccolta di questi inter-
venti offre percid diverse
prospettive di memoria e di
indagine, tali da rendere
completo, pur nella misura di
una commemorazione, il
ritratto di un uomo stabil-
mente inserito nella storia
della cultura e delle vicende
patriottiche nazionali.

Dal suo “parlare con one-
sta a tutti” o dal tema del
“destino dell’alta cultura in
una (eventuale) societd co-
munista” evidenziato da
Luciano Canfora oppure dal
concetto con forza sostenuto
da Marchesi della inviolabi-
lita dell’istituzione universi-
taria conservatrice di valori
di liberta e di civilta sottoli-
neato dal latinista Emilio
Pianezzola, al richiamo di
Franco Busetto sulla posizio-
ne del militante Marchesi nel
PCI o al ricordo della “riva-
lutazione del singolo come
persona” percepita allora, nel
discorso inaugurale da Fran-
cesco De Vivo, ogni pagina
del libro, offerto ora dall’
Universita, ¢ un’occasione
per arricchire la nostra cono-
scenza su un monumento
fatto di parole, pili duro del
bronzo, come lo definisce
Pianezzola, a proposito del
discorso storico di quel
Siciliano, cittadino padovano
per tanti anni, e che fu voce
antica e moderna nelle fortu-
ne e nelle disgrazie d’Italia.

GIULIANO LENCI
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LUCIDARIO
Volgarizzamento veronese
del XIV secolo

a cura di Aulo Donadello, Editrice
Antenore, Roma-Padova 2003,
pp.- XC, 315.

L’edizione di un volgarizza-
mento veronese trecentesco
del Lucidario di Onorio Au-
ustodunense, curata da Aulo
onadello, inaugura la collana
“Medioevo e Rinascimento
veneto”, diretta da Gino Bel-
loni, Furio Brugnolo, Lorenzo
Renzi. La nuova impresa edi-
toriale rilancia e amplia il pro-
getto che fu di “Medioevo
veneto”, con l'intento invaria-
to di pubblicare criticamente
testi prodotti in area veneta,
spesso ancora inediti o biso-
gnosi di nuove cure filologi-
che, mentre si amplia I’orz-
zonte temporale, superando
una distinzione storiografica —
quella tra Medioevo ¢ Rina-
scimento — spesso comoda,
ma altrettanto spesso ingom-
brante e limitativa, si pensi

proprio in area veneta, al feno-

meno del cosiddetto preuma-
nesimo padovano, che antici-
pa di quasi un secolo il rinno-
vamento dell’interesse per i
classici che riguarda tra XV e
XVI secolo prima 1'[talia, poi
I’Europa intera. Come dire
che ogni fenomeno macrosco-
pico, quanto pil ci si abbassa
ad esaminarne in concreto le
realizzazioni puntuali, pone
problemi di categorizzazione,
di periodizzazione, insomma
di conferma o di critica al
canone storiografico. E in fin
dei conti, una collana come la
presente, proprio grazie alla
concentrazione dello sguardo
su un territorio ristretto e sulla
particolarita delle sue vicende
storico-culturali, pud in parte
disinteressarsi delle determi-
nazioni ad ampio raggio (lo
sfondo italiano, europeo ecc.),
distaccare dal mosaico com-
plessivo una tessera determi-
nata, ed esaminarne Sino in
fondo tutte le sfumature.

I primi riverberi della tesse-
ra non possono che dar conto
del fatto che la stessa idea di
cultura veneta, per tutto il XIII
e per buona parte del XIV
secolo, ¢ un’idea ?Frezzabile
solo a posteriori. Al di la del
municipalismo che in Veneto
appare assai pil spinto che in
molte altre aree della nostra

enisola, va tenuto conto che
a stessa fisionomia dell’area
culturale appare determinata
in modo assai diverso da quel-
la cui [acciamo riferimento
noi moderni. Se infatti per
Dante il Veneto ¢ sostanzial-
mente la terra posta “tra Rialto
e le fontane di Brenta e Piava”
e ‘“che Tagliamento e Adice
richiude” (a un di presso, cio¢,
la Marca trevigiana), lo studio
dei testi prodotti nella nostra

regione in epoca medievale, ci
induce non solo a confermare
I’esclusione da essa di Verona,
ma anche a notare come, fino
alla presa di dominio venezia-
na, fossero evidenti spinte che
collegavano piuttosto Padova
con Bologna, Verona e Trento
con Mantova, e ponevano
Venezia spesso per proprio
conto.

Uno dei compiti stessi della
collana, quindi, € proprio
quello di raccogliere, in senso
prospettico, le linee di conti-
nuita e differenziazione pre-
senti nelle particolarita territo-
riali, socio-politiche, linguisti-
che e culturali del Veneto sin
dalle origini, privilegiando di
volta in volta gli aspetti di 1so-
lamento o di comunicazione
tra un singolo momento cultu-
rale € la prospettiva storica pill
ampia In cul €sso va Inserito.
A tale scopo saranno utili le
raccolte di saggi e le monogra-
fie che, alternandosi alle edi-
zioni dei testi antichi, permet-
teranno di ravvisare i sentieri,
interrotti o meno, attraverso 1

uali si & dipanato il formarsi,
galla frammentazione, di linee
di identita comuni, ancora rav-
visabili, anche se spesso solo
in feed-back , nella societa del
Veneto odierno.

I primo volume della colla-
na ci incammina proprio su
uno dei sentieri interrotti di
cui si parlava, trattando di un
testo proveniente da un’area a
lungo provvista di una sua
fisionomia specifica — nei fatti
assal pi lombarda che veneta
— sia da un punto di vista lin-
guistico che storico-politico,
come quella veronese, cui si
devono alcuni tra i piu antichi
monumenti letterari volgari
del Veneto, quasi tutti di ambi-
to didattico-devozionale, frut-
to di una stagione intensa ma
presto riassorbita per mancan-
za di slancio.

Donadello ci fornisce I’edi-
zione di un volgarizzamento
del Lucidario di Onorio di
Autun, opera degli inizi del
XII secolo, destinata a fortuna
larghissima, come provano
non solo il gran numero di
copie latine e di versioni vol-
gari, ma anche le manipola-
zioni spesso molto intense con
le quali esso si € propagato in
tutta Europa (manipolazioni
volte non di rado a correggere
idee teologicamente poco
ortodosse dell’autore). All’in-
terno della tradizione volgare
italiana dell’enciclopedia di
Onorio, la versione edita, pro-
veniente dal ms. di Oxford,
Bodleyan Library, Can. It.,
199 [=Ox!], dell’inizio del
Trecento, sembra giocare un
ruolo particolare. Partendo
infatti dalle tesi espresse dal
maggiore esperto in materia,
Mario Degli Innocenti, Dona-
dello appura che Ox! fa parte



del gruppo di mss. che conser-
vano la pill antica versione
volgare del Lucidario, effet-
tuata a partire non dal testo
originale latino, ma da un vol-
garizzamento francese.

Donadello inoltre introduce
e argomenta un cambiamento
di prospettiva rispetto alla tesi
di Degli Innocenti circa le
fonti di quella parte della tra-
dizione italiana del Lucidarip
non derivata dal testo latino. E
infatti discussa I’idea che essa
dipenda da un unico volgariz-
zamento francese, ritenendo
che la vasta lacuna che divide
in due tranches 1'opera nella
sua intera tradizione, Piil che
andare a prova dell’unicita
della fonte, verificherebbe la
dipendenza della versione ita-
liana da due tronconi di
Lucidaires. Una meta del
Lucidario rispecchierebbe in
sostanza la situazione del
primo volgarizzamento fatto
in Italia, la seconda sarebbe
specchio di una seconda,
posteriore, versione desunta
da una diversa fonte francese.
“Se le cose stessero cosi, 1’in-
tera tradizione del Lucidario
italiano apparirebbe allora
duplice e darebbe sufficiente e

ersuasivo conto della genera-
e bipartizione dei testi e del-
I’apparentamento dei testimo-
ni italiani [...] toscano occi-
dentali pit antichi e dei veneti
[...] sulla base di due blocchi
di mezzo Lucidario ciascuno
(p. XXVI).

Al di 1a della ricostruzione
della tradizione testuale, argo-
mentata in modo esauriente da
Donadello, ci pare interessan-
te osservare come anche il
Lucidario ci dia ulteriore indi-
zio di un rapporto, credo sino
ad ora non studiato in tutte le
sue conseguenze, tra Veneto
orientale e Toscana occidenta-
le, fatto di scambi di libri
soprattutto tra ambienti reli-
giosi, pill precisamente fran-
cescani (il copista di Ox! ¢ tale
frater Ludovicus di cui “si puo
ragionevolmente supporre che

fosse francescano”, p.
XXXV), probabilmente a par-
tire dalla volonta di condivide-
re strumenti culturali, in vista
di strategie e ideologie comu-
ni (ad esempio, la voTontz‘x insi-
ta in entrambi 1 mss. di arriva-
re a un pubblico esterno a
quello dei conventi). Cosi
come tracce di un rapporto
con direzione Pisa-Verona si
riscontrano nel celeberrimo
ms. di Venezia, Marc. it. XIII
(=4744) — il ms. cioé che con-
tiene, tra gli altri, 1 testi di
Giacomino da Verona — di am-
biente francescano; allo stesso
modo, ma con direzione con-
traria, si riscontrano nella tra-
dizione del Lucidario oxo-
niense, copia con patina tosca-
na di un ms. veronese. Do-
nadello impegna una buona
parte del suo studio introdutti-
vo nella descrizione della lin-
gua del ms., con particolare
attenzione ai fatti piu caratte-
rizzanti di tipo veronese (un
approfondimento dei tratti di
koine settentrionale ¢ annun-
ciata per una prossima pubbli-
cazione). Un apprezzamento a
parte va fatto per il gran lavo-
ro di commento posto in calce
al testo, in cui sono confronta-
te, per singoli punti, ma
sostanzialmente lungo I’intera
opera, le diverse redazioni ita-
liane del Lucidario tra loro e
con Ox!, oltre che con la reda-
zione francese. Cid consente
di seguire, oltre le diverse stra-
de prese dalla tradizione,
anche le diverse strategie, le
diverse impostazioni ideologi—
che relative a ciascuno dei
volgarizzamenti.

ZENO LORENZO VERLATO

ANGELO AUGELLO

ALFREDO SCHIAVO
IMPARAMMO

A YOLARE NEI CIELI
DELLE VENEZIE

I valori del pionerismo aero-
spaziale padovano

Provincia di Padova, Assessorato
alle attivita produttive e all’identita
veneta, Padova 2004, pp. 143,
S.L.p.

Forse non tutti sanno che
I’ Aeroclub di Padova, nato nei
primi_anni del Novecento in
via Sorio, ¢ il pil antico
d’Italia e ancor oggi, al di la
delle polemiche sull’uso del-
I’aeroporto “Allegri”, ¢ una
delle piu valide scuole di volo
della nazione € in questo senso
svolge da sempre un’azione
estremamente utile e proficua.
Non solo, ma il primo volo
civile in assoluto in [talia si &
svolto, sotto il comando del
conte Leonino da Zara, a
Casalserugo in localita Ronchi,
da allora ribattezzata Ronchi
del Volo. Va infine ricordato
che nella nostra provincia,
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Imparammo a volare
nei cieli delle Venezie

sulla strada che porta a
Battaglia, presso il Castello di
San f’elagio, aveva sede ai
rimi del Novecento la
quadriglia Serenissima, che,
guidata da Gabriele D’An-
nunzio, si rese protagonista nel
corso della Grande Guerra di
3uella folle ed eroica impresa
el volo su Vienna, attraver-
sando le Alpi con aerei di
legno e di tela cerata.

Queste ed altre preziose noti-
zie si ricavano dE)i un agile e
pranante volume pubblicato
dall’Amministrazione  Pro-
vinciale di Padova (il libro non
¢ in vendita, ma si pu0 richie-
dere all’Assessorato  Pro-
vinciale alle Attivita Produttive
e all’ldentitad Veneta), compo-
sto con competenza e profes-
sionalita dal giornalista Angelo
Augello, particolarmente e-
sperto di problemi e temi aero-
spaziali, e da Alfredo Schiavo,
Vero e proprio, una volta tanto,
propheta in patria, dal mo-
mento che, oltre ad essere uffi-
ciale pilota dell’ Aeronautica
Militare, ¢ stato pilota del-
I’ Alitalia, guidando anche dei
Jumbo B 747, ed ora € consu-
lente in trasposto aereo per
molte societd e associazioni,
pubblicando infine articoli e
studi su riviste specializzate.

Al di 1a della preparazione
specifica, Eabossiam.o dire che
entrambi gli autori siano stati
guidati soprattutto da una
grande passione, riuscendo
comunque a coniugare insie-
me |’esattezza e la scientifici-
ta dei dati e della storia del
volo nei cieli delle Venezie
con uno stile che si dipana in
una forma chiara e precisa,
senza sbavature, capace di
coinvolgere il lettore in un
dialogo sempre aperto a nuovi
spunti € a nuovi interessi. Ne
consegue un’opera che non
solo si legge volentieri, ma
che si impone all’attenzione
di un vasto pubblico, un’opera
che pud essere utilissima,
oltre che nelle biblioteche pri-
vate, nelle biblioteche pubbli-
che e delle scuole di ogni ordi-
ne e grado. Lo stesso stile
sapido e concreto caratterizza
anche gli altri contributi rac-

colti dai curatori, che merita-
no senz’altro una citazione di
merito, Luigi Luppi, Giorgio
Evangelista, Emanuele Men-
na, Pier Luigi Bernacca, Fran-
cesco Angrilli.

Il libro prende le mosse dai

rimi  leggendari anni del

ovecento, con parlicolare
attenzione per il decollo del tra-
sporto aereo italiano dal 1926
aﬁ) 1930, a proposito del quale
Augello (p. 58) afferma che il
nostro paese non sfiguro affar-
to nel/ ‘ingarbugliato  periodo
d’avvio jz una ‘corsa’ che
aviebbe fatto rovesciare regi-
stro e fonme e tempi del viag-
giare e del comunicare tra gli
uomini. Forse — proprio perché
appesantito da esaltazioni, de-
ﬁgienze ¢ contraddizioni di si-
stema — acquista particolare
smalto il percorso impegnato,
risoluto cﬁ quanti operarono
con intelligenza coerente per
sospingere, anche nella nostra
terra, I trabiccoli alati verso gli
orizzonti di quell’aerotrasporto
pianificato e sicuro, che oggi ¢
un cardine delle relazioni tra
&li womini.

Orizzonti che con il passa-
re degli anni si sono arricchi-
ti di sempre nuove prospetti-
ve, grazie anche all’interven-

to dell’Universita, Non si
dimentichi, infatti, che a
Padova ha sede il CISAS

(Centro Internazionale Studi
e Attivita nello Spazio), inti-
tolato al celebre scienziato
gadovano Giuseppe “Bepi”

olombo, come viene ricor-
dato nell’opera. A tal propo-
sito basta ricordare i tre piu
recenti successi del CISAS:
“Mars-Express” satellite lan-
ciato 1n orbita attorno a
Marte a Natale 2003, che ha
rilevato le prime tracce di
acqua in forma di ghiaccio
sulla calotta polare sud;
“Cassini-Huygens”, sonda
che nel gennaio 2005, dopo
oltre sette anni di viaggio,
misurera densita, pressione e
temperatura dell’atmosfera di
Titano, il maggiore dei satel-
liti di Saturno; “Rosetta”, il
cui obiettivo & lo studio della
cometa 67P/Churyumov-Ge-
rasimenko.

In definitiva un libro che rac-
comandiamo senza riserve a

tutti.
GIUSEPPE IORI

LETTERE DI GIUSEPPE
OLIVI (1769-1795)
NATURALISTA

A cura di Cinzio Gibin, Edizioni
Think ADV, Conselve (PD) 2004,
con ill. in b/n, pp. 180.

Il Veneto del Settecento, in
particolare la seconda meta, &
stata una terra dove lo studio
della natura ha avuto ricchi svi-
luppi con esiti conoscitivi e
metodologici rilevanti. Accan-
to agli aspetti pil tipicamente



teorici, la ricerca naturalistica
venela ha avuto un forte lega-
me con I’economia, finalizzato
al miglioramento delle condi-
zioni di vita della popolazione
del veneto.

Giuseppe Olivi (Chioggia
1769-Padova 1795) fu un uomo
di fine Settecento che dedico il
suo breve arco di vita allo stu-
dio della biologia marina, ter-
minologia non ancora in uso a
quel tempo, tanto da pubblicare
a ventitré anni, presso lo stam-

atore Remondini di Bassano,
a Zoologia Adriatica (dicem-
bre 1792). L'opera, risultato di
un intenso lavoro di esplorazio-
ne della Laguna veneta e del
Golfo di Venezia iniziato all’e-
ta di quindici anni, gli apri le
porte delle Accademie scientifi-
che italiane ed europee.
Contenente un catalogo ragio-
nato degli animali ed un loro
elenco in cui alla nomenclatura
scientifica era affiancata la
denominazione dialettale, la
Zoologia si caratterizzd per
informazioni di carattere bio-
chimico sulla flora e la fauna
del mare ¢ della laguna, per gli
aspetti ecologici, e per I'appli-
cazione, caso raro per quel
tempo, della matematica allo
studio della morfologia di
pesci, crostacei ¢ molluschi.

Di Olivi ¢ stato pubblicato
I’epistolario, uno strumento
che consente di approfondire
ulteriormente la conoscenza
di questo originale naturalista
veneto, ¢ al tempo stesso di
mostrare il panorama cultura-
le entro cui egli si muoveva:
un ambiente che, proprio
attraverso le lettere, rivela la
vivacita e la specificita degli
interessi.

Si tratta del primo volume di
una collana denominata Epi-
stolario veneto, che intende
soddisfare la domanda di un
ritrovato interesse verso la
conoscenza del Veneto, del suo
territorio, della sua storia e dei
Suoi protagonisti.

Dalla lettura delle lettere
emerge con forza un elemento
di estrema modernita che carat-
terizza il pensiero di Olivi: egli
¢ fortemente legato al territorio
in cui opera (Laguna di Ve-
nezia, alto Adriatico, ma anche
Colli Euganei), alla sua popola-
zione (i pescatori, gli agricolto-
11, gli artigiani); € inoltre aperto
alle novita che provengono
dall’Europa, proponendosi co-
me un protagonista del dibatti-
to scientifico che allora si svol-
geva. Coerente con la sua con-
cezione illuministica, egli con-
ciliava 1'ambito locale con
quello sovralocale, ossia il
Veneto e I’Europa. Lo dimostra
il fatto che sue lettere sono state
ritrovate ad Uppsala, Amster-
dam, Gottinga, Ginevra, Ber-
lino, e che i suoi corrisponden-
ti sono naturalisti quali Carl-
Peter Thunberg, Jean Senebier,

LETTERE
(=]}
GlusepPE O

DIATURALISTA

Horace-Bénédict de Saussure.

L’epistolario oliviano € ricco
anche di scambi con scienziati
di altri stati della penisola ita-
liana, come Filippo Cavolini e
Lazzaro Spallanzani; inoltre,
per fare riferimento al Veneto,
Anton Mario Lorgna, fondato-
re della Societa nazionale detta
dei Quaranta, a cui Olivi appar-
tenne; il fisiologo Stetano
Gallini, docente presso 1’Ate-
neo patavino; il geologo Al-
berto Fortis.

Gli ultimi due personaggi
richiamano I'importanza che
ebbe per il naturalista chiog-
giotto la citta di Padova, dove
si recd per curarsi dalla tuber-
colosi e dove trovo anche “ali-
mento per il suo spirito”: le
biblioteche, I’orto botanico,
I’Accademia di Scienze, Let-
tere ed Arti, il Club delle Gaz-
zette, il laboratorio dei chimici.

Proprio a Padova, nel chio-
stro della Basilica del Santo, fu
posto un busto in sua memoria.

G.R.

NINO AGOSTINETTI
MASSONERIA

E SOCIETA SEGRETE
NEL VENETO DEL
SETTE-OTTOCENTO

Ed. del Lombardo-Veneto, Pado-
va 2004, pp. 185.

Non € stata certamente faci-
le I'impresa di produrre un
volume sulla Massoneria e
societa segrete nel Veneto, ma
poi, in definitiva, con una
visione pill ampia, anche sui
precursori  “spiriti liberi”,
come Cagliostro, Casanova, e
che ha necessariamente intro-
dotto I’Autore in una vasta
materia di eventi e di perso-
naggi anche estranei al territo-
rio propriamente veneto.

na materia, questa della
Massoneria, dai confini mal
delimitabili, in cui il Mito &
sempre presente; la cono-
scenza della verita, attraver-
so I’'illuminazione e il pen-
siero razionale, riservata ad
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eletti; il Rito e la Formula,

il 0 meno complicati, al
imite della conoscenza
umana; ¢ infine i dissidi tra
Fratelli conservatori e pro-
gressisti, fino ai nostri giorni,
attraverso un percorso acci-
dentato non solo per divisio-
ni interne, ma sopratutto per
violenze esterne (in Italia la
massoneria fu soppressa in
regime fascista nel 1925) e
sempre caratterizzato da
obbligati o prudenti accorgi-
menti di sopravvivenza,
anche clandestina.

La definizione di Mas-
soneria pur non ¢ di facile for-
mulazione, presup onendo, in
una sintesi, indispensabili
riferimenti di ordine storico,
filosofico, religioso, con va-
rieta territoriali € di momento
temporale.

Questo volume di Nino
Agostinetti, storico di area
soprattutto veneziana degli
ultimi secoli, suddiviso in 27
capitoli, di grande formato e
ben illustrato, sviluppa via via

una storia che partendo da,

“épiriti illuminati ¢ non”
(Campanella, Paracelso, ereti-
ci, protestanti) considera
innanzitutto le antiche societa
segrete, in qualche modo anti-
cipatrici: i Templari rosso cro-
ciati, 1 molto discussi Rosa
Croce, fino alla fondazione
nel 1717 della Gran Loggia in
Inghilterra con il relativo rife-
rimento Simbolico al mestiere
di muratore, con compasso,
squadra, livella e cazzuola.

La prima Loggia operativa
in Italia si fa risalire al 1740,
quando da Firenze la Mas-
soneria si estende in tutta la
penisola.

La materia del libro consen-
te ripetuti richiami al risenti-
mento nel mondo dclla cultu-
ra, con il tipico esempio di
Mozart, non escluso qualche
“avvicinamento dantesco”.

Molto approfondita & peral-
tro la disamina delle vicende
massoniche nel Veneto, prima
¢ dopo la caduta della Se-
renissima, fino alla Carbo-
neria, alla Giovine Italia e
all’Esperia, societa che pur

nelle differenze concettuali e
operative tanti rapporti ebbero
anche nel “Veneto austriaco”
e nell’'Italia ormai regia, con
impronta paraliberale e anti-
clericale negli anni del
Risorgimento.

Sara proprio nell’Otto-
cento avanzato che la Mas-
soneria assumera il massimo
rilievo per la forza di perso-
naggi, primo fra tutti Giu-
seppe Garibaldi, portando
alla luce scienziati, politici,
pensatori, uomini di affari,
una moltitudine, insomma,
d’illustri massoni, piun o
meno esposti e confermabili,
espressione della classe diri-
gente, con la massima
esemplificazione, all’inizio
del Novecento individuabile
nel repubblicano, radicale,
israelita Ernesto Nathan,
Gran Maestro del Grande
Oriente d’Italia, sindaco di
Roma e irriducibile irredenti-
sta alla vigilia della Grande
Guerra.

GIULIANO LENC1

RomMANO RoLMAa
PETRARCA,

UN VIAGGIO

LUNGO UNA VITA

(Vita e opere)

Arqua Petrarca, VII Centenario
della nascita 1304-2004, pp. 111.

Ci sono ovviamente molti
modi di avvicinarsi a un
autore classico: quello scien-
tifico dello studioso e del
ricercatore, quello distratto
del lettore d’occasione, quel-
lo svogliato dello studente
pigro, ¢ questa fenomenolo-
gia potrebbe continuare a
lungo. C’¢ anche quello mos-
so da un amore disinteressato
per I’oggetto del proprio stu-
dio, che si coltiva con since-
ra passione senza chiedere
nulla in cambio, né ricono-
scimenti scientifici o gratifi-
cazioni di sorta. Mi sembra
che un amore simile abbia
spinto Romano Rolma a scri-
vere questo libro su Fran-
cesco Petrarca proprio nel-
I’anno del settimo centenario
della sua nascita.

Come si legge nelle brevi
note biografiche, il padovano
di nascita Romano Rolma ¢&
stato per moltissimi anni
medico condotto di Arqua
Petrarca e ora in pensione dal
1993 si pud dedicare agli
studi storici ¢ letterari di cui
¢ appassionato cultore. 1l
loro frutto € proprio questo
Petrarca. Un viaggio lungo
una vita (Vita e opere).

L’interesse di Rolma per
Petrarca nasce da una duplice
sollecitudine, che si manife-
sta chiaramente nella doppia
epigrafe del volume. Rolma,
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PETRARCA

un viaggio lungo una vita
(Vita e opere)

Aris Perrara
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infatti, stima Petrarca, teste
lo studioso Ernest Hatch
Wilkins, quale “I'uomo piu
grande del suo tempo” e
“uno degli uomini pit grandi
di tutti 1 tempi”; proprio per
questo il nostro autore dedica
la sua fatica ai suoi concitta-
dini, la “gente di Arqua Pe-
trarca”, perché custodisca
I’eredita petrarchesca con
orgoglio. L’intento del libro,
dunque, ¢ quello di far cono-
scere in modo sintetico e
chiaro, ma privo di errori e di
semplificazioni o, peggio, di
banalizzazioni interpretative,
la vita e le opere di Petrarca
in modo tale che gli aspetti
fondamentali c il significato
complessivo della figura del
poeta nel suo tempo possano
essere compresi con una
certa immediatezza. Rolma
cosl racconta (¢ forse questo
il termine piu appropriato per
il tono espositivo del libro) il
viaggio esistenziale del gran-
de poeta con ammirazione ed
evidente simpatia, tratteg-
giando sullo sfondo la non
facile etd in cui Petrarca
visse da protagonista. Le
pagine piu sentite sono quel-
le dedicate agli amici pado-
vani del poeta laureato: note
sintetiche come al solito, ma
sottilmente coinvolte.

Il volume ¢ ingentilito dai
delicati ed evocativi disegni
della moglie dell’autore.

MIRCO ZAGO

VAJONT
Padova e i suoi artisti

Ed. Imprimedia, Padova 2003,
pp- 116

A quarant’anni esatti dalla
tragedia la memoria di chi
vide e seppe si ¢ fatta poesia.
Grazie alla cura affettuosa di
Luigina Bigon e di Adeodato
Piazza Nicolai quattordici
poeti e quattordici pittori rie-
vocano insieme, in un mobile
contrappunto di voci. la notte
in cui la diga del Vajont fu

travolta da un fiume d’acqua
e fango che trascind con se,
in un gorgo senza rimedio,
un mondo innocente € iner-
me. La memoria di quel
mondo, fatto di affetti e con-
suetudini condivise, riec-
cheggia in tutti gli interventi
introduttivi (Pier Luigi De
Cesaro, Oscar De ona,
Lucillo Bianchi, Luigi Bratti)
nei quali avvertiamo, tangi-
bile e vivo, il senso di un’ap-
partenenza comune, di un’in-
tima, irrinunciabile identita.
Se ogni tragedia presuppo-
ne un coro, il coro, in questo
libro, & rappresentato dalla
rosa introduttiva di Luigina
igon. La scrittura, accorata
€ asciutta, rievoca figure,
gesti, situazioni, nel segno di
una pietas che include, nel-
I’universalita del dolore, lutti
p'ubblici e lutto privato,
rievocato con uno strazio
senza lacrime, che non si
dimentica. Sullo sfondo di
quel dolore e di quella pieta
si dipanano poesie e pitture.
Rivelano, ciascuna, una pro-
pria individualita artistica ed
umana ma si dispongono,
certo inconsapevolmente, se-
condo nuclel di sensibilita
che appaiono evidenti seppu-
re, con certezza, non concor-
dati a priori.
Molte liriche ci parlano di
un’innocenza ferita: quella
dei molti che si avviarono ad
una morte immeritata chi-
nando il capo di fronte all’i-
neluttabile senza invettive e
senza rancori. Per Antonia
Arslan, Raffaella Bettiol,
Roberto Fassina I’innocenza
coincide con l'infanzia. La
rima poetessa ci regala una
irica colma di tenerezza in
cul vediamo inabissarsi, si-
lenzioso un mondo fatto pic-

‘cole cose: chicchere, foto,

arnesi d’uso quotidiano. Tan-
te cose, tranne una: una scar-
ina minuscola che una bim-
a tiene stretta a s¢ nel vorti-
ce che tutto sommerge, per
non “presentarsi a Dio male-
ducata”. Il tratto gentile di
Vico Calabro ne traduce la
figura, con altrettanta grazia,
in un pastello su carta.

Anche Raffaella Bettiol
mette in scena la tragedia
vissuta e sentita da una bam-
bina. La lirica ¢ scandita in
due tempi: il tempo della
natura che ha riconquistato
“la serenita implacabile delle
pietre” ed il tempo di un “io”
che non ritrova, nell indefi-
nito aldila in cui si ritrova a
vivere, se non l'indicibile
angoscia di un attimo che il
tempo ha pietrificato. Dio-
nisio Gardini ne ritrae il qua-
dro con tratto sognante e
scarno.

La poesia di Roberto Fas-
sina vive entro un’atmosfera
diversa: ¢’ un giocattolo in
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primo piano: un “orsetto di
pelo” un pelouche.

Poi, intorno alla tenerezza
inerme dell’oggetto, si aggro-
viglia un gorgo di verbi la cui
musica spezzata ed irta ricor-
da il Montale della Bufera. Si
avverte la disperazione di un
ordine cosmico precocemente
infranto, di un sogno france-
scano che si scopre impossibi-
le. 11 bel disegno ad inchiostro
acquerellato che accompagna
il disegno & del medesimo
autore.

Marilla Battilana mette in
scena una diversa innocenza:
non ’infanzia ma |’animale,
a sua volta, seppur diversa-
mente, innocente. A parlare &
un gatto, nero e percio discri-
minato nel mondo degli
uomini. Il mondo dell’aldila
abolisce le gerarchie e I’ani-
male si scopre, nell’indefini-
to aldila da cui parla, uguale
agli uomini, “questi dei atter-
riti, distrutti e resuscitati nel
giro di un attimo..”. Ci dice
che il suo presagio, avvertito
con Distinto infallibile degli
animali, era stato, nel mon-
do, inascoltato, come quello
dei tanti umili che avevano
presagito la tragedia, ma non
erano stati ascoltati. C’¢ una
desolazione quieta in questo
sentire perennemente disar-
mate le ragioni dell’innocen-
za. Il disegno, della medesi-
ma autrice, delinea con tratto
nitido il timitare tra due
mondi, sospeso tra i flutti e le
stelle.

L’esistenza del male, di
sciagure e catastrofi, ¢ un’ar-
ma impugnata da sempre, da
pensatorl e filosofi come
dalla gente comune, per
smentire 1’idea di un ordina-
mento provvidenziale dell’u-
niverso, A quel dubbio, eter-
no quanto il mondo, sembra-
no rispondere le poesie di
Anna Farinati e di Amelia
Burlon Siliotti. Nella lirica di
Anna Farinati domina, fin
dal titolo, I’ambigua presen-
za di un Dio che assiste
immobile alla tragedia che si
consuma in quel luogo-non
luogo che & I'“eros della
terra”. I versi disegnano una
concavita che s’incunea “al
bivio tra morte e morte”, nel
lividore di un’alba di fango.
I ritmo € cadenzato e quieto.
Cade su tutto un silenzio
irreale, avvertibile anche nel
disegno di Marina Ziggiotti.
Nella poesia di Amelia Bur-
lon Siliotti avvertiamo un’in-
tonazione intimamente reli-
eiosa: all’origine della trage-
dia non c¢'¢ I'assenza di Dio
ma |'vbris dell’'uomo. La
selva delle croci che affolla-
no 1 cimiteri sono il segno
dell arrogante cecita degli
uomini, delle loro “mani
impure”. come sembra sug-
gerire anche il segno, in

qualche modo neoclassico, di
Alberto Bolzonella. L’oriz-
zonte della lirica € tutto inte-
riore, gli enjambements lo
fanno ansante.

Lucia Gaddo e Maurizia
Rossella sentono il tema
dell” ybris in una chiave piu
laica: il limite varcato, con
sventatezza luciferina, non &
la legge di Dio. ma I’inviola-
bilita delle leggi di natura.
Settenari ed ottonari, a rima
baciata nella chiusa. sembra-
no sottolineare. nella poesia
di Maurizia Rossella. la pue-
rilita tragica dei comporta-
menti umani. ribadita dal
tratto vagamente cubista di
Bruno Gorlato.

La lirica di Lucia Gaddo
muove entro un orizzonte pilt
tragico e trova il proprio cen-
tro di irradiazione nella “non-
curanza rea di chi sa”, nell’in-
curia stolida che si fa tragedia.
Dominano due immagini: le
“inique liquide ali” dell’acqua
che ta gorgo ed il “letto smor-
to, d’ogni gioia arato” di chi &
sopravvissuto.

‘ultimo, grande tema de]
libro, ¢ il tema della parola,
della sua necessita ed insuffi-
cienza. Mario Klein sente che
la toponomastica di paesi noti
al cuore (Erto, Longarone,
Vajont..) € fatta di “parole che
abitammo” ed impone [’ur-
genza di una segnaletica della
memoria che consenta di non
dimenticare. Da quella consa-

evolezza nasce il titolo della
irica, La terra delle voci, tra-
dotto in pittura da Roberto
Cremesini. Cesare Ruffato ci
dice I'indicibilita della trage-
dia e fa del silenzio uno spazio
solido, compatto, che incorni-
cia e sostiene i versi. La paro-
la vi galleggia nuda, dichiara
la propria impotenza, che fa
tutt’uno con l’angoscia. La
pennellata nervosa e nera di
Riccardo Galuppo I’accompa-
gna musicalmente.

Anche Luciano Nanni si
interroga sulla possibilita
della poesia di farsi parola e
ricordo. Il verso arieggia
I’endecasillabo. Molto bello
il primo, gremito di liquide,
che danno un tono frusciante,
come di funebre seta. L’ac-
querello di Leo Borghi tradu-
ce la visione in tre frammen-
ti di un mondo spezzato.

La poesia di Adeodato
Nicolal Piazza ¢ lirica della
memoria, ma priva di elegia.
Vi si stagliano immagini
poderose, al limite dell’e-
spressionismo, sottolineate

all’azzurro frcddo del bas-
sorilievo in cotto di Guido
Sgaravatti.

Il ricordo associa tre mo-
menti ed altrettante lacera-
zioni: la “muraglia della
diga”, “lapide inchiodata tra i
fianchi della croda”, la scul-
tura-ricordo di Mauro Sga-



ravatti, e la muraglia che, a
Washington, ricorda i soldati
statunitensi caduti nella
guerra del Vietnam. Non
compaiono voci, ma il silen-
zio parla una lingua ovunque
universale.

Voci e paesaggi ridenti
compaiono, invece, nella
poesia di Luciano Troisio
che, apprendiamo, ebbe nei
luoghi della tragedia la prima
supplenza. Ma 1l tono ridente
der primi versi si capovolge
nello strazio amaro e repenti-
no degli ultimi. Fu forse
nello strazio di quell’inno-
cenza violata la scoperta del
male, della sua inesorabilita
assurda e feroce.

Silvio Ramat mette in sce-
na, infine, un paesaggio della
memoria che accomuna Lon-
garone, Gemona, Gibellina.
“I'nomi e il loro nulla” parla-
no nel silenzio limpido e
come immemore dei luoghi.
Ma la “sazieta del greto” o il
rumorio del fiume rivolgono
al poeta una segreta invoca-
zione e dicono, a noi tufti,
che, forse ¢ il silenzio la pie-
tas piu vera.

MARISTELLA MAZZOCCA

L’ULTIMA TRILOGIA
DI TARCISIO BERTOLI

Tarcisio Bertoli, il medico
scrittore (anzi, lo scrittore come
medico, perché di tutti i perso-
naggi dei suoi romanzi ¢ |”affe-
zionato “medico di famiglia”, e
come tale li segue), si pone in
luce per la prima volta riceven-
do i1l “Lauro d’onore” del
Premio Letterario “Ugolini” -
per tre racconti - nel 1955.

Ma ¢ con un altro “tre” che
Bertoli entra nell’agone vero e
proprio della letteratura italiana
e cioe con la cosiddetta trilogia
delle “armate”, che copre quasi
per intero I’arco degli anni
Ottanta: L’armata contadina,
L’armata in camicia nera,
L'armata disfatta. E gia que-
st’ultimo titolo & “lettura criti-
ca” dell’opera nel suo insieme:
un’opera che non concede
nulla alla retorica, ¢ molto
invece alla condivisione dell’u-
nica realta della sofferenza:
senza chiedere mai a chi soffre
la carta di identita. Perché —
direbbe Saba in una celere liri-
ca—“il dolore € eterno — ha una
voce e non varia” (La capra).

Adesso siamo arrivati al-
I'ultima delle sue trilogie, ed &
inopportuno — a nostro avviso
— parlare dell’ultimissimo lavo-
ro bertoliano, La Passione del-
I’'Uomo dal Vangelo di Matteo
(ADLE Edizioni, 2004) come
di una sorta di “isola emersa”
(come Leone Traverso diceva
della “catena” dei suoi amatis-
simi colli Euganei). No, anche
qui, anche stavolta siamo di

fronte ad una trilogia: una “tri-
nitd” che ha anche una sua
“unita”, costituita da una forte
ricerca del senso della vita
legato al senso della fede.

Si pud certo sentir dire in
giro che la vita non ha senso
senza la fede, ma U Bertoli
delle ultime opere € orientato
invece a sottolineare (e quasi a
“gridare”, data la sua lontanan-
za dalle mezze misure e dai
compromessi mercantili) che
non c’¢ assolutamente fede
senza vita. Lo dicono a chiare
lettere le due sue “premesse”
all’opera sopra citata, conclusi-
va della sua vita come della sua
ricerca esistenziale: ci riferia-
mo rispettivamente ai due
romanzi La Santa (Marsilio,
2000) e Dal colle dei meli al
poggio dei mandorli (Marsilio,
2003).

Se la giornata terrena di
Tarcisio Bertoli si fosse con-
clusa un anno fa, prima che
la ADLE edizioni prendesse
il coraggio a due mani e gli
pubblicasse La Passione
dell’'Uomo, ci saremmo tro-
vati davanti ad una “trilogia
incompiuta” o, meglio, per u-
sare il linguaggio dell’onni-
presente cellullare (specie in
mani giovanili) ad “una chia-
mata senza risposta”. Con
['ultimo lavoro pubblicato di
Bertoli abbiamo “una chiamata
(o, se si vuole, una duplice
chiamata, perché i romanzi di
premessa sono due) con rispo-
sta”. Andrea Emo ha lasciato
scritto che 'unica risposta che
pud giungere alle nostre
domande (anche alle piu an%O-
sciate, anzi soprattutto a quelle)
¢ la nostra eco. Tarcisio Bertoli
qui lo smentisce, e in un modo
tanto convinto che non ha nep-
pure bisogno di attacchi pole-
mici per risultare convincente.

C’e, per la verita, ne La
Passione dell’Uomo una pic-
cola polemica nei confronti

del celeberrimo film di
Pasolini, egualmente tratto —
come ['ultimo lavoro di

Bertoli — dal Vangelo di
Matteo. Ma bisogna capire la
finalizzazione (e quindi la non
strumentalizzazione) di tale
polemica: il testamento spiri-
tuale dell’autore padovano
(nato a Masera di Padova, ha
operato come medico a Villa
del Conte per quarantacinque
anni) ¢ inequivocabilmente
uello che non ¢ sufficiente
arsi da fare per risolvere le
problematiche sociali, se poi
restano tragicamente senza
risposta 1 grandi interrogativi
esistenziali: quo et unde per-
gamus, avrebbe detto il
Petrarca.

Tutti gli amici (o anche i
conoscenti  occasionali) di
Tarcisio Bertoli sanno delle sue
scarse simpatie per la religiosi-
ta legata in qualche modo al
Corano e qui, in quest’ultima
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sua opera ne scardina “con
tranquillo vigore battagliero”
uno degli elementi portanti che
— a suo avviso — potrebbe aver
inquinato (e non solo in secoli
lontani) anche il cristianesimo,
non escluso quello cattolico. In

uest’ottica, La Passione
lell’Uomo  sostituisce con
forza il concetto e il termine - a
ben guardare piu coranico che
evangelico — di misericordia
con quello autenticamente neo-
testamentario - € quindi radi-

calmente innovatore - di com-,

passione. I1 Gesu di Bertoli,
sofferente non per finzione ma
per vocazione, ha per noi com-
passione, non una misericordia
che ci vedrebbe solo “amnistia-
ti”, non amati. Ed ¢ in questo
senso che le opere di Bertoli
immediatamente precedenti la
sua lettura del Vangelo di
Matteo sono una “chiamata con
risposta’”. .

isposta — per esempio —
all’inquieto ma onestissimo
Martino che, ad un certo punto
del racconto lungo La Santa,
cosl sintetizza una sua sofferta
ed amarissima storia della
Chiesa: “Venti secoli di paura!
E Gesu aveva annunciato
I’Amore!” (si veda il buon
senso e il buon gusto dei
Bertoli di usare qui il verbo
profetico “annunciare” anziché
un amorfo “‘predicare”).

E poi * La santa” di Tar-
cisio Bertoli non & neppure
Margherita da Cortona, attor-
no al cui santuario si svolgo-
no le vicende dei vari prota-
gonisti (e protagoniste) del
romanzo. Terminata la lettura
ci rendiamo conto che c’¢
anche un’altra santa, e cio¢ la
“peccatrice” Susanna: sorella
gemella di quella Samaritana
al pozzo di Sicar alla qllglale
solamente il “Gesu di Ber-
toli” — saremmo tentati di
dire — consegna la sua carta
di identita. E soltanto a lei,
perché a nessun’altra persona
si trova documentato che egli
abbia detto “Sono io che ti
parlo”. Susanna, tre anni
dopo (e cio¢ nel 2003, anno
di pubblicazione del sopra
ricordato secondo romanzo-
premessa), avra un fratello:
Giordano. Un altro “cercato-
re” di Dio come senso della
vita dell’'uomo, che “fuggiva

da un mondo in decomposi-
zione che sapeva di fradicio,
per scoprire se esistesse
ancora il sole o se la sua luce
si fosse spenta”. E di
Giordano come di Tarcisio si
uo dire — con le parole di

arco Galbusera poste in
apertura di volume — che la
piu grande (anzi, l'unica)
preoccupazione ( del prota-
gonista e del suo autore)
appare anche qui, pagina
dopo pagina, la *“riscoperta
deﬁ’origmale essenza del
messaggio cristiano, purifi-
cato dai condizionamenti e
dalle ipocrisie”.

Chiuso anche il terzo volu-
me della muova ed ultima tri-
logia di Tarcisio Bertoli — di
fronte ad un Gesu vero Figlio
dell’Uomo perché venuto a
condividerne 1’'umanita tutta
intera — resta solo un rim-
pianto. Quello di un titolo
che poteva essere leggermen-
te diverso, ma ancora piu
“bertoliano”: se, del Naza-
reno, si fosse “illuminata” la
passione per l'uomo.

Poco male, peraltro: per-
ché questa “follia divina” c¢’¢
nelle pagine interne. Basta
mettersi in ascolto di ognuna
di esse.

IVANO CAVALLARO

RAMPAZZO PAOLO
PEZZETTI
Padova 2003, pp. IV-138; s.i.p.

LE MIE PAROLE
Padova 2003, pp. VIII-153; s.i.p.

L’autore ¢ un padovano
doc, essendo nato in pieno
centro storico, nel 1947, piu
recisamente nel vicoeto di

iviera San Benedetto, un
autore un po’ sui generis, in
quanto non si propone di tra-
sferire in libri veri e propri le
sue produzioni, ma le racco-
glie rilegate ¢ le stampa cosi
alla buona, distribuendole fra
colleghi di lavoro (¢ un ex
bancario ora in pensione
dopo 32 anni di un lavoro
che non gli ¢ mai piaciuto),
amici ed estimatori, che lo
hanno convinto a continuare
nella sua attivita. Cosi ha
ripreso oggi due suoi lavori,
composti tra il 1997 e il
1998, uno, Le mie parole,
quasi di getto in soli 40 gior-
ni, il secondo, Pezzetti, ha
richiesto invece 9 mesi di
“gestazione”, pil precisa-
mente dal 26 giugno 1997 al
23 febbraio 1998,

Abbiamo deciso di presen-
tare Paolo Rampazzo a1 lettori
della Rivista perché riteniamo
iusto fare conoscere ai nostri
ettori un autore diverso
rispetto alla norma, che fa
dello scrivere un hobby perso-
nale, che si rivela in ogni caso



ricco di stimoli e di spunti,
che riguardano da un lato il
ricordo della nostra infanzia
padovana che si dipana pol in
70 pezzetli dall’ieri all’oggi,
dall’altro propongono la storia
di un approccio derivante per
il suo particolare storico
amore per i Dizionari. Due
opere diverse, come si vede,
ma che tra loro sono comple-
mentari, in quanto presentano
i molteplici aspetti di una per-
sonalita che nello stesso
tempo ¢ semplice e genuina
da un lato, mentre dall’altro si
manifesta densa di interessi
culturali, che vengono esposti
con uno stile scorrevole e
sempre accattivante, in una
narrazione spontanea che
coinvolge progressivamente il
lettore 1n un dialogo sempre
fecondo e propositivo.
Pezzetti ¢ costruito e con-
dotto sul filo della memoria e
del ricordo, rievocando ad
esempio il significato di
alcune espressioni tipiche del
nostro dialetto (tra tutte
ricordiamo cavarghe i seega-
ti e sbandi), che vengono
ricostruite anche nella loro
origine storica e spiegate ai
lettori, in modo che gli adul-
ti possano ritornare indietro
nel tempo per rivivere alcuni
momenti della loro adole-
scenza e 1 pill giovani possa-
no conoscere delle tradizioni
molto belle che devono rima-
nere vive, anche se oggi
appaiono un po’ ai margini.
lgarticolarmente ricco ¢ il
capitolo dedicato all’feri,
che comprende 22 argomen-
ti, tutti riferiti ad altrettanti
aspetti della vita quotidiana
di Padova: ad esempio /’omo
del giasso, che prima della
diffusione del frigorifero
alleviava in qualche modo e
per qualche ora il clou della
calura estiva, oppure ea
nacia, un vero e proprio mito
storico, che poteva variare
dalle boteghe di Via Sa-
vonarola e di Corso Vittorio
Emanuele al classico vendi-
tore ambulante, che ti atten-
deva alla fine della mattinata
davanti alle scuole, quando
clargiva agli affamati studen-
ti il regolare toco con I'im-
mancabile surplus dea zonta.
S1 procede quindi con gli
altri capitoli, leri-oggi, Oggi,
Profili (che rievoca personag-
gi tipict di Padova, oppure
maestri e punti di riferimento
dell’autore, o slogan, come il
celebre motto goliardico Se
vuoi veder nuda la Sonia vota
Rorida Begonia), per finire
con |’esaltazione della musi-
ca, altro grosso interesse di
Rampazzo, che in Sulle ali
delle note rivive le sue canzo-
ni preferite oppure 1 cori pil

significativi.
Altrettanto interessante &
I’altro “prodotto” dell’ex

bancario, che nella sua vita
scolastica ha conseguito
prima il titolo di ragioniere
(diploma che ha buttato chis-
sa dove) e poi una laurea in
economia € commercio, me-
stiere che non ha mai eserci-
tato. Cio non gli ha impedito,
pero, di coltivare, come gia
sopra ricordato, un suo gran-
de e appassionato amore per
il Dizionario, rivelando
anche in questo campo una
sua caratteristica del tutto
particolare, in quanto una
produzione di questo genere
non ha mai riscosso molta
simpatia nelle giovani gene-
razioni di tutti 1 tempi, men-
tre per lui il Dizionario &
sempre stata una specie di
Divinita Sacra.

Un amore rimasto a covare

er lungo tempo dentro di
ui, fino a quando, apg)unto
nel 1998, ha avuto una folgo-
razione ¢ 1n un lasso di
tempo brevissimo ha com-
pulsato un vocabolario, e-
straendone le parole che pil
lo ispiravano (in tutto 1651
lemmi), proponendone una
sua personale definizione.
Ne ¢ risultata un’operazione
di indubbia efficacia, anche
perché caratlerizzata sia da
una sostanziale scientificita
sia (e soprattutto) dai com-
menti originali che Ram-
pazzo propone alle varie
espressioni, da lui rivissute
con piena partecipazione,
legata anch’essa alle sue
esperienze di vita vissuta,
anche qui lavorando sul filo
della memoria.

Qualche esempio. Ecolo-
gia: mi ricordo bene. Ero
Juori dal Pedrocchi nei soliti
anni ‘70. Uno studente se ne
venine fuori, inatteso, con I’e-
cologia. Rimasi sorpreso ed
incuriosito. Era la prima
volta che ne sentivo parlare.
Pitt avanti negli anni avrem-
mo tutti avuto I’occasione di
Jarne meglio la conoscenza.
Era nata da poco una parola
nuova. Oppure, Tricolore: il
primo lo vidi alle elementari,
all’esterno di un finestrone,
con asta obliqua dal muro.
Ma il pit bel ricordo ¢ lega-
to all’alzabandiera di Ca-
roman, colonia estiva. Tutti
in fila nel cortile, ben dispo-
sti, arrivavano la direttrice e
il dottore (!). Che avveni-
mento “solenne”. Pensavo
all’ltalia, non solo, ma ero
pitt avvolto dell’emozione
del momento. L’asta era per-
Sfettamente verticale, alta, al
centro del cortile. Aveva per-
cio tutte le caratteristiche
della circostanza.

In definitiva, un “libro” da
sfogliare con calma di quan-
do in quando, per gustarlo
meglio e apprezzarne il con-
tenuto.

GIUSEPPE IORI

M OSTRE

ELIO ARMANO
Enigmi di terra e nell’aria

Oratorio di San Rocco, via S. Lucia.

Ci sono artisti che, dopo
molte esperienze, s1 “balocca-
no” con la loro arte esibendo
risultati a volte sorprendenti.
Uno di questi ¢ lo scultore
padovano Elio Armano, che
dopo svariate attivita (¢ stato
anche politico militante con
incarichi istituzionali e pub-
blicista, senza tuttavia mai
dimenticare la ricerca plastica,
dal bronzo alla terracotta,
assieme alla scenografia, al
restauro, alla grafica), & per-
venuto alla lavorazione, seria
e giocosa nel contempo, di
terrecotte multiformi.

Presentate all’ex Oratorio
San Rocco con il titolo di
“Enigmi di terra e nell’aria”,
queste possono apparire ap-
punto_dei balocchi non certo
infantili, ma pregne appunto
dell’esperienza di una vita,
conscia € inconscia, come se
I’artista avesse voluto farsi
guidare da forze interiori che
sono si ispirate dall’esistenza,
ma che vanno oltre la stessa.
Un desiderio inconscio, forse,
di risalire, o associarsi, a que-
gli artisti primitivi quando la
civiltd, la mente, richiaman-
doci a Vico, era ancora “fan-
ciulla”, o se si vuole, all’
“homo faber”. E tale ha volu-
to, o si € trovato ad essere
Armano con le sue composi-
zioni in terracotta (rossa o
nera a seconda delle tempera-
ture di cottura) costituite da
triangoli, sagome perforate,
rocchetti, cilindri, baccelli,
frecce seghettate raccolte in
contenitori o collocate, appun-
to, “nell’aria”, quasi fossero
trofei abbandonati da una spe-
cie di “ufo” o da umanoidi
dalla difficile identificazione.

Si spiegano cosi i titoli dati
nelle precedenti esposizioni:

‘ve: un

“Futuri frammenti” (a Ba-
doere), “Terra crea” (al Museo
Archeologico di Este), come a
congiungere un lontanissimo
creare, modellare, in tempi
remoti, con quello che potreb-
be rivelarsi, nel procedere dei
tempi, il frutto dell’intuizione
di un artista con facolta quasi
divinatorie.

GIANLUIGI PERETTI

FRANCO CARLASSARE
Geometrie del colore

Fondazione Cariparo.
Duomo

piazza

Nel mesi scorsi. nella cor-
nice di un sobrio allestimen-
to, del tutto consono al pre-
stigio della sede e alla pre-
ziosa complessita delle ope-
re, si € tenuta nella sede del
Monte di Pieta una mostra di
dipinti e grafiche di Franco
Carlassare.

All’ingresso, 1l visitatore
veniva accolto da tre opere
particolarmente significati-
rande dipinto a olio
del 2004, esposto frontal-
mente, che esibiva gloriosa-
mente, la sua sintesi equili-
brata di cromatismo e sapere
compositivo, un olio dell’86,
costruito su sommesse varia-
zioni di grigi e di beige, at-
traversate dai fremiti materi-
ci del supporto di grossa tela,
e un sorprendente clavicem-
balo multi colorato, del
1993.

Avere dipinto sopra un cla-
vicembalo, per Franco Car-
lassare, non € cosa puramen-
te formale, non &, né pud
essere, impresa puramente
decorativa. La tentazione di
leggere la sua produzione in
termini musicali, alla quale
non hanno saputo resistere
alcuni suoi interpreti, com-
presa chi ora scrive, corri-
sponde alla tensione metrica
e alla modulazione per nota-
zioni, frasi, brani che caratte-
rizza le sue opere. Una pro-
spettiva musicale aiuta inol-
tre a capire, a mio avviso, la
genesi della forma. Esat-
tamente come accade nella
produzione della musica, &
sempre possibile isolare al-
I'origine delle costruzioni
visive di Carlassare un moti-
vOo 0 un tema, che costituisce
il nucleo da cui si liberano le
successive elaborazioni, le
iterazioni, le varianti, le so-
norizzazioni, le attenuazio-
ni.. La presenza di piccoli
piani colorati, ben delimitati,
tessere, come piu di un criti-
co le ha definite, a volte dis-

oste con ordine, come le
rasi di uno spartito, a volte
affastellate e flottanti, come
carte gettate alla rinfusa su
un piano, ¢ sempre generata
da un primo piccolo coacer-



vo di elementi, ragione e
guida di tutti gli altri possibi-

i accostamenti. Per Gian-
giorgio Pasqualotto, come si
legge nelle pagine del libro
edito in occasione della
mostra, ’elemento generato-
re € costituito “dall’attenzio-
ne privilegiata concessa alla
potenza del vuoto e del bian-
co” e non v’¢ dubbio che
questa attenzione entri fra gli
ingredienti di spicco dei
nuclei generativi di Car-
lassare. Personalmente ho
sempre ritenuto interessante
interrogarmi sul come questo
meccanismo  funzionasse,
piu che su che cosa si ponga
all’origine di ogni elabora-
zione. E credo che un’altra
possibile metafora, per nien-
te discosta da quella musica-
le, consenta di individuare in
tale procedimento una sorta
di applicazione della legge di
Mendel, quasi un’evocazio-
ne delle variabili dei proces-
si ereditari, che modula
diversamente le tessere, talo-
ra iterandole con minime
varianti, talora incastrandole
una all’altra come in una
serie inarrestabile di conse-
guenze, un processo irrever-
sibile per il quale riconoscia-
mo a tratti in una piccola
porzione i caratteri che, con
estrema coerenza, apparten-
gono a pill ampie campiture.
[ artista & giunto a questi
esiti attraverso una severa e
infaticabile pratica del com-
orre, mediante una quantita
infinita di realizzazioni, pic-
cole e grandi, portate su sup-
porti diversi con mezzi
diversi. La qualita rarefatta
di certe immagini, come la
persuasiva emotivita di altre
sono costruite con la stessa
metodologia attenta e pa-
ziente. Le disposizioni di
piani e colori abilmente
orchestrate hanno soltanto
I'avvio dal guizzo creativo
iniziale, mentre sono realiz-
zate solo a costo di un’appli-
cazione manuale assidua e
continua, votata a un perfe-
zionismo quasi maniacale.
Si & sempre detto che ac-
canto ad oli di deciso interes-
samento materico, esplicito
omaggio all’origine della sua
formazione, affascinata dal-
I’informale, I’artista produce
acquerelli di indole costrutti-
vista, otlenuti mediante piani
ordinatamente scanditi e luci-
da selezione cromatica. I

numi tutelari di queste scelte
sono stati indicat1 dalla criti-
ca: Afro e Klee, Fautrier e
Novelli, se non addirittura
Burri e Licini. E i riferimenti
potrebbero continuare. Non
sarebbe improprio, ad esem-
pio, leggere in trasparenza in
quella serie impressionante di
oli dei secondi anni Ottanta,
penetrati di sole e di grano,
che tanto piacque a Ma-
gagnato, da un lato la rarefa-
zione incantata e I’economia
cromatica di Morandi, dal-
I’altro gli affioramenti grafici
attraverso gli smagati strati
pittorici di  certo Rau-
schenberg. Al rilevamento di
questa innegabile dicotomia
va perod aggiunto quello che
riguarda l’economia dello
spazio, strettamente dipen-
ente dalla capacita di orga-
nizzare in maniera diversa il
discorso poetico, a seconda
che sia la geometria, piuttosto
che I’emozione, a prevalere.
Ancora una volta ci servire-
mo della terminologia musi-
cale: si tratta di un’alternanza
fra il “largo” e il “presto”.

Anche dalle brevi notazio-
ni finora proposte, risulta
chiara la propensione dell’ar-
tista a dipanare immagini sui
supporti pil vari. Piu precisa-
mente, il dialogo fra la vo-
lonta di comunicazione arti-
stica e la materia espressiva
di volta in volta prescelta ¢
centrale nella determinazione
del linguaggio che I'autore
adotta. Dunque la prima
regola € una sorta di cuius
regio eius religio, a ciascuno
il suo, ad ogni tecnica il suo
sviluppo espressivo.

Oltre a questa mi pare perd
di potere individuare una
seconda regola, non meno
importantc: la varieta delle tec-
niche ¢ anche utile ( nessuna
sorpresa in un chimico) a crea-
re una sorta di laboratorio, di
sperimentazione in vitro di
temi e motivi formali, che ven-
gono prima accennati nei for-
mati piccoli, poi diversamente
modulati in quelli pit grandi.
Un esempio lampante di questo
procedimento tutt’altro che
scontato si coglie bene nel con-
fronto fra un acquarello-colla-
ge del 1980 e quella produzio-
ne di oli, nella quale giusta-
mente Magagnato riconosceva
una scelta di schiarimento della
tavolozza. Negli oli le ampie
pennellate di colori caldi, bian-
chi cremosi, beige e gialli, si
estendono per superfici che si
increspano, quasi a ricordare
gli effetti del collage, ed accol-
gono, facendole levitare, pic-
cole forme scure. Niente di
strano che un’intuizione sia
sviluppata in un disegno o in
un acquerello, prima che in
un’opera pill impegnativa, di
grandi dimensioni. Ma qui
occorre tenere d’occhio le date:
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I’acquerello-collage, che come
abbiamo detto & del 1980, sem-
bra portare a conclusione un
filone di ricerca comparso per
la prima volta in opere tecnica-
mente affini del 1977, gli oli di
cui stiamo ragionando sono del
1987. E non basta: gli acque-
relli della fine degli anni settan-
ta e dei primi anni ottanta sono
coloratissimi, geometrici, com-
posti di piccole campiture ordi-
nate, intrisi di un rigore lirico
kleeiano, il piu devoto che
Carlassare sia mai riuscito a
concepire. Gli oli dello stesso
periodo sono anch’essi incredi-
bilmente policromi, ma succo-
si, emotivi. Niente di quanto
Carlassare andava dipingendo
in quel periodo avrebbe potuto
far prevedere le distese chiare e
riposate dell’87, se non quella
piccola, elegantissima speri-
mentazione.

Questo processo, come ac-
cennavo, si verifica piu vol-
te. Un’altra opera, una tem-
pera-collage del 1995, questa
volta coloratissima, ma spe-

cialmente notevole per i suoi,

piani ben delimitati e flottan-
ti, descrive in piccolo quello
che sara I’effetto di un gran-
de olio del 2002. Allo stesso
modo le ricche chine degli
anni 1999-2000, con le loro
rigorose alternanze cromati-
che, sono uno sviluppo mate-
rico e tardivo di esperimenti
a stampa degli anni settanta.
1l visitatore della mostra,
traversando le numerose
sale, non poteva evitare di
essere coinvolto emozional-
mente nella straordinaria
infatuazione per il colore che
¢ tipica dei Carlassare. Il
colore ¢ a volte velato, com-
posto in porzioni piccole,
pazienti intarsi costruiti nella
miracolosa pulizia delle tra-
sparenze acquerellate. Talora
in tessere splendenti giustap-
poste ad altre ben temperate,
nei collages. Talaltra denso e
succoso, sia nelle chine, che
negli oli, sia che accostino in
maniera caricata i neri a una
ricca gamma di rossi e di
gialli, sia che scandaglino le
rofondita degli azzurri con-
rontandole con i grigi € i
magenta. Altrimenti, definito
e fermo, entro piccole cam-
piture ben delimitate in un «
plat quasi ossessivo di for-
me, entro le tempere. Oppure
in grovigli sensitivi e nervo-
si, se appartengono agli
inchiostri tipografici.
Magagnato, nel suo scritto
magistrale del 1987, licenzia-
to poco tempo prima della sua
compianta scomparsa, nota la
Fulsazione improvvisa del co-
ore pur nelle sommesse chia-
rita degli oli di quel periodo, e
le “preziose gocce che fregia-
no come sigilli o ricami i telo-
ni di sacchi sbiancati”.
Quest’ultima notazione € di

particolare interesse perché
interviene molto opportuna-
mente su una questione che va
oltre I’interrelazione colo-
re/forma. Questo snodo non
era sfuggito ad altri commen-
tatori, ad esempio Marchiori,
il quale aveva ben colto I’irri-
nunciabile funzione del colore
nel risvegliare le pure forme
geometriche, in specie negli
acquerelli e nelle stampe
colorate. Ma Magagnato fa un
passo avanti quando indica la
correlazione tra colore e
materia, quando, cio¢, coglic
il valore di segnale che il
colore assume rispetto all’in-
tenzione dell’artista di comu-
nicare la sua vena. In definiti-
va, possiamo assumere che il
colore, nella sua interrelazio-
ne con la forma, segnala di
volta in volta vuoi il coinvol-
gimento sentimentale del
nostro artista, vuoi l’esprit de
géométrie, per citare Fer-
nando Bandini che ¢ tutt’'uno
con lesprit de finesse delle
sue opere su carta.

CATERINA VIRDIS

FERDINANDO FASOLO
Mostra fotografica

Museo Villa Breda, Ponte di
Brenta.

Dopo il successo della mo-
stra “New York People”, la
Fondazione del museo di Villa
Breda, nella veste del curatore
Carlo Silvestrin, propone una
serie di mostre monografiche
dei fotografi appartenenti a
Mignon, gruppo che si rifa
alla “Street Photography™.

La mostra di Ferdinando

Fasolo, & promossa dalla Fon-

dazione Breda con il patroci-
nio del Comune di Padova,
della Provincia di Padova e
della Regione del Veneto.
L’autore espone 80 fotogra-
fie per la maggior parte inedite.
ome scrive Walter Ro-
senblum, nell’introduzione al
libro, Fasolo & interessato alla
strada pubblica, ma non rivela
necessariamente cid che lui
vede trasparire da essa. Egli
vede la strada come uno sce-
nario teatrale dinamico, nel
suo fluire ininterrotto. Sceglie
le ambientazioni assecond:an—
do i propri piacimenti estetici
e le necessitd emotive senza
dover dipendere da disegni



altrui. Davanti a questa “Tela”
bambini, uomini ¢ donne met-
tono in scena commedie e
drammi umani che catturano
il suo interesse. Il suo occhio
percepisce coincidenze fortui-
te strane ed inesplicabili, che
nella maggior parte dei casi
non vengono notate dalla
maggioranza di noi. Fasolo, si
muove tra le strutture e 1 sim-
boli dell’ambiente urbano ed &
Bercib particolarmente sensi-

ile ai contrasti accidentali
che emergono e si dissolvono
in un nanosecondo.

Questa ¢ la prima di una
serie di mostre personali dedi-
cate ai singoli componenti del
gruppo Mignon affinché, co-
me vuole Walter Rosenblum,
siano riconosciute le singole
individualita di ciascuno. Vie-
ne pubblicato per I’occasione
il primo libro della serie
“Mignon Photographers” a
cura delle edizioni J&I.

21 ANNI
DI MARIJKE STUDIO
Gioiello contemporaneo
d’autore

Padova si trova ormai da
mezzo secolo in prima linea
sul fronte della ricerca orafa
d’avanguardia, non solo per i
suoi artisti orafi ma anche per
le iniziative pubbliche e pri-
vate che si sono succedute
negli ultimi decenni. Un ruolo
decisivo in questo contesto €
stato svolto da Marjike Val-
lanzasca Bianchi che si av-
venturd nel campo del gioiel-
lo contemporaneo sin dai
primi anni ottanta cercando di
accendere interesse culturale
e collezionistico per qucsta
forma d’arte assai innovativa
eppure fedele al mestiere non
meno che alla funzionalita, o
meglio all’identita, del gioiel-
lo. Dal primo cimento, nel
1983 con la complicita di
Ennio Chiggio e della galleria
Tot (gioielli di Babetto, Ma-
ierhofer, Martinazzi, Skubic,
Finotti, Guerresi e Haupen-
thal), alle mostre “Razionale e
fantastico nel decoro del cor-
po” ed “Evoluzione 86" ospi-
tate presso Lanaro, si precisa-

Mario Pinton, spilla Au 18 k.

no i contorni di una ricogni-
zione sui protagonisti dell’ar-
te orafa internazionale. In
“Evoluzione ‘86” ¢ presente
anche il decano della rivolu-
zione orafa padovana Mario
Pinton , con una spilla a can-
nule e pietra preziosa € una
collana a catena in oro battu-
to, cioe con due pezzi che ben
rappresentano la qualita este-
tica dominante della sua ricer-
ca ovvero la leggerezza che a
volte sembra tendere alla
dematerializzazione. La con-
vinzione che non si tratta
affatto di un’arte di derivazio-
ne, di seconda battuta rispetto
alle intuizioni degli artisti puri
bensi di un campo specifico
dove sviluppare una ricerca
originale, porta Marijke a
mantenere un livello sempre
molto alto di iniziative esposi-
tive che la vedono, alla fine
degli anni ottanta, presentare
¢gli orafi olandesi a Padova
presso “Tema&Cod” di Al-
berto Pizzati, a Milano (Stu-
dio Pao) a Firenze (Loli’s em-
porium) ed infine nuovamente
a Padova nel 1991 al Piano
Nobile del caffé Pedrocchi
con la grande mostra “L’arte
della gioia” cul partecipano i
maggiori orafi olandesi come
Bakker, Smit, Sajet. L’anno
successivo Marijke apre una
galleria in via Gabelli, “Ma-
rijke Studio”. Nelle mostre
che organizza compaiono, a
fianco dei maggiori orafi
padovani, 1 nomi di primo
piano dell’avanguardia inter-
nazionale: da Jiinger a Kunzli,
da Boekhoudt a Schobinger,
da Peters a Rothmann, da
Planteydt a Opocensky. Pin-
ton ¢ presente al “Marijke stu-
dio” nella mostra “Non solo
gioie” insieme a Pavan ¢ Re-
veane e agli olandesi. Nel
1994 Marijke ha realizzato
insieme a Gijs Bakker la for-
tunata collezione “Chi ha pau-
ra del gioiello contempora-
neo?’con gioielli di grandi
designer, tra cui Ron Arad,
Alberto Meda, Marc Newson
e Hannes Wettestein. Ha inol-
tre promosso in cittd alcune
tra le pill importanti mostre
pubbliche come la curiosa
collezione di 100 pettini d’ar-
tista; la grande retrospettiva di
Emmy van Leersum, capo-
scuola del gioiello olandese;
I’antologica di Bruno Mar-
tinazzi per la quale si sono
aperte le porte del Museo agli
Eremitani; la mostra di Gerd
Rothmann all’ Oratorio di San
Rocco cui fara seguito, prossi-
mamente, quella di Manfred
Bischoff della quale ci sara
una esclusiva premiére presso
la galleria di via Gabelli in
dicembre.

VIRGINIA BARADEL
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INCONTRI

LA MAGISTRANZA
DELLA CUCINA
EUGANEA

Puntuale come i funghi e le
zucche d’autunno, ha preso il
via la XII™ edizione di ‘Pa-
dova Pastarte ¢ I’olio dei Colli
Euganei” con 1 ristoranti della
“Nﬁlgistranza della cucina
euganea”, associazione cultu-
ral-gastronomica che dal 1986
promuove la valorizzazione dei
prodotti e della cucina del
nostro territorio.

Vino e olio sono le perle
gastronomiche dei colli euga-
net, ha ribadito infatti la fonda-
trice dell’associazione Rosa
Ugento alla presentazione della
rassegna, non disgiunti dalle
verdure di stagione come car-
ciofi, funghi, zucche. La mani-
festazione, divisa tra ristoranti
che offrono settimanalmente a
turno le loro tipiche specialitd e
in serate gastronomico-cultura-
li, gode da tempo del sostegno
di enti pubblici e privati come

uello della Provincia, del

omune capoluogo, dell’ Appe
(Associazione pubblici eserci-
z1), del Consorzio Vini Doc
Colli Euganei e di altri marchi
famosi operanti nel territorio
padovano.

Discorso ricorrente in questi
appuntamenti ¢ quello riguar-
dante il turista, o di chi comun-
gue si muove nel territorio, che

esidera conoscere e degustare
le specialita locali.

In questo caso la terra pado-
vana ¢é ricca di molteplici offer-
te da tempi molto lontani.

G.P

ASSOCIAZIONE
ITALIANA
DI ECOLOGIA UMANA

Nel giorno del solstizio
2004 nasce una nuova realta
associativa. Si tratta dell’As-
sociazione Italiana di Eco-
logia Umana — Onlus che
vede, quale socio co-fonda-
tore, I'Universita degli Studi
di Padova con il proprio
Centro di Ecologia Umana.
Ad affiancarla, un consisten-
te drappello di motivati per-
sonagg! che hanno consegui-
to 1'apposito Certificato In-
ternazionale, ai quali si van-
no ad aggiungere il Comune
e la Provincia di Padova che,
con la propria adesione in
qualita di soci, hanno voluto

riconoscere negli scopi del-
I’ Associazione tutti i miglio-
ri propositi per uno sviluppo
del rapporto uomo - ambien-
te sempre pil sostenibile e
ormai ai primi posti della
scala delle priorita. A questi,
e non da ultimi, si uniscono
la Camera di Commercio di
Padova e la Regione Veneto
(Assessorato per I’ Ambiente)
con il rispettivo patrocinio.

E dal concetto di Ecologia
umana: “L’Ecologia umana
si identifica nello studio dei
rapporti che 1 gruppi umani
intrattengono con 1 diversi
ecosistemni. naturali e umani,
per questo si inserisce in un
processo culturale finalizzato
al superamento dei settoriali-
smi specialistici, avviando
pratiche partecipative per lo
sviluppo sostenibile del terri-
torio”, che nasce, per 1'ap-
punto, 1"Associazione degli
Ecologi Umani.

Poiché tali soggetti inten-
dono non svolgere attivita in
forma individuale, mma man-
tenere un rapporto con la
ricerca e i processi di aggior-
namento in campo ecouma-
no, ecco sorgere il pensiero
di un’organizzazione. intesa
nei termini di Associazione,
con lo scopo di costituire una
rete di colluborazioni, di tipo
interdisciplinare. con lavori
cooperanti ed ecoumani.

L’insieme associato degli
Ecologi Umani rappresenta
una risorsa per il territorio
e, con essa, una forma di
sostegno culturale e profes-
sionale che possano rinvigo-
rire le conoscenze acquisite e
rinnovare le strategie di
intervento.

Il Promotore della gqualita
del Territorio, o Ecopro-
motore, rappresenta, in tal
modo, quella nuova e origi-
nale realta protessionale
capace di individuare 1'im-
portanza dei problemi socio-
ambientali, ovvero riferibili
all’intero ecosistema.

[ potenziali ambiti di lavoro
della nuova figura professio-
nale riguarderanno soprattutto
Enti pubblici e Aziende, pub-
bliche e private, a condizione
che sia molto chiaro il riferi-
mento ad un contesto socio-
ambientale e a questioni che
abbiano una ricaduta operati-
va sul territorio interessato.

In tale contesto potrebbero
essere evidenziati settori di
intervento nell’Urbanistica
partecipata, la Sanita parteci-
pata, la Scuola e la For-
mazione partecipate, il Tu-
rismo partecipato, il Sistema
Produttivo partecipato (con
particolare attenzione alle
aree industriali), 1 Trasporti e
la Viabilitd partecipati.

ROBERTO MASIER



MUusicaA

MUSICHE DEI POPOLI
PER GLI STUDENTI
DELL’UNIVERSITA

1V Edizione di “Impara 1’ Arte”,
rassegna di concerti nella Sala dei
Giganti.

“Folk Songs - Musiche dei
popoli” ¢ il titolo della IV ras-
segna musicale per gli studenti
dell’Universita “Impara [’ Ar-
te”. Folk song ¢ il titolo di un
noto brano musicale di Luciano
Berio (recentemente scompar-
so) degli anni sessanta, che
verra eseguito in un concerto
della rassegna e che sintetizza
il tema di fondo della stessa:
musiche popolari di vari popo-
1i, tradizionali e colte, sia nella
versione originale, sia nelle
rielaborazioni posteriori.

Di tutto rispetto gli artisti in
calendario (si parte il 3 novem-
bre e si conclude il 13 maggio,
nella Sala dei Giganti, ore 17,
tre euro), come Federico
Mondelci, nel contempo diret-
tore dell’Orchestra di Padova e
del Veneto e sassofono solista,
che assieme al percussionista
Daniele Di Gregorio ripropoira

brani famosi dei Beatles; quin-
di musiche iraniane tradiziona-
li con il Radif Ensemble; anco-
ra canzoni popolari scozzesi
rielaborate da Beethoven con il
Trio Malipiero; poi canzoni
popolari venete e d’autore
interpretate da Patrizia Li-
quidara e Debora Petrina; pre-
vista anche la musica klezmer
della tradizione ebraica con il
clarinettista David Krakauer.

I concerti quest’anno fruiran-
no ancora delle presenze di
diverse personalita della cultu-
ra in appuntamento come lo
scrittore ungherese Giorgio
Pressburgher per il concerto
“In modo ungarico” del piani-
sta Cesaro, il musicologo
Sergio Durante, il narratore
Luca Scarlini alla conferenza
spettacolo dedicato ad Alma
Mabhler, la scrittrice padovana
d’origine armena Antonia
Arslan con il soprano Oganjan
in una rievocazione letteraria
musicale dell’Armenia, per la
quale il recente romanzo La
masseria delle allodole ha
suscitato un notevole interesse.

Gli organizzatori, Universita,
Orchestra di Padova e del
Veneto, Esu, si sono dichiarati
ottimisti sulla riuscita della ras-
segna musicale riservata aghi
studenti universitari, concepita
anche per far comprendere che
la musica classica di livello non
¢ certo inaccessibile e che esi-
stono tradizioni musicali sco-
nosciute che vale la pena di
conoscere e apprezzare.

MUSICA IN ACCADEMIA

Nel 2004 I’ Accademia Ga-
lileiana di Scienze, Lettere
ed Arti, che ha la sua sede
storica nella Reggia Car-
rarese, riprendendo una tra-
dizione plurisecolare, ha or-
ganizzato in coincidenza con
le proprie adunanze una serie
di concerti eseguiti nel tardo
pomeriggio nella sala affre-
scata dal Guariento, capace
di 120 posti a sedere, e aper-
ta al pubblico. Il primo con-
certo, eseguito dal soprano
Cristina ~ Miatello e da
Massimo Lonardi liuto rina-
scimentale, ¢ stato dedicato,
in coincidenza con la “Gior-
nata Galileiana” dell’Acca-
demia, a Vincenzio Galilei,
padre di Galileo, di cui sono
stati eseguiti quattro madri-
gali, dal Secondo Libro de’
Madrigali (Venezia 1587).
Nell’adunanza di febbraio
Mariagrazia Mazzetto (so-

rano), accompagnata da

avide Furlanetto al piano-
forlte (un Pleyel 3/4 di coda
de
arie di Mozart (Nozze di
Figaro), Pergolesi (La serva
padrona), Rossini (Barbiere
di Siviglia), Gounod, Arditi,
Puccini (Bohéme) e Verdi
(aria di Violetta dalla Tra-
viata). 11 20 marzo il violini-
sta Giovanni Guglielmo ha
tenuto un concerto dedicato a
musiche di Tartini, suonando
su di un violino Bernardo
Calcagno del 1710, e illu-

1894), ha interpretato

strando al pubblico le carat-
teristiche dello strumento u-
sato. Nell’adunanza di aprile
Alberto Schon (flauto dolce)
e Neisa Wiel (violoncello)
hanno eseguito musiche di
Corelli (Aria su “La Fol-
lia”), Vivaldi (Sonata da I/
pastor fido per tlauto e conti-
nuo) ¢ Hindel (Sonata n. 4
per flauto e continuo). Il con-
certo del mese di maggio ha
visto la violinista Lia Tiso,
accompagnata al pianoforte
da Davide Furlanetto, ese-
guire la Sonata K.V. 306 di
Movzart. In ottobre la pianista
Maddalena Murari ha inter-
pretato musiche di Chopin
(Ballata n. 1, Berceise op.
57, Studi op. 10) e la Rap-
sodia spagnola di Listz. Nel-
I’adunanza inaugurale di no-
vembre dell’anno accademi-
co 2004-2005 ¢ stata la volta
del pianista Alberto Boi-
schio, con musiche di Cho-
pin (due Notturni), Albeniz
(Recuerdos de viaje), Busoni
(Preludi), Lincetto (Momenti
Musicali) e Gershwin-Wild.
L’anno musicale 2004 si ¢
concluso col concerto di
Alessandro Cesaro, che al
pianoforte ha eseguito la
Sonata op. 110 di Beethoven,
Sei momenti musicali di
Schubert e 5 Mazurche e un
Walzer di Chopin. Il pro-
gramma di esecuzioni musi-
cali nell’Accademia Ga-
lileiana proseguira nel 2005.

ODDONE LONGO

Assessorato alla Caltura
Settore Attivita Culturali

I QuATURA

Informazioni: Tel. 049 8204539 /37 / 62/ 73 - Fax 049/8204503
E-Mail: mostra.cultura@padovanet.it - hitp://www.padovanet.it/padovacult

Seitore Musei Civici

Programma Mostre

MUSEI CIVICI AGLI EREMITANI
Piazza Eremitani 8 - Tel. 049 8204551

BRONZI DEL. RINASCIMENTO. COLLEZIONE VOK.

Dal 20 novembre 2004 al 6 febbraio 2005

Orario: 9:00 - 19:00; chiusura: wtti i lunedi non festivi, Natale, S. Stefano. Capodanno,
Biglictto: intero € 10.00, ridotto € 8.00, ridotto speciale € 5.00, gratuito bambini fino
ai 6 anni, disabili

GEMINE MUSE 2004. GIOVANI ARTISTI NEI MUSEI D’EUROPA

Dal 27 novembre 2004 al 30 gennaio 20035

Orario: 9:00 - 19:00; chiusura: tutti i Junedi non festivi, Natale, S. Stefano,
Capodanno. Biglictto: intero € 10.00, ridowto € 8.00, ridotio speciale € 5.00 (il prez-
zo del biglietto comprende la visita ai Musci Civici del complesso Eremitani).

PALAZZO DEL MONTE DI PIETA

Piazza Duomo 14

GINO MORANDIS. INCANTI DELLA MATERIA.

Dal 22 dicembre 2004 al 27 febbraio 2005

Apertura: da martedi a domenica 9:30 — 13:00 / 15:30 — 19:00. Chiuso il lunedi.
Ingresso libero.
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ORATORIO DI SAN ROCCO
Via Santa Lucia - Tel. 049 8753981

PENSIERI PREZIOSL. DIFFERENZE, INCIDENZE,
COINCIDENZE IN ALCUNI GIOIELLI EUROPEI

Dal 18 dicembre 2004 a) 30 gennaio 2005
Apertura: da martedi a domenica 9:30 — 12:30/ 15:30 - 19:00; luncdi chiuso. Ingresso
libero.

GALLERIA “LA RINASCENTE”
Piazza Garibaldi

BARBARA JACOPETTI. COLORANDO LA VITA.
Dal 22 dicembre 2004 al 30 gennaio 2005

Apertura: da lunedi a domenica 9:00 - 21:00 (fino al 31/12/2004). Per il 2005: lunedi
13:00 - 21:00, da martedi a sabato 9:00 - 21:00. Ingresso libero.

GALLERIA SOTTOPASSO DELLA STUA
Largo Europa

VITTORIO VALENTINI. 1’10 E L’ALTRO

Dal 18 dicembre 2004 al 29 gennaio 2005

Apertura: da lunedi a sabato 11:00 — 13:00/ 15:00 — 19:00. Chiuso la domenica, 25 e
26 dicembre 2004 e |° gennaio 2005. Ingresso libero.

Carta Argento

Presentando la carta alla biglietteria o alla cassa insieme ad un documento d'i-
dentitd valido, si ha diritto all’ingresso gratuito ai musei e monumenti e al biglietto
ridotto per le mostre. I musei e monumenti dove poter utilizzare la carta sono: Musei
Civici agli Eremitani, Cappella degli Scrovegni (visite solo su prenotazione attraver-
so Telerete Nordest tel, 049 2010020 costo della prenotazione | €), Oratorio di San
Rocco, Museo af Santo, Galleria Civica, Oratorio di San Michele, Casa del Petrarca,
Pulazzo della Ragione, Piano Nobile dello Stabilimento Pedrocchi, Museo
Diocesano (biglietto ridotto).

Per informazioni sulle mostre fotografiche rivolgersi al Centro Nazionale di
Fotografia, Via 1. Wiel, 17 - 35127 Padova - tel 049 8721598 — 049 8722531 e-
mail: gusellae @comune.padova.it, cnf @comune.padova.it.



N A

'N._-P‘ &"Mt

‘ . el - ‘i
. v : : o sk =
. - Lid A _.
- f ) L -A "
- NS ST T = ‘:4~‘lh . '
' -ty 4..#-'_ -
"

MIELG feionale
!.U Jelebrizioni .

per il sesto Lentenario
dell'ingresso di Vicenza,

e o —— -

- FONDAZIONE Cmmkueamonala Istiwta Regmmle
RS SR _diStudi di Architettura per le Ville Venete
e 'AE?Irea Paﬂadlo

Erﬁ.w.xvv; l-—-— \ :3 B
4 A\ NL /. p.w

!‘.h.u.:‘ _,..;-,, i
e i

PO VAT Mg Y

L

e “:u-vr- -‘t"“'w :‘.

S e T ey ey

asin' ﬁ n
.Jl- il

A ADIL

-\ ﬂ '







