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n tempi di vivaci dibattiti sul futuro della scuola, che coinvolgono gli

ordinamenti e i programmi dei diversi gradi dell’istruzione, dalla scuola

materna alla post-universitaria, sembra quasi anacronistico guardarsi
indietro per ricostruire il passato delle istituzioni educative attraverso il
recupero del materiale che ha contribuito alla formazione di tante genera-
zioni, per lo piu confinato in vecchi depositi.

Eppure sono in atto in alcune citta iniziative dirette a favorire lo studio di
questo significativo aspetto della vita culturale di un paese, almeno a parti-
re dalle origini della scuola pubblica, con lo scopo di promuovere una
documentazione permanente di quanto é ancora reperibile, dai quaderni ai
registri scolastici, dai libri di testo agli strumenti scientifici e didattici, con-
sentendo cosi di ricostruire il cammino della societa rispecchiato nel mondo
della scuola, e viceversa il contributo della scuola al progresso umano e
sociale.

L’interesse per la storia dell’istruzione pubblica é stato vivo nell’ Univer-
sita di Padova a partire dall’Ottocento. Insigni pedagogisti si sono rivolti
ad essa non solo per farne oggetto di uno studio teorico, ma anche per sta-
bilire un rapporto piu diretto con [’esperienza scolastica, nei molteplici
aspetti in cui veniva a proporsi. Si e giunti cosi fin dal 1964 alla creazione
della prima cattedra di “Storia della scuola e delle istituzioni educative”,
ricoperta per un ventennio da Francesco De Vivo, un maestro ed amico che
da poco ci ha lasciati e al quale va il nostro grazie anche per la sua appas-
sionata collaborazione a questa rivista.

All’interno del nuovo settore disciplinare é andato via via maturando il
progetto di un “Museo della scuola”, ossia di un luogo in cui dare una defi-
nitiva sistemazione al materiale raccolto, costituito tra I’altro da un interes-
sante nucleo ottocentesco. La sua istituzione, nel 1993, ha permesso di svi-
luppare ulteriormente la ricerca, la raccolta e la catalogazione di quanto é
ancora esistente nei diversi plessi scolastici o presso privati, per renderlo
Sfruibile al territorio mediante adeguate modalita espositive ed evitarne nel
contempo la dispersione o peggio la progressiva distruzione.

Nell’ambito di queste ricerche siamo lieti di offrire all’interno di questo
Jascicolo alcuni contributi che aiutano a capire I'importanza e il significato
di quanto si va fucendo, nella convinzione che ricerca e documentazione
storica non rimangano un fatto isolato, ma siano di stimolo a far riflettere,
giovani e meno giovani, su un patrimonio di conoscenze che va salvaguar-
dato, preziosa testimonianza — fra ’altro — di quei valori di dedizione perso-
nale, di socialita e di rigore morale che hanno caratterizzato nel passato le
varie espressioni della vita scolastica.

G. R.




LA PROSA DELLA STAGIONE 2004-2005
AL TEATRO VERDI

GIORGIO PULLINI

Tredici spettacoli: da Eschilo ad Edward Albee, da Moliére a De Filippo,
da Goldoni a Pirandello e Pinter. Alcune regie e scenografie deformanti;
altre interpretazioni corrette, ma senza “zampate” eccezionall.

La nostra “Palma” a Mariangela Melato e Francesco Rosi.

W e solite riserve? E sia, le solite riserve. Non
per partito preso, ma perché per il nostro
| modo di guardare al teatro ci paiono impre-
I scindibili, soprattutto quando vediamo spetta-
el coli intelligenti e di grande impianto organiz-
zativo guastati poi da una malintesa prospettiva critica.
Ne scrivevamo ancora diversi anni fa, in un saggio
preparato per un convegno tenutosi a Thiene (Realismo
e simbolismo nello spetiacolo italiano dell’ultimo
decennio: regia e scenografia, “Ariel”, Roma 1991, n.
L, pp. 99-113) ad opera di Veneto-teatro e poi apparso a
stampa. Lamentavamo gia allora il pregiudizio che face-
va disprezzare da parte di molti registi ogni forma di
realismo: forse dopo un bagno fin troppo sistematico
nelle poetiche, appunto, del realismo, dal cinema alla
narrativa allo stesso teatro, nell’immediato dopoguerra,
si & drasticamente infilata poi la via del linguaggio meta-
forico o addirittura metafisico. Poco o nessun conto del
tempo in cui un’opera teatrale € stata concepita; poco o
nessun conto delle indicazioni didascaliche che I’autore
ha dato ai suoi testi, come se le didascalie non facessero
parte integrante dello stile dell’opera alla quale introdu-
cono e che la accompagnano, ma fossero pleonastiche,
facoltative, esornative addirittura, € quindi non vinco-
lanti. Di qua, il trasferimento dell’opera in secoli diver-
si da quelli previsti, I’adozione di scene e costumi scon-
nessi con il linguaggio che i personaggi parlano: quasi
sempre (ma non sempre) per la volonta di scoprire signi-
ficati riposti, secondi o ultimi rispetto alla lettera del
testo stesso; spesso per il gusto di inventare qualcosa di
inedito, attualizzante. Si isola magari una frase, un pas-
saggio dell’originale, e si ritiene di poterlo utilizzare
come chiave di lettura dell’opera intera, suggerendo al
pubblico “sottofondi” rimasti nascosti, talvolta addirit-
tura inconsapevoli all’autore stesso: come a dire, che il
regista ne capisce piu dell’autore e si fa arbitro assoluto
di interpretazioni piu profonde e piu vaste di quelle che
’autore ha inteso dare al suo testo. E con una buona
dose di sfiducia nello spettatore stesso, come se avesse
bisogno che gli si indicassero misteriosi “sottotesti”, per
la sua incapacita di capire da solo il significato dell’o-
pera. E molto spesso, invece, imbrogliandogli le carte,
creandogli delle difficolta di comprensione, mettendogli
davanti ambientazioni astruse, fuorvianti da quelle ben
pit semplici e coerenti del testo originale.
Ma non vogliamo allargare il discorso. E veniamo a
%uegli spettacoli_della stagione appena conclusasi al
eatro Verdi di Padova (tredici spettacoli di prosa in

abbonamento) che ci hanno suggerito queste considera-
zioni. E sono tre in particolare. Il misantropo di
Moliere, presentato dalla compagnia di Mariano
Rigillo, con la regia di Roberto Guicciardini; La trilo-
gia della villeggiatura di Carlo Goldoni, presentata in
un’unica sintesi dal Teatro Stabile del Veneto unita-
mente allo Stabile di Catania con la regia di Luca De
Fusco; e Chi ha paura di Virginia Woolf? di Edward
Albee, presentato dallo Stabile Di Genova unitamente
alla compagnia di Gabriele Lavia, anche regista.

Per Il misantropo di Moliere, del 1666, 1l responsa-
bile ¢ stato il regista Roberto Guicciardini (gia uno dei
fondatori del Gruppo della Rocca), questa volta anche
nelle vesti di traduttore e adattatore. E, infatti, la prima
stortura ¢’¢ parsa proprio la traduzione, in un italiano
che mescola forma auliche e forme parlate, con I’inse-
rimento di riferimenti espliciti alla realta di oggi, dalla
plastica alle “veline” e con risultati piuttosto pasticcia-
ti. Alceste ¢ un ipocondriaco, predisposto all’isolamen-
to per una congenita incapacita di mettersi in sintonia
con la sua societa, di cui riprova storture € corruzioni;
il tutto si coagula poi nel dramma di incomprensione
con la vedova Celimene, da lui disperatamente amata.
La bellezza e la superficialita di lei, tutte inserite in un
mondo di convenzioni e di opportunismi, lo attraggono
e lo respingono, fino ad una sconsolata solitudine. Anna
Teresa Rossini ha sfoggiato sfarzosi modelli di Versace
e Manola Romagnoli, di grande effetto ma fuori epoca,
piu eleganti abiti da sera di oggi per serate di mondani-
ta che abiti seicenteschi. Rigillo, da quel bravo attore
che ¢, ha cercato di destreggiarsi fra il rovello interiore
del protagonista e le allusioni inutili ad una societa del
2000 in cui la superficialita e il malcostume sono ben
altra cosa rispetto a quelli dell’eta di Luigi XIV, con
battute pil televisive che teatrali; e con anonime grisa-
glie nero fumo quando non in maniche di camicia. Il

ubblico non ha capito se Alceste fosse un eroe scon-
fitto del tempo del Re Sole o un fuoriuscito da una casa
di cura per malattie mentali dell'eta del computer.

Luca De Fusco si ¢ cimentato con quclla Trilogia che
Strehler e Missiroli hanno condensato anche loro in
un’unica serata, mentre Massimo Castri in anni pil
recenti I’ha eseguita in tre distinte serate come Goldoni
aveva previsto (qui al Verdi si ¢ vista solo la prima pun-
tata). Del resto ¢ giustificabile condensare 1 tre testi in
un unico spettacoTo data la stretta concatenazione dei
tre “momenti” in una sola storia con gli stessi perso-
naggi: Smanie, Avventure ¢ Ritorno dalla villeggiatura.
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De Fusco poi, ha ben pensato di salvare quasi intera-
mente la prima commedia, riducendo piuttosto drasti-
camente, invece, le altre due. Il ritratto di una borghe-
sia in bilico fra ambizione di apparire e difficolta di
sostenere fino in fondo il proprio ruolo risalta netto
attraverso i capricci e le vanita di due donne rivali fra
loro, con il contorno di innamorati e cicisbei che le
tiranneggiano o le sfruttano secondo i casi, nello sforzo
di ottenere la loro fedelta in amore o di accompagnarsi
a loro nelle evasioni estive. Linguaggio di un italiano
spiritoso e qua e la lambiccato come era tipico di un

oldoni pill padrone del dialetto che della nostra lin-
gua, ma strettamente coerente con il ritmo dei gesti, la
scansione delle azioni, il colore degli interni domestici,
la tinteggiatura dei costumi (compreso il famoso e
ambito “mariage” intorno al quale ruota gran parte
della prima commedia).

De Fusco non ci ha creduto. Ed ha pensato di cancel-
lare tempo e luoghi, a partire dalla seconda commedia.
Per la prima ci ha dato una buona versione, con scene
piuttosto anonime di Antonio Fiorentino (ampi velari
color beige, che di volta in volta si levano e abbassano
sugli angoli del palcoscenico scandendo i passaggi dalla
casa di Vittoria a quella di Giacinta), ma funzionali e
non disturbanti; e con costumi appropriati di Giuseppe
Crisoli Malatesta, prosciugati di fronzoli come nella
lontana regia di Luchino Visconti per La locandiera del
1952, ma sostanzialmente settecenteschi (siamo nel
1762). Poi, invece, lo spettacolo ¢ precipitato nell’ assur-
do: il salto di due secoli nel pieno 1960 e lo spostamen-
to dalla villeggiatura in campagna, dove i protagonisti
arrivano in calesse (e se ne parla frequentemente nel
testo), ad una non bene specificata estate al mare (I’a-
zione si svolge a Livorno), per permettere a Giacinta di
vestire come Mina al tempo della canzone “Le mille
bolle blu”, cio¢ con corsetto stretto in vita e sottana a
bolle bianche e nere rigonfia sui fianchi e lunga fino a
meta gamba (e piu tardi addirittura in bichini stesa su
una ipotetica spiaggia).

La terza commedia, poi, tutta in nero (abiti moderni
e fondali), in una specie di pianto funebre sulla fine
della villeggiatura e sulla fine delle avventure amorose,
con un forte pedale spinto sulla necrofilia.

Per rendere il testo pit moderno, si ¢ detto, per ren-
derlo piu vicino al gusto dei giovani, ecc. Ma i giovani,
cosl come gli anziani, non hanno pit capito di cosa si
trattasse, perch¢ la forma mentale dei personaggi ¢
restata lontanissima da quella di individui del 1960 e
oltre; e soprattutto perche si ¢ voluto rispettare la lette-
ra del testo, facendo parlare ai personaggi quell’italiano
lambiccato di Goldoni cui si accennava piu su, che ¢
assolutamente inconcepibile per giovani di cinquan-
t’anni fa (esso [ui ad esempio, invece di un semplice
{ur): chi mai I’avrebbe detto ai tempi di Mina e Gino
Paoli, di cui si ¢ ripreso, nella colonna sonora, il cele-
bre “Sapore di sale, sapore di mare”, accanto al twist e
ad altri reperti delle estati degli anni sessanta? Ne ¢
uscito un ibrido, che non era pit Goldoni, ma non era
neppure una commedia a noi piu vicina: tanto sarebbe
valso, allora, riscrivere il tutto e farne un’altra cosa,

iuttosto che rimanere ad un confuso assemblamento di
Ingredienti incompatibili.

E per chiudere con la trilogia di spettacoli deforman-
ti, eccoci a Virginia Woolf. Qui siamo in epoca moder-
na, la commedia ¢ del 1963, lo stesso Lavia (ma anche
noi) ricorda lo splendido spettacolo di Zeffirelli con
Sarah Ferrati ed Enrico Maria Salerno. Perche ha volu-
to tradire quel bel ricordo? Per spiegare al pubblico
degli sprovveduti i significati riposti del dramma del-
I’americano Albee, partendo da una battuta e gonfian-
dola fino al metafisico? Quello scontro di sensibilita
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Mariangela Melato e Gabriele Lavia in Chi ha paura di Virginia
Woolf? di E. Albee.

esasperate, che dovrebbe svolgersi dentro le pareti di un
soggiorno di coniugi benestanti e colti (un professore
universitario e sua moglie) come una lotta al massacro
sulla scia della violenza di Strindberg (di cui, del resto,
Lavia, € buon conoscitore: ricordiamo il suo Padre),
diventa uno scontro divagante, dispersivo, farneticante,
in un’atmosfera da “ultima spiaggia”; Albee diventa
Beckett (oggi si tende ad inserire Beckett dappertutto).
E allora ecco il palcoscenico riempito di sabbia come
alla deriva (scene di Carmelo Giammello), il proscenio
coperto da una accozzaglia di rifiuti, la carcassa di
un’automobile in un angolo, un letto sfatto nell’altro,
oggetti sparsi dovunque-come dopo un apocalittico ter-
remoto, una pila di televisori accesi, una scala di ferro
simile a quelle dei pompieri verso uno stratosferico
piano superiore, giochi psichedelici di luci rosse e vio-
lette, musiche di juke box. Ed ¢ andata persa cosi la ten-
sione del dialogo, che abbisognava invece di un’atmo-
sfera chiusa, quasi claustrofobica anche se elegante,
proprio a sottolineare il contrasto fra il benessere dei
personaggi e il loro disfacimento interiore. Il pubblico
avrebbe capito lo stesso che il testo rimanda anche ad
altro, che mette in scena la crisi dei rapporti affettivi e
I"equilibrio delle coscienze nello sfaldamento della
societd moderna, non ha bisogno che le metafore gli
vengano sottolineate con la matita rossa. Cosi, invece,
ha faticato a capire (se%gié non conosceva il testo) dove
’azione si svolgeva, fra quali tipi di personaggi, in
quale contesto sociale: i due, pil la seconda coppia di
giovani (un altro professore e sua moglie, che giungo-
no in visita) sembravano piuttosto degli emarginati, dei
rifiuti della societa, dei pazzi sconclusionati che bran-
colavano in uno spazio fin troppo vasto e indefinito.
Costretti ad urlare piu del necessario (la scena aperta
da tutti i lati e di lato non aiutava certo gli attori), senza
riuscire a farsi capire; meta delle battute (tranne un poco




LA PROSA DELLA STAGIONE

Mariangela D’Abbraccio e Luca De Filippo in Napoli Milionaria
di Eduardo De Filippo

quelle di Lavia) sono andate perdute, anche perche il
regista Lavia, oltre a far agitare i personaggi piu del
necessario, li ha collocati spesso di spalle, trascurando il
diritto degli spettatori di cogliere il senso delle parole
(questo ¢ un vizio frequente dei registi di oggi). Peccato.

Un bel testo, due ottimi attori, € un risuﬁato parziale,
con una spesa eccessiva e inutile per montare ¢ smon-
tare una scenografia dispendiosa. “Il realismo non ¢ il
mio modo di rappresentare I’Essere nel Mondo” ha
detto Lavia nella conversazione con Aldo Vigano stam-
pata nel programma: sta bene. E perche scegliere, allo-
ra, un testo realistico? A ciascuno il proprio stile, il
diritto del proprio stile. Anche I’autore ﬁa diritto che si
rispetti il suo. :

Ci sono piaciuti alcuni spettacoli regolari (parola
conformista?). E, forse casualmente, si tratta di quattro
opere italiane, di cui una classica, La mandragola di
Machiavelli, e tre contemporanee: da Cosi é (se vi pare)
di Pirandello (1921), a Napoli milionaria di Eduardo
De Filippo (1945), a 7i ho sposato per allegria (1964)
di Natalia Ginzburg. ,

Un Machiavelli rispettoso del testo (salvo per il
Prologo diviso fra tre voci femminili), e inscenato in
modo lineare da Mario Scaccia: che lo rappresenta, pas-
sando da un personaggio all’altro, da una vita, e, spe-
cializzatosi ormai nella figura di Fra’ Timoteo, I’ha
reincarnato senza forzature farsesche, con una dizione
chiara, attenta alla gustosita del toscano originale ma
senza coloriture toscaneggianti, € una contenuta ambi-
guita. La scena di Augusto Sciacca, di una architettoni-
ca classicita (tre edifici distribuiti geometricamente a
contrassegnare lo spazio centrale, di un lindo e sche-
matico biancore); costumi, di colorita e fedele eleganza
rinascimentale, di Antonia Petrocelli. Attori decorosi,
spesso in doppia parte, fra cui spiccava lo scaltro mez-
zano Ligurio di Edoardo Sala. Uno spettacolo, insom-
ma, che pud essere istruttivo anche per gli studenti che
abbiano letto il testo e ne desiderino vedere la trasla-
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zione scenica, sicuri di rintracciarvi lo spirito sulfureo
di Machiavelli, il suo irridente e tagliente immoralismo
che, disceso dalla tradizione della novellistica medieva-
le (Boccaccio in testa), ne spreme una visione amara €
disincantata della vita, in cui trionfano i sensi e la pia-
nificazione di una ben calcolata malizia.

Il Pirandello di Cosi ¢ (se vi pare) ha avuto nella
regia di Giulio Bosetti una resa lucida e di sicuro
mestiere. La scena, forse un po’ troppo disadorna, di
Nicola Rubertelli, allineava soltanto un buon numero di
sedie grigie come lo sfondo. Paura di arredare con
mobili e suppellettili primo Novecento? Paura di appa-
rire polverosi e piccolo-borghesi? I testo spinge verso
la simbologia, ma parte e si muove dentro un ambiente
piccolo-borghese, come quello di casa Agazzi, in cui di
volta in volta la Signora Frola e il Signor Ponza vengo-
no a far visita per deporre la loro versione della pre-
sunta verita che sfugge sempre ad una definizione uni-
voca. Ma qui dentro, nei costumi appropriati di Carla
Ricotti, la recitazione ¢ stata variegata e sfumata come
si conviene ad un “coro” di voci: che sono insieme
identificate in piccoli, ma verosimili, personaggi, e
anche in versioni diverse di una stessa perplessita di
fronte al dubbio sul “vero”. Bosetti si ¢ riservato la
parte del “commentatore” Lamberto Laudisi (portavoce
dello stesso Pirandello), quello che conclude ognuno
dei tre atti con una ironica risata sull’inafferrabilita del
vero: ed ¢ stato “pulito”, ma privo forse di quella sar-
castica derisione che minaccia di scardinare I’ordine
mentale di tutti gli altri. Molto bene soprattutto Marina
Bonfigli nella parte dolente e patetica della Signora
Frola, madre privata (oppure no?) della figlia, e costret-
ta a farle visita di nascosto dal genero impazzito di
gelosia (oppure rimasto vedovo e risposato con un’altra
donna?). Un Pirandello di buon mestiere, senza voli
d’aquila, ma di bel contegno espressivo.

Con Napoli milionaria, presentata da Luca De
Filippo, siamo rientrati nel pieno della tradizione parte-
nopea, che Luca ha ereditato dal padre Eduardo e da
tutta la famiglia degli zii attori come lui, per non dire
dal nonno Eduardo Scarpetta. La commedia ¢ una testi-
monianza ancor oggi viva di una Napoli dissestata dalla
guerra, come del resto gran parte dell’Italia, e resa in
termini di allarmante denuncia morale (il disordine fisi-
co a specchio del disordine morale). Il regista
Francesco Rosi non ha pensato ad ambientazioni meta-
fisiche, ma & rimasto dentro una concreta e “datata”
collocazione storica: I’interno di Enrico Job ¢ tipico di
certi bassi napoletani, ¢ diventa parte integrante dello
stile del dialogo; cosi come la regia ha dato respiro
corale all’azione, pur senza soffocare 1’autonomia dei
singoli. Un buon gruppo di caratteristi ha contornato un
Luca De Filippo dalla recitazione ben interiorizzata (il
reduce di guerra che rimane disorientato nel clima con-
fuso del primo dopoguerra). E Mariangela D’ Abbraccio
(la moglie Amalia) lo ha contrastato con piglio batta-
gliero e autentico temperamento mediterraneo, se non
fosse per la pronuncia dialettale fin troppo stretta e dif-
ficile per un pubblico veneto (qualche chiarificazione e
allentamento non guasterebbero quando la compagnia
recita fuori casa).

Infine, la Ginzburg. Resta sempre aperto il dilemma
se sia stata un grande drammaturgo. Certo ¢ che i suoi
dialoghi hanno sempre una ariosa e dimessa credibilita,
e che questo 7i ho sposato per allegria, pur nella sua
ingenua struttura (lunghi monologhi della protagonista,
seguiti da un secondo tempo in cui & la suocera a pren-
dere il suo posto con un suo altrettanto spiritoso e
monologante intervento) rimane la sua cosa piu indovi-
nata (e non a caso, forse, & la prima, la piu ispirata). La
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Ginzburg, poi, ha bisogno sempre di interpreti “specia-
listici”, e, come Adriana Asti lo ¢ stata in passato, ora
Maria Amelia Monti ¢ I'interprete ideale del momento:
quella cadenza milanese un po’ strascicata, quell’impa-
sto di candore e di strafottenza, quell’aria apparente-
mente tonta e in realtd sveglissima, sono imprescindibi-
li per rendere credibile e divertente il divagare senza
meta dei monologhi della protagonista. E la Monti in
questo ¢ impagabile, mentre le rimane un po’ a distan-
za (ma forzata) la “spalla” di Antonio Catania (il mari-
to); e altrettanto indovinate sono la saccenteria della
suocera di Ariella Reggio e la finta stupidita di Giulia
Weber, la donna di servizio. Un piccolo mondo di sen-
timenti primitivi che si ascoltano nella loro banalita?
Forse. Ma in realta neppure si ascoltano I’uno con I’al-
tro, perche la vita ¢ assurda, e parlare serve soltanto a
riempire il vuoto, e ascoltare non serve proprio a nulla.
Dalla conversazione di Cecov alla logorrea del nulla.
Regia di Valerio Binasco, inavvertibile, come si con-
viene in questi casi.

Potremmo aggiungere Vecchi tempi dell’ anglosassone
Harold Pinter come altro campione del teatro dell’assur-
do spinto all’estremo.Una commedia imbastita di silenzi
e parole flebili sul tempo che scorre, sull’inafferrabilita
dei sentimenti, sul mistero dell’incomunicabilita. Quasi
senza trama, a tre personaggi enigmatici: si sono gia
conosciuti? dove? quando? Si amano o si sono amati?
Ambiguo il loro rapporto anche sessuale. Quello che
conta soprattutto ¢ qui la frantumazione del tempo, che
nella sua soggettivita ¢ inafferrabile, e si presta a compo-
sizioni e scomposizioni diverse, come un mosaico senza
progettazione. Commedia difficile da raccontare, ma
anche difficile da recitare, perche tutta interiore e infini-
tesimale. Richiede uno spazio piccolo, raccolto, perche
le voci degli attori devono appena sussurrare. Ma una
compagnia di giro la dovrebbe adattare ai diversi teatri
che la ospitano, e non sempre la regia (in questo caso, di
Roberto Ando) ha predisposto una risistemazione degli
elementi sonori adatta allo scopo. Umberto Orsini,
Valentina Sperli, Elena Ghiaurov hanno recitato al nostro
Verdi come possono aver recitato in altri pit raccolti
ambienti. E spesso le loro voci si sono perse nello spazio
di un palcoscenico troppo vasto, e neppure ridimensio-
nato dalla scena di Giovanni Carlucci.

E talvolta anche loro hanno recitato di spalle ¢ non
frontalmente. Abbiamo colto le intonazioni e le pause,
pit che il significato proprio delle parole: quanto basta
per aver intuito il clima dell’opera, non abbastanza per
poter dire di aver vissuto con gli interpreti la vicenda
drammatica.

Un ultimo quintetto di spettacoli completa la stagio-
ne: buoni nella sostanza, sia pure con qualche neo di
varia natura, ma non deformanti n¢ irriverenti. Vanno
dalla tragedia di Eschilo I Persiani all’Alchimista di
Ben Jonson; dal Malato immaginario di Moliére al
Giuocatore di Goldoni, fino a L'opera da tre soldi di
Brecht. Il panorama, come si vede, ¢ vasto, esemplifi-
cativo di un’attenzione delle nostre scene che spazia nel
tempo e nelle piti diverse culture, con una varieta di
scelte che spesso i palcoscenici stranieri, anche quelli
delle maggiori capitali, ci potrebbero invidiare. Manca,
perd, anche una sola novita, sia italiana che straniera (a
meno che tale non si voglia considerare Vecchi tempi di
Pinter che, pur risalendo al 1971 ed avendo avuto in
Italia un’edizione (discussa) di Luchino Visconti, non
era mai giunta a Padova).

L’Eschilo presentato dallo Stabile di Trieste con la
regia di Antonio Calenda ci ha convinti piu delle
Coefore di due anni fa. Per fortuna niente treni merci ad
indicare una connessione ideale fra il tempo antico e
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Laura Marinoni e Massimo Venturiello in L opera da tre soldi di B.
Brecht.

I’ultima guerra mondiale, niente radioline a trausistor in
scena, niente coro di travestiti, niente deformazioni di
stile. L’aggiornamento c’¢ anche questa volta, ma
accettabile. Il coro, che ¢ parte sostanziale de [
Persiani, ¢ stato risolto con una folta schiera di uomini
vestiti con un moderno abito scuro: si sa quanto il coro
abbia sempre tormentato ogni regista che abbia tentato
di risolverlo in modo credibile e funzionale (danza?
canto?). Questa volta le battute ai alternano sulla bocca
dei singoli in un intenso e continuo sillabare, e qua e Ia
si impennano in una coralitd di canto su musiche di
Germano Mazzocchetti che rimandano, alla lontana, a
Kurt Weill. Molti movimenti intorno alle figure della
regina Atossa di una Piera degli Esposti un po’ flebile,
del Primo Corifeo di Giancarlo Cortesi, dell’ombra di
Dario di Osvaldo Ruggeri apparso solo con la testa
dalla buca del palcoscenico, e di un Luca Lazzareschi
sdoppiato nelle parti di Serse e del Messaggero e forse
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il piu efficace di tutti. La condanna della guerra, vista
con occhio eccezionalmente spregiudicato da un
Eschilo che, pur essendo dalla parte dei Greci vincitor,
interpreta drammaticamente il dolore dei Persiani vinti,
¢ risaltata in tutta la sua sconvolgente pieta.

L’Alchimista (1610) di Ben Jonson ¢ un pilastro del
teatro anglosassone contemporaneo a Shakespeare ed
indubbiamente una delle opere pit famose del suo auto-
re. L'intreccio di un abile sfruttamento della credulita
della gente, cui il servo Iace e il lestofante Subtle
danno vita, spremendo soldi in cambio di false promes-
se di magia, ¢ un meccanismo teatrale di diretta presa,
e facile a prestarsi ad allusioni a tempi anche recenti.
Michele Serra ne ha approfittato per darne una versio-
ne attualizzata, ma non troppo. Costumi e scene di
Valeria Manari di colorita fantasia, un folto gruppo di
attori dello Stabile di Genova, capitanati da uno svet-
tante Juri Ferrini, sia regista che giovane interprete di
Face, e da Eros Pagni scaltramente subdolo nelle vesti
di Subtle. L’insieme ha avuto il suo lubrificato scorri-
mento.

Come del resto quello del Giuocatore di Goldoni
nella regia di Giuseppe Patroni Griffi per il Teatro Eliseo
di Roma. La commedia non ¢ fra le maggiori di
Goldoni, ma, come sempre, riserva qualche sorpresa, €
Patroni Griffi si diverte a scoprire anche il Goldoni
minore (1"ha fatto anche ger La moglie saggia nel 1992).
Il giuocatore apre qualche inquietante spiraglio su una
Venezia corrotta, inquinata dal vizio del gioco di cui €
vittima inguaribile il protagonista Florindo, cui Urbano
Urbini ha dato un elegante e smaliziato gioco scenico
fino alla scena centrale del “compromesso” con la vec-
chia sorella di Pantalone (Paolo Bessegato), Gandolfa:
una Franca Valeri sorniona e assatanata, disposta a con-
cedere un prestito al giuocatore, in cambio di qualche
generosita erotica. Niente Luciette e “‘donne di garbo”,
come si vede, ma una realta piu sfacciata, come del resto
non ¢ raro veder affiorare in Goldoni sotto la patina
delle buone maniere. Scene e costumi appropriati di
Aldo Terlizzi, e una riscoperta da non sottovalutare. E
forse pill convincente, nonostante tutto, del Malato
immaginario (1673) coprodotto dallo Stabile del Veneto
¢ da Massimo Da%porto (anche protagonista) diretto da
Guglielmo Ferro. Spettacolo pulito e innocuo, nel senso
che, pur nel rispetto della sua comica semplicita, ¢
apparso un po’ piatto proprio nell’interpretazione del
primo attore. Va benissimo non eccedere 1n effetti farse-
schi nella caricatura dell’ ossessione del male {isico e dei
suoi rimedi; va altrettanto bene non ricercare significati
riposti, e magari strampalati, nella direzione di com-
plessi psicanalitici fuori tempo. Ma va meno bene reg-

crc un Argante (nella traduzione e adattamento di

ullio Kezich e Alessandra Levantesi) scolorito sia nei
movimenti fin troppo disinvolti e giovanilistici (Argante
non € vecchio, ma la sua mania lo rende vecchio d’ani-
mo, € percio pil lento, impacciato, “malato” anche nelle
membra) sia nella recitazione discorsiva, non abbastan-
za incisiva di pause, di trasalimenti, di vittimistica fragi-
lita. Dapporto ¢ buon attore, ma forse non abbastanza
“caratterista”; e qui, invece, ci vuole anche una buona
dose di colorito caratterizzante il disegno del “tipo”.

E, per finire, L’opera da tre soldi (1928) di Bertolt
Brecht per il Teatro Biondo in collaborazione con il
Massimo di Palermo. Impresa di grande impegno pro-
duttivo se si pensa che erano in scena piu di una venti-
na di attori, pit una decina di musicisti diretti da
Carmelo Caruso (donde il gemellaggio con il
Massimo). Regia di Pietro Carriglio. E inutile a questo
proposito fare confronti con le famose regie di Strehler,
che ha presentato I’opera a distanza di qualche anno in
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due versioni (con Carraro, € poi con Modugno; con
Milly e poi con Milva). Qui il protagonista ¢ stato
Giulio Brogi, un attore di forte spessore che ogni tanto
si eclissa e poi riappare per la porta maggiore: il suo
Peachum, sbracato e catarroso, ¢ una figurazione cal-
zante alla natura lestofantesca del personaggio, I'idea-
tore di una specie di impresa dell’accattonaggio che
diventa ironicamente la parodia, critica e graffiante, del
capitalismo industriale. La vicenda ¢ ingarbugliata
ne%)la connessione fra il capo dell’accattonaggio, da un
lato, e il capo di una banda di gangster, Mackie Messer,
dall’altro, che sposa la figlia di Peachum, Polly.
Malavita e poverta, violenza ed emarginazione sociale,
si scontrano, infine, con la legge impersonata dal capo
della Polizia di Londra, Brown, sull’eco de L’opera del
mendicante che John Gay ha scritto nel 1728, a parodia,
a sua volta, del melodramma settecentesco. Opera su
opera, quindi, in una sovrapposizione di schemi dram-
maturgici e di stili attraverso due secoli. Brecht ha com-
posto, cosi, una delle sue opere piu originali, sia per
I’impasto di serio e comico, sia per la mistura di parola
e canto, (sulle musiche ormai popolari di Kurt Weill),
sia per il controllo delle inventive di polemica sociale,
qui meno indottrinate e didascaliche che altrove, e scat-
tanti, piuttosto, al momento giusto dell’azione con
notevole liberta e capacita inventiva. Carriglio ha
orchestrato, € il caso di dirlo, I’insieme con buona tenu-
ta complessiva, appoggiandosi ad attori come Tosca,
Massimo Venturiello (che in qualche momento ricorda
Modugno nel disegno del “viveur”), Laura Marinoni e
Aldo Ralli. A Padova I’opera appariva per la prima
volta, ed ha richiamato un notevole pubblico, non-
ostante la riduzione forzata delle prime file di poltrone
per dar luogo all’orchestra.

Un consuntivo? E sempre difficile, e precario, anche
solo tentarlo. Consuntivo di che, alla fin fine? Di una
scelta di tredici spettacoli fra le decine che si sono pre-
sentati nella stagione alle ribalte italiane? E di una scel-
ta, qui a Padova, per forza di cose, condizionata da infi-
niti fattori di opportunita, di scambio con altri teatri, di
calendario, ecc. Diciamo soltanto che, nell’insieme, si &
trattato di una stagione né migliore ne peggiore delle
altre degli anni recenti, con un repertorio molto varie-
gato e, almeno sulla carta, di indubbio interesse, tra
classici e moderni, italiani e stranieri. Con quei limiti di
realizzazionpe che, a parer nostro, abbiamo suggerito
all’inizio. E mancato, forse, il grande spettacolo che
fosse corretto e insieme straordinario per livello di ese-
cuzione; sono prevalsi quelli originali nei propositi, ma,
secondo noi, discutibili nella resa, a confronto con
quelli encomiabili nell’impostazione ma privi di quel-
unghiata interpretativa che li poteva far diventare
memorabili. Quali preferire? Noi preferiamo i secondi,
e rinunciamo volentieri alla stravaganza sia pure ecce-
zionale, se va a scapito della coerenza fra testo ¢ realiz-
zazione. Ma c’¢ chi preferisce 1 primi, e, pur di vedere
qualcosa di nuovo o di diverso, ¢ pronto a gettare a
mare autore e testo nella loro imprescindibile verita sto-
rica e stilistica. E guai se non fosse cosi: il pubblico
sarebbe ridotto ad una massa informe e passiva di spet-
tatori “clonati”. Certo €, pero, che quando la stravagan-
za comincia ad obbedire quasi sistematicamente ad una
ricerca pregiudiziale del diverso per il diverso, e i regi-
sti, soprattutto, si muovono spinti dalla smania di capo-
volgere le indicazioni degli autori per sostituirsi a loro,
allora il rischio diventa un pericolo, e il conformismo
dell’originalita a tutti i costi comincia a premere pesan-
temente dietro la porta. .



L’'UMANITA NELLA SCULTURA
DI GIULIANO VANGI

GIORGIO SEGATO

Nel Palazzo della Ragione la mostra di uno scultore dal potente impatto figurativo,
che pone [’'vomo al centro della propria ricerca artistica.

na mostra di Giuliano Vangi ¢ sempre un

viaggio avventuroso dentro, attraverso, in

compagnia dell’'umanita, di una sequenza

inesausta di personaggi, di caratteri, tipi,

umori, atteggiamenti, gesti, situazioni,
condizioni di cui si compone il variegato mondo del
genere umano. Da sempre Vangi ha sentito, vissuto ed
esercitato la scultura come metafora dell’uomo, del
suo stare al mondo e del suo rapportarsi con il mondo,
esaltando una ‘fisicita’, energia e felicita, o dramma-
tizzazione, espressive davvero originali, di grande effi-
cacia comunicativa e ben riconoscibili pur nelle diffe-
renti tensioni e deformazioni. Alla base ¢’¢ una gene-
rica adesione culturale e psicologica a quella situazio-
ne artistica che ha prodotto negli anni Cinquanta, in
pittura e in scultura, fenomeni di rcalismo esistenziale,
cioe di attenzione e adesione alla realta quotidiana fil-
trata da un sentimento esistenziale inquieto, turbato
dagli epocali eventi e cambiamenti accaduti, alla ricer-
ca di un filo rosso capace di riconnettere il ‘senso’
(significato, storia, direzione, verifica sperimentale)
della vicenda umana. Vangi approfondisce sempre pit
questo versante dell’indagine plastica: la figura, I’uo-
mo, la donna, I’espressione, 1l gesto, la materia che
attiva lo spazio, lo spazio che attiva la materia: lo spa-
zio interno, psichico, molto piu che quello esterno, di
relazione, anche se non di rado le figure di Vangi con-
quistano vasti spazi di risonanza, di riflessione, di
sogno, perché una delle caratteristiche di questo arti-
sta ¢ lo sguardo introspettivo che cerca di cogliere e
tradurre i moti interni, 1 sommovimenti, gli stupori, le
ansie, le maraviglie dell’'uomo del nostro tempo esal-
tandone al massimo I’individualita originale ¢ isolata,
poiché quando entra in relazione si modifica, si adatta.
La solitudine ¢ certamente una delle condizioni pil
frequenti delle rappresentazioni di umanita di Vangi,
sia nell’esasperazione espressionista dei gesti con cui
I’individuo cerca di liberarsi dai legami delle conve-
nienze, degli obblighi materiali e convenzionali, socia-
li, dai vincoli culturali (Le Figure sedute di fine anni
Sessanta — in mostra c’¢ la famosa Donna che ride del
1968 in alluminio policromo, figura scossa da una
sgangherata risata da folle in camicia di forza — e inizi
Settanta, le figure nei cubi o asfissiate nel plexiglas, in
cui denunciava le apparenze della liberta esteriore e la
forte costrizione dei legacci interni, in una gestione
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dello spazio che restava negata all’individuo). Ma
piano piano ha fatto uscire I’'uomo e la donna dai cubi,
e dagli incubi, dalle scatole trasparenti, dai cappotti
chiusi a bara, 1i ha fatti alzare dalle sedie di costrizio-
ne e di sofferenza e conquistare con disinvoltura quasi
inaspettata spazio di azione, di articolazione, e anche,
in certe sculture, coralita di presenza e pieno rapporte
con il paesaggio, con quel trionfo di natura che indub-
biamente gli era penetrato dentro negli anni trascorsi in
Brasile. L’amore per i marmi e i legni policromi non
puo essere e non ¢ semplicemente un richiamo alla
scultura colorata dell’antichita, una restituzione filolo-
gica, ma ha avuto forti stimolazioni dai colori vissuti in
Sudamerica come spontanea espressione della natura,
del mondo, della vita, dei sentimenti, e dalla cultura
televisiva e cinematografica a colori di oggi. Ed ¢ di
straordinaria varieta la galleria di caratteri che Vangi
affronta, resi sensibili dai gesti, dalle espressioni, dai
panneggi, dai colori, dalla maggiore o minore capacita
di liberazione dalla materia grezza e pesante in elasti-
co e luminoso movimento (si vedano in mostra lo
splendido disegno dell’'uvomo in corsa col cappotto
svolazzante o la scultura in bronzo e lega di nichel
Ragazza con il cappotto del 1989, che incede e attiva
lo spazio intorno a passo di danza). Spesso le sue figu-
re hanno occhi strabici che guardano in piu direzioni,
verso lo spazio interno e verso lo spazio ambiente, al
passato e al futuro, all’istinto e alla ragione. Vangi ama
queste ambiguita, polivalenze, polisensi della scultura,
ora il celarsi dell’intimita segreta entro cappotti che gia
sembrano bare o strutture larghe di abiti che testimo-
niano un dilatarsi dello spazio psichico, o improbabili
ritmi di pieghe che attestano tempeste emotive e fer-
menti intimi (sono esposte Uomo in piedi con capelli
rossi del 1980, in bronzo e lega di nichel e Donna
seduta, 1982, marmi policromi e in particolare si veda
Clelia del 1974/78 in marmi policromi) che lo sguardo
riflessivo o tutto proiettato all’esterno conferma,
accentuando momenti colloquiali o di chiusura autisti-
ca (si vedano in mostra Jacopo, 1979, in bronzo e lega
di nichel, Uomo con il cappotto, ebano e bosso del
2000 e ancora Uomo con il cappotto del 1989 in bron-
zo e lega di nichel) o di solare autoconsapevolezza esi-
stenziale come nell’Uomo seduto del 1990, marmi
policromi con prevalenza del grigio perla, Savana, e
Auremma del 1987, in marmi policromi con prevalen-
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Lo scultore Giuliano Vangi nel suo studio di Pietrasanta, con
Giorgio Segato.

za del giallo portoghese che sembra un vero tessuto di
compatti fossili vegetali.

Disegni a grafite, a chine collocate, incisioni ad
acquaforte e una cartella di bulini realizzata con un
testo di Pier Carlo Santini arricchiscono questa mostra
davvero esemplare per contenuti e per allestimento. Il
tema di focalizzazione centrale ¢ la violenza dell’'uomo
sull’'uomo nel mondo contemporaneo: cinque grandi
sculture recenti, una, I’ultima, del tutto inedita (C’era
una volta ¢ il titolo che suggerisce, dato il tema, ...e c’¢
ancora, anzi di piu), per le quali lo studio Barato ha
allestito una larga pista in salita, in modo che tutte le
cinque opere risultassero ben visibili, mascherando
sapientemente la fronte del grande cavallo con barre
intervallate e illuminate, cosi da attenuare ’effetto gri-
glia e da accentuare quello di diaframma luminoso,
consentendo di intravedere I’imponente opera in legno.
La larga pedana, che si alza p1oglesswamente permet-
te da una parte e dall’altra di osservare pit da vicino gli
affreschi alle pareti, sostando a un’altezza pit favore-
vole davanti alla maggior parte dei segni e di avere una
piti suggestiva percezione della grande volta a carena di
nave rovesciata. Al contempo da risalto alle grandi
opere, a cominciare dall’Uomo e caprone, 2003, bron-
zo che sembra fare il verso al Buon pastore, dramma-
tizzando il faticato trasporto nel ritmo delle due teste tra
I’inquadratura delle forti braccia e nello squarcio che
spacca per lungo la bestia alle spalle. Segue, sulla sini-
stra, Il Vincitore, 2004, bronzo, fortemente teatrale, in
cui il vincitore si erge monumentale gonfiando a dismi-
sura spalle e torace e perdendo i connotati umani men-
tre schiaccia al suolo il vinto in atto di preghiera: la vit-
toria & quella dell’istinto ferino sulla ragione e sull’a-
more. C’¢ poi ancora un dialogo tra Uomo e animale,
2004, bronzo, che sembra quasi prendere avvio dalla
straordinaria sequenza Cavallo e cavaliere di Marino
Marini come dialogo e contrasto tra istinto e ragione,
che in Marini vede prevalere I'istinto animale, che si
erge a dismisura mentre ’'uomo si riduce a massa infor-
me; per Vangi entrambi escono spossati dalla conflit-
tualita, incapaci di una scelta alternativa di armonia:
ancora una volta I’animale ¢ squarciato e I’uomo ugual-
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mente vinto. Particolarmente riuscita per plasticita
architettonica mi pare ’opera successiva, Ares, 2004,
bronzo, in cui molti visitatori vedono uno stupro, altri
una lotta generazionale, altri ancora un conflitto etnico,
tra demoniaco ed umano: comunque un gesto di alta
violenza del dio della guerra che incombe, lasciando
evidenti impronte al suolo, su una figura ormai vinta,
che allarga le braccia e il cui corpo si fa concavo ad
accogliere tutto il peso, tutto il male dell’aggressione.
[’ultima opera & ancora in resine: tragica nella sua rap-
presentazione di un gesto crudele che sembra partire
dall’esplicita sensorialita delle Giuditte e Oloferne
rinascimentali e ancor pilt manieriste ¢ barocche, e dal
Caravaggio della Medusa per arrivare alle decapitazio-
ni dei nostri giorni e al terrorismo che si muove al ripa-
ro dell’oscurita. Una figura brandisce una spada lucen-
te sopra la testa tagliata, fortemente naturalistica ed
espressionista, sostenuta dal braccio di un’altra figura
che resta celata, appena percepibile nell’ombra. La
testa mozzata & sanguinante e ancora urlante, a bocca:
aperta e occhi spalancati, cosl come viene descritto
accada nelle esecuzioni, in un realismo plastico che ha
I'intento di ricondurci a quella realta e a quella verita
che sembra sfuggire allo spettacolo mediatico. Vangi
tocca e scava profondamente in queste opere recenti
nella psiche dell’'uomo contemporaneo: ne ¢ turbato,
vuole inquietarci, renderci pill partecipi, e piul reattivi
insieme, agli eventi del mondo che muta rapidamente.
manifestando aspetti di sempre pill grave degrado e
inquinamento dei valori umani.

E significativo, a mio avviso, che questa bella ras-
segna di sculture sull’'uomo contemporaneo sia stata
accolta nel Palazzo della Ragione, uno dei massimi
monumenti alla ricchezza dei caratteri, delle attitudini,
delle capacita operative ¢ immaginative dell’uomo,
oltre che a rappresentare la grande piazza coperta del-
I’amministrazione di una giustizia dichiaratamente
non contaminata dalle ideologic e da dogmi ma diret-
ta dalla ragione. Amo il Salone sgombro: & uno spet-
tacolo affascinante proprio per lo spazio che rappre-
senta, un vuoto che sollecita pensiert, immaginazione,
creativita, progetti. Dal 1973 vi curo mostre e ci ho
passato all’interno intere nottate silenziosissime all’i-
nizio e poi accompagnato dalle voci dei gestori delle
bancarelle del mercato che animavano le piazze fin
dalle tre e mezzo del mattino. Ho letto e riletto gli
affreschi, contemplato il cavallo, ricomposto la storia
e so bene che il Palazzo della Ragione era scomparso
dalle guide turistiche, quasi sconosciuto a livello mon-
diale, ricordato, a volte, solo per il grande cavallo che
ancora in molti credono di Donatello. Le stesse sorti le
aveva subite il Battistero con gli affreschi di Giusto
de’ Menabuoi, lo stesso accade per la Scuola della
Carita in via San Francesco. Lasciare libero tutto I’an-
no uno spazio cosi bello, straordinario, puo riportarlo
nell’oblio: fino a che non si trovera il modo di realiz-
zare una mostra documentaria adeguata (come era
stata prospettata in I/ Salone mostra se stesso) € non
si avranno altre grandi sale per manifestazioni esposi-
tive di richiamo nazionale e internazionale, & oppor-
tuno continuare a richiamare I’attenzione e la presen-
za della gente padovana e del sempre pill numeroso
podismo turistico con belle mostre, con momenti di
incontro civico, con adeguate e non invasive occasio-
ni di spettacolo. Certo molto dipende dalla ‘misura’,
dalla volonta di mantenere ed esaltare equilibri e si-
gnificati.

O




L UMANITA NELLA SCULTURA DI GIULIANO VANGI

Due vedute della Sala della Ragione durante 'allestimento della mostra di Giuliano Vangi, curato dallo studio Barato. Nella foto in basso,
in primo piano, il bronzo “Il vincitore”.




GLI ARCHIVI SCOLASTICI

PATRIZIA ZAMPERLIN

Un patrimonio da salvare per la storia dell’istruzione, e non solo,
da anni oggetto di ricerca e di recupero
da parte del Museo dell’ Educazione della nostra Universita.

-

elle scuole di ogni ordine e grado, pubbli-
. che e private, si trova spesso depositato un
El importante patrimonio culturale. Esso ¢
rappresentato sia da sussidi didattici e arre-
. di scolastici, come ¢ ben documentato negli
articoli qui pubblicati, sia dalle cosiddette carte d’ar-
chivio. Queste ultime comprendono una vasta tipologia
di documenti: registri, verbali, fascicoli relativi agli
insegnanti e agli alunni, prove d’esame, relazioni, cir-
colari interne, corrispondenza ed altro ancora. In ordine
a tutto questo importante patrimonio la scuola non sem-
pre ha dimostrato attenzione, e la trascuratezza, I’incu-
ria, la scarsa consapevolezza culturale o, piti banalmen-
te, la mancanza di spazi hanno determinato (e purtrop-
po continuano a determinare) gravi perdite. Questa di-
spersione, complice la normativa, risulta assai pesante
qualora si rifletta sulle grandi potenzialita che questa
documentazione pud avere per gli studiosi.
Pedagogisti, storici, antropologi, sociologi guardano
infatti con crescente interesse sia alle ricerche sulle sin-
gole istituzioni educative, pubbliche e private, sia ai
vari contesti ad esse correlati. Studiare i documenti
relativi alla storia di una scuola consente infatti di get-
tar luce non solo sulla singola istituzione, ma anche
sulla storia della comunita alla quale essa si rivolgeva e
della quale era I’espressione. E possibile cosi trarre da
essi non solo informazioni di ordine pedagogico e
didattico ma molte altre che vanno dalla realta socio-
culturale a quella politico-economica. Aprire una scuo-
la e farla funzionare significa operare scelte precise di
investimento, a loro volta frutto dei diversi quadri poli-
tici e amministrativi, delle specificita culturali nonché
dell’incidenza delle realta produttive presenti nel terri-
torio. Questo puo risultare particolarmente evidente per
le scuole tecniche e professionali, per le scuole model-
lo o sperimentali, per quelle fondate o dirette da perso-
nalita di rilievo o con una secolare attivita alle spalle.
A titolo d’esempio basti pensare, nella nostra provin-
cia, alla singolarita dell’esperienza dell’Educandato S.
Benedetto di Montagnana, istituito dal Prefetto del
Dipartimento del Brenta il 20 settembre 1811 come
“Casa dipartimentale di educazione femminile” e dive-
nuto, dopo I’Unita, uno dei sette regi educandati italia-
ni. Altrettanto rilevanti le vicende legate alle scuole
all’aperto che vennero, per la prima volta in Italia, rea-
lizzate a Padova nel 1905 grazie all’iniziativa del medi-
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co igienista Alessandro Randi. Tuttavia non sono solo
le fonti relative a queste realta eccezionali a dover esse-
re tutelate, perché anche le fonti archivistiche relative
alla semplice scuola primaria risultano fondamentali.
Per le caratteristiche proprie di questa istituzione, esse
si prestano infatti a fornire informazioni che coprono
I’intero spettro della popolazione in un dato periodo,
risultando imprescindibili per chiunque intenda indaga-
re quei processi di alfabetizzazione e acculturazione
che sono alla base del moderno stato nazionale e della
creazione dell’immaginario collettivo. Inoltre, la stretta
connessione con la dimensione locale, a livello istitu-
zionale e sociale, considerata in prospettiva storica,
rende fortemente significative le informazioni e i dati
estrapolabili.

Questi documenti fanno capire come le singole scuo-
le abbiano tradotto nella quotidianita il dettato della
legge e i suggerimenti dei pedagogisti, inevitabilmente
confrontandosi e mediando con le istanze espresse dalla
realta sociale, economica, culturale nella quale erano
inserite. Capire la misura in cui una riforma scolastica
¢ stata applicata, gli adattamenti che ha dovuto subire
alla prova dei fatti, consente di cogliere le conseguenze
provocate, le modifiche introdotte nella realta sociale,
le influenze esercitate sui modelli culturali, infine, e
soprattutto, i processi innescati.

Grande rilevanza assumono in questa prospettlva gli
elaborati scolastici, i compiti svolti sia come prova d’e-
same sia come periodica esercitazione. Vergati con spi-
gliata scrittura sul foglio protocollo, come quelli della
maturita, o raccolti nei “quaderni di bella” da conse-
gnare, con intimorita speranza, all’insegnante, sono
tutti significativi. Essi c1 raccontano sentimenti, com-
portamenti, rapporti sociali, ma anche modelli proposti
e valori condivisi. Ce lo raccontano con i titoli dei temi
assegnati, con cio che lo svolgimento dice, ma anche
con 1 suoi silenzi, con le correzioni effettuate, con gli
errori marcati in rosso e in blu, e, nel caso dei quader-
ni, persino con le loro copertine.

Anche all’estero gli studiosi di storia della scuola si
sono orientati verso ricerche in grado di passare dalla
grande storia delle idee educative e delle politiche sco-
lastiche a quelle piu articolate e complesse relative alle
varie realta, da realizzare in collaborazione con altre
discipline, utilizzando un pluralismo di metodi d’inda-
gine che diventa ricchezza.




Queste fonti archivistiche si prestano poi particolar-
mente ad intersecarne altre. Si tratta di quelle iconogra-
fiche (le classiche fotografie a conclusione dell’anno
scolastico, ad esempio), o delle testimonianze orali
miratamene raccolte dai ricercatori, ma, in primis, esse
vanno correlate a quant’altro la stessa scuola conservi:
strumenti, materiali di laboratorio, solidi geometrici,
libri, attrezzi ginnici,... da interrogare e far parlare al
pari della pagina scritta in quanto anch’essi documenti.

La tutela degli archivi scolastici non si limita tuttavia
al significato che essi rivestono per lo studioso, in
quanto possono offrire un apporto fondamentale alla
scuola di oggi nell’acquisita consapevolezza che il rin-
novamento della didattica della storia passa anche attra-
verso esperienze di questo genere. La disponibilita e
I’accessibilita di queste fonti primarie nelle singole
scuole pud permettere infatti di sperimentare appieno
come i fa la storia, rendendo cosi I’archivio un vero e
proprio laboratorio didattico. In questo modo le tante
iniziative attuate nelle scuole per la conoscenza del pas-
sato potranno uscire dai limiti angusti dell’aneddotica e
dell’erudizione per proporsi, invece, come corrette
esperienze di studio storico, occasioni per acquisire,
ancor prima che conoscenze, un metodo di studio e
capacita critiche.

Proprio per valorizzare gli archivi scolastici come
risorsa culturale il Museo dell’ediucazione dell’Univer-
sita di Padova ha promosso la costituzione di un grup-
po di ricerca sul tema Societa e scuola primaria nel
Veneto del primo Novecento. Dall’archivio al territo-
rio. Coordinato da me e dal collega Walter Panciera,
docente di storia moderna nella Facolta di Scienze della
Formazione, il gruppo ¢ risultato composto da inse-
gnanti e dirigenti scolastici di 18 scuole venete, che

Una foto storica della Scuola FElementare Reggia Carrarese.
Progettata nel 1877 da Camillo Boito, ha funzionato ininterrotta-
mente fino ad oggi mantenendo intatta la distribuzione interna
degli spazi. L’architetto non solo disegno I'edificio ma anche gli
arredi; il risultato valse un premio al Comune di Padova e la scuo-
la fu presa a modello in tutta lalia.

hanno rivolto la loro attenzione al periodo 1911-1955.
L’arco temporale prescelto ¢ parso quanto mai signifi,
cativo in quanto va dall’avocazione allo stato delle
competenze in materia di scuola elementare all’entrata
in vigore dei cosiddetti programmi Ermini. Tale scan-
sione cronologica ¢ comunque comprensiva di tutti i
pitt grandi mutamenti ¢ dei pit drammatici momenti

Padova, 1920: Gli scolari della classe IV della R. Scuola elem. R. Ardigo posano col loro insegnante, il maestro Ferrazin, e il bidello, in divisa.




Il grande registro squadernato ¢ il vero protagonista di questa immagine, che ritrae una giovane segretaria in grembiule nero nel proprio

ambiente di lavoro.

che hanno interessato il nostro Paese nel corso del
Novecento, tanto che potrebbe essere inteso come il
periodo che va dall’ingresso dei cattolici nella vita poli-
tica all’egemonia democristiana, dalla guerra di Libia
alla guerra fredda, dal suffragio elettorale maschile alla
partecipazione femminile alla vita pubblica, da Giolitti
a De Gasperi.

by e
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Una presentazione attenta dei risultati andra fatta in
altra sede, ma tutto induce fin d’ora a concludere con
un paradosso caro a Francesco De Vivo: “piu conosco
le scuole, meno conosco la scuola”, tale & la varieta
degli approcci e delle soluzioni, la distanza tra la scuo-
la-servizio e la scuola-istituzione. .

=

R. Educandato - Montagnana 1930: in centro il Presidente Prof. Benvenuto Cestaro, alla sua destra la Direttrice Prof.ssa Virginia Menegazzi.
Sedute sul prato le alunne della scuola elementare (sei/sette per classe), sulla panca le alunne della prima magistrale, dietro, in piedi, tutte
le altre alunne del corso magistrale. A destra in bianco senza collettino le educande convittrici. Ai lati le cinque maestre del corso elementa-
re. Le alunne avevano il colletto verde per le elementari, rosso per il corso inferiore dell’istituto magistrale, blu per quello superiore.
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FRAMMI

ENTI DI STORIA

DALL’ARCHIVIO DELLA SCUOLA
“ZANCHI” DI ESTE

ANITA PIGNATARO

Registri e circolari, ma anche raccolte librarie e di strumenti scientifici
documentano nell’arco di oltre un secolo la vita e le trasformazioni della scuola
sul piano della didattica e degli interessi culturali, anche rivolti alle scienze sperimentali.

a dimensione temporalc che connota la scuo-
la nella sua pratica quotidiana ¢ quella del
presente (la lezione da preparare, la vita della
classe, le riunioni collegiali), con un occhio al
futuro immediato (gli scrutini, gli esami, il
passaggio al ciclo successivo). Manca generalmente tra
¢li attori della scuola lo sguardo al passato, alla.memo-
ria di chi ci ha lavorato, di chi ci ha studiato, della socie-
ta che I’ha prodotta. E un vuoto, questo, che alcuni
ricercatori, studiosi e insegnanti stanno cercando di col-
mare in questi ultimi anni recuperando e studiando, 1a
dove esistono ancora, gli archivi scolastici, insostituibi-
li testimonianze di progetti educativi, di pedagogie, di
trasformazioni avvenute nella nostra storia scolastica.

Recentemente il sindaco di Roma, Walter Veltroni,
ha promosso una iniziativa che sembra allargare questa
tendenza ancora di nicchia: una mostra che dovrebbe
coinvolgere una ventina di scuole superiori nel proget-
to di recupero della memoria scolastica della capitale
dal fascismo al "68. ~

Non stonerebbe un progetto simile anche a Este,
citta di provincia che vanta, perd, un’antica e gloriosa
tradizione scolastica risalente a meta dell’Ottocento.
Se infatti, fino a qualche anno fa, Este era il pilt impor-
tante centro scolastico della provincia dopo Padova,
questo primato lo si deve a illuminati amministratori e
intellettuali, liberali e cattolici, degli ultimi due secoli
(Vincenzo Fracanzani, Alessandro Prosdocimi, Angelo
Pela, Ugo Lazzarini, Benvenuto Pellegrini).

Il mio contributo & un modesto tentativo di iniziare
un percorso nella storia scolastica della citta, partendo
dalla Scuola Media “A. Zanchi”(da pochi anni diven-
tata succursale della Scuola Media “G. Carducci”) in
cui ho insegnato negli ultimi anni e che & dotata di un
ricco, variegato e interessantissimo archivio. Il censi-
mento e la catalogazione dell’archivio sono ancora
nella fase iniziale, sia per la quantita e varieta dei mate-
-iali conservati , sia per la difficolta di collegare gli ele-
menti dell’archivio al filo conduttore di una storia della
scuola estense, che non ¢ stata ancora scrifta.
L’incoraggiamento e i suggerimenti della prof. Patrizia
Zamperlin del Dipartimento di Scienza dell’Educazio-
ne dell’Universita di Padova, sono stati un valido
sostegno per iniziare questo progetto. Mi limiterd per
ora ad una descrizione del patrimonio di documenta-
zione, di materiali cartacei e didattici conservati in
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questa scuola, suddividendoli in tre categorie;: 1.
Archivio (Registri generali degli alunni, Registri delle
Circolari e Comunicazioni ai professori, Protocollo); 2.
Patrimonio librario (Biblioteca degli insegnanti); 3.
Laboratorio scientifico (Laboratorio di Fisica, di Chi-
mica, altri strumenti didattici).

L’ Archivio abbraccia il materiale pll] cospicuo,
costituto da un centinaio di Registri generali degli
Alunni, da Registri di Circolari e Ordini del giorno per
1 Professori, Registri di Protocollo.

I Registri generali degli Alunni, che iniziano nel
1901, riportano gli elenchi degli alunni divisi per clas-
si e per sezioni, le materie d’insegnamento, le valuta-
zion1 bimestrali o trimestrali; nella parte riservata alle
Osservazioni appaiono frequentemente note € punizio-
ni disciplinari. Questo materiale, apparentemente buro-
cratico e ripetitivo, ad una lettura sistematica e appro-
fondita offre informazioni preziose sulla vita della
scuola nei primi anni del secolo scorso, consentendoci
anche di ricostruire i cambiament che la scuola ha vis-
suto in relazione alle vicende storiche e politiche che
hanno caratterizzato il Novecento.

Nel 1901 la Scuola Tecnica pareggiata “A. Zanchi”
accoglieva alunni provenienti dalla V* elementare, da
scuole private o da “scuola paterna”; nel 1914 diventa-
va Regia Scuola Tecnica; nel 1924 la troviamo con la
denominazione di Regia Scuola Complementare, dopo
la riforma Gentile, che prevedeva la scelta tra un per-
corso di avviamento al lavoro e un altro di scuola
media. Nel 1929 appare come Regia Scuola Se-
condaria di Avviamento al Lavoro (con classi comple-
mentari superstiti). Nel 1932 diventa Regia Scuola
Secondaria di Avviamento Professionale-Commercia-
le, che sara collegata negli anni successivi alla Scuola
Tecnica. Nel 1963 diventa Scuola Media Statale, dopo
I’importante riforma che unifico il percorso scolastico
della scuola secondaria inferiore.

Per quanto appena iniziato, lo studio di questo mate-
riale fa gia intravedere informazioni preziose che
potrebbero aiutare a ricostruire un quadro articolato
della storia scolastica di questo istituto e della citta: per
esempio il rapporto tra alunni maschi e femmine (a
vantaggio dei primi nel periodo iniziale e poi pil equi-
librato nel corso del *900), I’eta, la provenienza degli
alunni (molti affluivano dai comuni limitrofi) e la loro
condizione sociale (nei registri € spesso riportata la
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Uno degli armadi originali, contenente gli strumenti di Fisica.

professione del padre), 1’organizzazione della scuola
(esami di ammissione, di idoneita, di licenza, esami di
riparazione a giugno € a ottobre, scansione bimestrale
e trimestrale, materie insegnate, modalita di valutazio-
ne). Un aspetto che colpisce ¢ costituito dalle frequen-
ti note disciplinari con sospensioni di piu giorni inflit-
te ai maschi, ma anche alle femmine, ad indicare una
concezione della disciplina scolastica rigida e punitiva.

Stogliando le carte impolverate e ingiallite di alcuni
registrl mi ¢ capitato di ritrovare il percorso scolastico
di alcuni estensi degni di memoria, come quello di
Anna Zevi, la giovane e sfortunata ebrea che finira la
sua vita ad Auschwitz con la madre Emma, o quello di
16 soldati della Prima guerra mondiale che nel 1920/21
frequentarono la Regia Scuola Tecnica in una Classe
militare.

Non meno interessanti sono i Registri delle Circolari
e delle Comunicazioni ai Professort: il primo dal 1933
al 1942, il secondo dal 1948 al 1953, il terzo dal 1967
al 1973. Anche da queste fonti emergono vicende e
informazioni che potranno aiutare a ricostruire le tra-
sformazioni che la scuola estense ha vissuto in anni tra
i pit densi e drammatici della nostra storia nazionale (il
fascismo, la seconda guerra mondiale, il dopoguerra, la
ricostruzione democratica).

Dal Registro delle Circolari ai Professori degli anni
1933/1942 emerge con molta immediatezza il progetto
di fascistizzazione della scuola italiana promosso dal
regime di Mussolini: sono ricorrenti gli inviti a parte-
cipare a cerimonie di celebrazione della Vittoria, della
Marcia su Roma, pressanti le richieste di contributi e
sottoscrizioni per le imprese belliche e coloniali, cal-
deggiata la celebrazione di riti collettivi (festa degli
alberi, celebrazioni di anniversari), insistenti le solleci-
tazioni ad abbonarsi a riviste del regime, come “La
Difesa della Razza”, come appare dalla seguente “cir-
colare’™

Este 26 ottobre 1938 -XVI

Si invitano i professori sottoindicati a comunicare se
intendano o meno dare la loro adesione per I’abbonamento
(L. 20 annue) alla rivista “La Difesa della razza”.
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Come vi sara gia noto, il 5 agosto ¢ uscito in Roma il
primo numero della rivista quindicinale “La Difesa della
razza”, diretta da Telesio Interlandi. La rassegna si propo-
ne di divulgare i concetti fondamentali del razzismo italia-
no, d'individuarne attraverso la documentazione gli opposi-
tori e i nemici e di combatterli con bene affilate armi pole-
miche.

Il problema razziale, principio basilare della politica del
Duice, si pone allo scopo precipuo di conservare integre nel
nostro popolo le qualita ereditate attraverso la sua storia
millenaria, e di potenziarne a un tempo le forze fisiche e
morali.

Il Direttore

Nella Biblioteca dei docenti libri recenti sono
mescolati a libri pit antichi. Non & stato possibile indi-
viduare la progressione cronologica e i criteri che
hanno guidato nel passato la sua costituzione e la sua
stratificazione, in quanto manca la documentazione
relativa agli acquisti e all’inventariazione del materia-
le librario. Possiamo, pero, rilevare il valore storico e
documentario di un centinaio di volumi risalenti alla
meta dell’Ottocento e di un altro nucleo cospicuo di
epoca fascista. Si tratta nel secondo caso di opere che
attestano il tentativo fatto dal regime di trapiantare nella
scuola valori quali il patriottismo, il nazionalismo, I’e-
saltazione dell’imperialismo, il culto degli eroi.

I’analisi dei titoli conferma alcuni dei criteri che
caratterizzavano le biblioteche scolastiche di quegli
anni: la prevalenza della cultura umanistica su quella
scientifica; la presenza di scrittori classici (Plutarco,
Omero, Dante, Petrarca, Boccaccio, Machiavelli,
Guicciardini, ecc.); la presenza di opere inneggianti
alle conquiste coloniali (La marcia su Gondar di A.
Starace, Adua racconta, Somalia italiana, Africa ita-
liana, Da Assab ad Adua di G. De Bono, Le operazio-
ni libiche sul 29° parallelo) e la presenza di opere che
esaltavano la guerra e il fascismo (Stormi in volo sul-
l"oceano di 1. Balbo, La lotta politica italiana di A.
Oriani, Storia del fascismo di R. Farinacci, Giornate
di guerra del re soldato, Storia di un soldato, Guerra

-

Specchio ustore per lo studio del calore radiante.
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Modello di pompa.

¢ vittoria, La guerra alla fronte italiana di L.
Cadorna).

La sezione pit affascinante e coinvolgente di questo
archivio & quella degli strumenti scientifici e didattici
conservati in armadi di legno originali, collocati
nell”Aula Magna dell’istituto: sono una cinquantina di
srrumenti di fisica e di chimica, databili alla seconda
meta dell’Ottocento. Rappresentano un prezioso patri-
monio scientifico che sara catalogato ¢ studiato, anche
zrazie alla disponibilita della Prof. Sofia Talas, curatri-
ce del Museo di Storia della Fisica dell’Universita di
“zlova. Non si pud non rimanere colpiti dalla bellezza
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Areometro di Nicholson.

e dalla ricchezza dei materiali (qualita dei legni e dei
metalli usati) e dalla perizia e raffinatezza della mani-
fattura artigianale che li ha prodotti.

Testimoniano un periodo di grande sviluppo del
sapere scientifico nella scuola per influenza del posi-
tivismo, intrecciato ad una sistematica pratica didatti-
ca di osservazione e sperimentazione, oggi quasi
scomparsa nella scuola media. La ricercatezza ¢ la
delicatezza di questi strumenti relativi all’elettricita,
alla meccanica, all’ottica, alla chimica, pongono il
problema della loro tutela, del loro restauro e di una
sistemazione piu adeguata che ne consenta la valoriz-
zazione ¢ la consultazione, da parte delle scuole e
degli studiosi.

Il recupero del Laboratorio scientifico della
“Zanchi” potrebbe offrire I’opportunita per una rifles-
sione sulla concezione della scienza e sulla sua didatti-
ca nel corso dell’Ottocento; il prezioso materiale con-
servato ¢ un “documento” di grande valore storico da
proporre agli studenti di oggi, come e stato fatto dal
Liceo “Prati” di Trento e dal Liceo “Messedaglia” di
Verona che, grazie alla sensibilita e all’impegno di
alcuni insegnanti e al finanziamento pubblico e priva-
to, sono riusciti a salvare gli antichi strumenti dei loro
Laboratori scientifici per tramandarli alla scuola e alla
collettivita come bene comune. ) -

Generatore elettrostatico.

Pile elettriche.



LA FOTOGRAFIA E IL CINEMA
NELLE SCUOLE DI PADOVA

SARA FILIPPIN

[ risultati di una indagine collegata ad un pin vasto progetto di ricerca
sulla fotografia e il cinema nel Veneto, diretta a censire
e ad illustrare il materiale scientifico e iconografico utilizzato per fini didattici
esistente nei plessi scolastici padovani di pin antica fondazione.

rmai da anni, gli studiosi di storia della

scuola e della didattica sono attenti alla sal-

vaguardia dei molti “documenti” presenti

nelle istituzioni scolastiche, in quanto

importanti fonti storiche. La ricerca condot-
ta dall’Universita di Padova nel corso del 2004 sulla
presenza di materiali fotografici e cinematografici pres-
so le scuole di antica fondazione della cittal, oltre a
indagare un aspetto importante della storia della foto-
grafia e del cinema — i modi e i tempi del loro ingresso
nella scuola come discipline in sé e nella veste di sussi-
di didattici — trova fondamento anche nell’aver esplora-
to un corpus di documenti utili allo studio di queste isti-
tuzioni, oltre che ad un’analisi storico-sociale pill gene-
rale.

La fotografia entro nella scuola gia pochi anni dopo
la sua invenzione (1839) come parte del programma di
Fisica; assieme al cinema ha avuto poi, a partire dagli
ultimi decenni dell’Ottocento, un’importanza notevole
nella didattica, influendo sui metodi d’insegnamento
nell’istruzione primaria e superiore. Per conoscere
meglio questo aspetto era necessario verificare le noti-
zie bibliografiche sulla consistenza e tipologia dei
materiali oggi rimasti: fotografie, pellicole cinemato-
grafiche, apparecchi e strumenti per la fotografia e il
cinema, testi che trattano tali argomenti.

Le scuole identificate sono state visitate piul volte, in
rapporto alla mole dei materiali reperiti e quindi alle
necessita della rilevazione. I dati emersi sono stati con-
frontati con quelli offerti dai vecchi inventari scolastici:
peraltro con qualche difficolta, dal momento che, oltre
a non essere sempre disponibili, questi presentano note-
voli diversita quanto a ritmi di compilazione, comple-
tezza, ricchezza delle informazioni inserite.

Se una data di fondazione precoce & una condizione
importante per 1’esistenza di antichi materiali e appa-
recchiature interessanti dal punto di vista storico, ¢ tut-
tavia vero che cid non sempre & garanzia della qualita
dei reperti presenti; in altre parole, non ¢ detto che una
scuola di antiche tradizioni conservi per cid stesso
materiale di interesse corrispondente. Non dimentichia-
mo che, oltre alle vicende belliche del Novecento, la
temperie politica dei nostri anni settanta, particolar-
mente vivace a Padova, e gli episodi spesso burrascosi
cui ha dato luogo, ha inciso negativamente sulla con-
sistenza delle collezioni scolastiche, che sono state a
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volte oggetto di atti vandalici piuttosto gravi, privando-
ci di documenti che oggi sarebbero importanti elemen-
ti di studio e di memoria.

Tutti 1 materiali rintracciati presentano un notevole
interesse storico, ma esiste una sensibile disparita in
termini quantitativi tra le diverse scuole, che corrispon-
de sostanzialmente ad una reale disparita qualitativa.
Quanto a strumentazioni, [’Istituto Tecnico per
Geometri Belzoni-Boaga ha senza dubbio i reperti piu
importanti, non solo per la storia della fotografia e del
cinema, ma per lo studio della scienza in genere. Cid €
direttamente correlato all’originaria ricchezza dei gabi-
netti scientifici, in particolare del gabinetto di fisica,
continuamente aggiornato negli anni via via che la tec-
nica e la scienza pervenivano a nuovi risultati e affina-
vano i propri mezzi. Questi strumenti provengono in
gran parte da primari costruttori a livello europeo e ita-
liano e, oltre alla spiccata qualita scientifica, possiedo-
no anche un alto valore estetico apprezzabile oggi dai
visitatori del Museo-Laboratorio — il musco che la
scuola ha inaugurato il 21 marzo scorso — nella prege-
volezza dei materiali e nel raffinato design.

Per quanto attiene direttamente la nostra ricerca, la
quantita e la tipologia-degli strumenti pervenuti, e i dati
che emergono dall’analisi degli antichi inventari, porta-
no ad ipotizzare che nel gabinetto di fisica del Belzoni,
a cui afferivano gli strumenti censiti, si svolgesse non
solo un’attivita puramente didattica per I’insegnamento
dei principi della tecnica fotografica ma, almeno in
parte, anche sperimentazione e ricerca. Cito, a solo tito-
lo di esempio: la lanterna da proiezione e il microsco-
pio solare, ambedue del famoso costruttore parigino
Jules Duboscq (fig. 1 e 2), lo spettroscopio di Steinheil
con camera oscura per fotografare lo spettro luminoso,
la macchina fotografica con soffietto piramidale e
decentramento oftico, il telaio per il ritocco di negativi
e positivi fotografici, due apparecchi cinematografici
dei primi anni venti, e altro ancora2. Ma il gabinetto di
fisica possedeva anche attrezzature quali vaschette e
bacinelle per bagni fotografici, strumentazione comple-
ta per la maturazione della gelatina sensibile, macchine
da proiezione e macchine fotografiche alle quali si
adattavano probabilmente gli obiettivi a noi pervenuti,
e molto altro ancora.

Una tale ampiezza nello studio dei fenomeni foto-
grafici va oltre quanto richiesto dalle usuali necessita
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. Lanterna da proiezione elettrica per immagini fisse, ante 1869.
Castruttore: Jules Duboscq di Parigi.

didattiche. E probabile che cid sia motivato dal rappor-
1o dell’Istituto Belzoni con I’ing. Luigi Borlinetto?,

nome importante — non solo in ambito padovano — per

la storia della fotografia dell’Ottocento, sia in quanto
studioso che in quanto fotografo. Dati gli obiettivi del
nostro lavoro, non ¢ stato possibile definire di che natu-
ra fosse questo rapporto, se cio¢ egli sia stato per qual-
che tempo docente al Belzoni, o se fosse solo in contat-
to con qualcuno degli insegnati dell’ [stituto; certo € che
il suo nome ¢ presente nei vecchi inventari, e negli stes-
st inventari troviamo un lungo elenco di attrezzi relati-
v alla fotografia che danno motivo di credere che tale
disciplina fosse studiata in modo approfondito e atten-
to alle novita.

Anche le altre scuole posseggono strumenti impor-
tanti, ma certamente meno numerosi e un po’ pill recen-
ti. Praticamente tutte hanno una lanterna da proiezione
o un epidiascopio (anche se non sempre in buone con-
dizioni conservative), una piccola camera oscura, uno
stereoscopio del tipo pit semplice, di Holmes, con
qualche immagine — disegni geometrici o fotografie
stereoscopiche — utile per dimostrare I’effetto di tridi-
mensionalita.

Diversa la situazione se consideriamo la presenza dei
materiali fotografici. Dal punto di vista quantitativo, il
tipo nettamente pit diffuso sono i vetri da proiezione#,
con una differenza notevole rispetto ad altre tipologie;
cio conferma notizie di fonte bibliografica sulla capil-
lare diffusione di questi sussidi didattici presso le scuo-
le di ogni ordine e grado e in genere presso enti e orga-
nismi culturali e di assistenza per tutta la prima meta
del Novecento. Dal momento che la loro funzione era
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di fornire un riscontro iconografico allo studio — in
periodi in cui i libri di testo contenevano illustrazioni
scarse e di qualita scadente — i soggetti sono tipicamen-
te legati ai programmi didattici: storia, geografia, storia
dell’arte, materie scientifiche quali biologia, anatomia,
zoologia, ecc.; ma anche vedute, momenti dell’attivita
dei singoli Istituti, avvenimenti importanti. A volte,
assieme al positivo, ¢ conservato anche il negativo, per
poterne trarre eventualmente un’altra copia in caso di
rottura. I materiale & in genere discretamente conser-
vato, in parte anonimo, realizzato su commissione da
studi fotografici locali. Ma vi sono rappresentati anche
nomi noti nell’industria del settore: I’Istituto Italiano
Proiezioni Luminose di Milano, la Alinari I.D.E.A. di
Firenze, I’Istituto Minerva e la Vasari di Roma.

Dobbiamo pensare ai vetri da proiezione come a un
prodotto dell’industria editoriale, organizzato per serie
tematiche o cronologiche, venduto su catalogo, di qua-
lita molto differenziata sulla base della provenienza.
Non eccelsi i vetri dell’Istituto Italiano Proiezioni
Luminose, molto migliori quelli dell’Alinari I.LD.E.A.;
tra i migliori in Italia erano quelli dell’Istituto Minerva,
sia per confezione che per.qualita fotografica.

Per questo genere di supporto la collezione piu inte-
ressante si trova al Collegio Vescovile Barbarigo; ma
sono consistenti anche quelle presenti all Tstituto
d’Arte Selvatico, al Leonardo Da Vinci, al Tito Livio e
allo Scalcerle.

Resta da dire delle fotografie Anche in questo caso,
come per gli strumenti, ¢’¢ una grossa disparita tra il
dato del Selvatico — seguito, ma a distanza, dal Belzoni
— ¢ tutte le altre scuole, che Invece conservano un
numero di immagini nettamente pilu limitato. Si tratta,
nei casi minori, di fotografie delle classi, degli ambien-
ti scolastici e delle attivita didattiche, ma vi sono anche
1 ritratti, spesso con dedica, degli allievi caduti in guer-
ra e la fotografia di qualche lapide commemorativa.
Parecchie fotografie sono anonime, ma per altre trovia-
mo i nomi dei pit noti fotografi padovani, ma non solo,
dei primi decenni del Novecento.

II nucleo decisamente pill pregiato si trova
all’Istituto d’Arte Selvatico, sia in termini quantitativi,
sia quanto a datazione (qui si conservano certamente
alcune tra le pili antiche fotografie italiane), sia per
numero di studi fotografici rappresentati, qualita mate-
riale delle fotografie e loro importanza documentaria.
La maggior parte dei soggetti rientra sostanzialmente

2. Microscopio solare, ante 1869. Costruttore: Jules Duboscq.
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3. Sala di Disegno architettonico dell’Istituto d’Arte Selvatico di
Padova dall’album Scuola di Disegno e Plastica Pietro Selvatico,
1897-1898 autore non identificato. L'album contiene 29 fotografie
di formato 24x30.

nell’ambito della Storia dell’ Arte, o piu precisamente —
riferendoci al pensiero del fondatore della scuola,
Pietro Estense Selvatico — dell’insegnamento del
Disegno; ma vi sono anche parecchie vedute (molte ed
interessanti quelle su Venezia, solo una ventina invece
quelle relative a Padova) e una splendida documenta-
zione fotografica sull’attivita didattica svolta al proprio
interno, raccolta in tre grandi album datati 1897-1898,
1921 e 1935. Curiosamente, un quarto album con ana-
loghi ma non identici soggetti, e con rilegatura uguale
al piu recente, &-conservato alla Camera di Commercio
cittadina. Non sappiamo come sia pervenuto all’Ente,
anche se il motivo pud essere facilmente intuibile pen-
sando all’affinita di interessi tra la scuola e gli allora
Consigli Provinciali dell’Economia, poi Camere di
Commercio Industria Artigianato e Agricoltura.

Ecco, solo a titolo esemplificativo, il nome di qual-
che autore presente, a cominciare dai fotografi venezia-
ni Carlo Naya e Carlo Ponti, Paolo Salviati, G. Genova,
Domenico Bresolin, Giovanni Battista Brusa; e poi la
Fratelli Alinari, Brogi, Noack, Anderson, Majotti di
Perugia, Giacomo Rossetti di Brescia, Nessi di Como,
Vasari di Roma, Giorgio Sommer di Napoli, e altri;
oltre ad un buon numero di fotografie anonime, tutte da
studiare. Questo pregiato fondo fotografico sembra
esprimere — almeno nel suo nucleo originario — quanto
Selvatico stesso pensava riguardo all’insegnamento
artistico, stimolando I’ipotesi che sia stata la volonta
del marchese a sostenere la formazione di un fondo cosi
consistente di fotografie. E non va dimenticato che
molte risalgono ad una data ben anteriore a quella della
fondazione della scuola, e quindi ad un nucleo preesi-
stente del quale non ¢ nota la provenienza: ¢ lecito chie-
dersi se non si tratti di materiale dello stesso Selvatico.
Queste fotogralie, tutte di dimensioni medie e grandi,
incollate su cartoncino rigido, in gran parte realizzate
con il procedimento all’albumina’, generalmente ben
conservate, meritano assolutamente una catalogazione
sistematica, uno studio e una valorizzazione.

Interessanti anche le fotografie dello Scalcerle —
alcune delle quali esposte nei corridoi della scuola, altre

conservate in un bell’album in pelle — che mostrano i

- locali della vecchia sede scolastica nei pressi di

Piazzale Pontecorvo, dietro la Basilica del Santo, e il
gruppo di fotografie presente al Belzoni, in gran parte
di provenienza Brogi, con soggetti d’arte e vedute. Ma
il significato globale di quest’ultimo nucleo sembra
essere del tutto diverso rispetto a quello del Selvatico:
sussidio puramente descrittivo al Belzoni, vero stru-
mento per le esercitazioni all’Istituto d’Arte, dove le
fotografie, dopo la presentazione dell’oggetto nella sua
totalita, si soffermano a descriverne 1 molti dettagli,
spesso sempre pill pronunciati, in una sorta di zoomata
sul particolare.

Il discorso sul cinema richiede un approccio diverso.
Le pellicole presenti sono tutte successive al 1960, cioe
al limite cronologico della nostra ricerca, € in gran parte
da collocare tra gli anni settanta e ottanta. I soggetti
sono assimilabili a quelli delle proiezioni fisse: scienze
naturali e fisiche, geografia, storia dell’arte; ma trovia-
mo anche temi meno frequenti quali I’ecologia, I'urba-
nistica, la tragedia greca. Praticamente tutte le scuole
posseggono la collezione di pellicole Esso per I'inse-
gnamento della fisica e della chimica. Molto diffuse
erano anche le pellicole dell’Enciclopedia Britannica;
qualche esemplare proviene dall’Istituto Luce.

Nonostante queste pellicole siano tutte relativamente
recenti, sappiamo con certezza che fin dagli anni venti
del Novecento in gran parte delle nostre scuole si tere-
vano regolari proiezioni cinematografiche: gli inventa-
ri ci testimoniano dell’acquisto degli apparecchi da
proiezione in quegli stessi anni. Ma, dato il costo ele-
vato delle pellicole, si ricorreva piu frequentemente al
noleggio presso le aziende specializzate, tra le altre
anche il gia nominato Istituto Italiano per le Proiezioni
Luminose. Sembra essere stata la diffusione del 16 mm
e dei proiettori per questo formato ad aver favorito la
costituzione di un parco pellicole delle scuole.

Ancora qualche parola sui testi che trattano di foto-
grafia. Le collezioni piu interessanti in questo caso si
trovano al Liceo Tito Livio e nuovamente all’Istituto
Belzoni che possiede I'unico testo censito su temi spe-

4. La sala di figura dell’lstituto d’Arte Selvatico di Padova,
dall’album R. Scuola Artistica Industriale P. Selvatico, Padova,
1921 autore non identificato. L’album contiene 73 fotografie di
Sformati vari. Titolo inciso a sbalzo su una piastra di rame incolla-
ta alla copertina dell’album.
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3. Sala di Pittura dell’Istituto Statale d’Arte Selvatico di Padova
dall’album Tstituto Statale d’Arte “P. Selvatico” Padova, 1935
autore: Menotti Danesin [?]. L'album contiene 37 fotografie di
Jormati vari; ha copertina in legno con scritte e decorazioni ad
mrarsio. Un album con identica rilegatura, ma con fotografie
diverse, si trova presso la Camera di Commercio di Padova.

cificamente fotografici, le Conférences Publiques sur
la Photographie, tenute nel corso del 1893 al
Conservatoire National des Arts et Métiers di Parigi.
Gli altri testi trattano piu specificamente di fisica ottica,
¢ in modo pitt 0 meno diffuso di fotografia: dai manua-
I1 d’uso per gli studenti, che dedicano pochi capitoli
zll'argomento, a trattazioni approfondite ed articolate,
della dimensione del saggio, in opere pill importanti e
ronderose destinate alla biblioteca dei docenti.

Parecchie delle pubblicazioni presenti al Tito Livio si
Z=vono a [isici e studiosi importanti della seconda meta
2=II'Ottocento: Edmond Becquerel, Augustin Boutan,
Joseph Charles d’Almeida, Frangois Moigno e altri.
Nello schedario di quella biblioteca, certamente la piu
ricca e pregiata, ¢’€ ancora traccia di testi importanti di
tecnica fotografica, di fine Ottocento - inizio Novecen-
to, purtroppo oggi mancanti, che testimoniano un’at-
renzione specifica all’argomento: pur se, a differenza
del Belzoni, non vi sono negli inventari prove dell’ac-
quisizione di strumenti pertinenti.

Si ¢ fatto gia notare che questi libri non erano desti-
nati ad una diretta fruizione da parte degli studenti, ma
si trovavano bensi nella biblioteca dei professori; €
comunque difficile determinare fino a che punto essi
abbiano inciso effettivamente nell’insegnamento.

Come s’¢ visto, esiste una notevole disparita tra
scuola e scuola nelle varie tipologie di beni censiti,
certo anche in relazione con gli indirizzi di insegna-
mento specifici. Cid sembra porsi in relazione con la
presenza di figure forti, che seppero lasciare un’im-
pronta determinante nella scuola: mi riferisco ai nomi
di Luigi Borlinetto al Belzoni e di Pietro Selvatico
all’omonimo Istituto d’ Arte. Sembra di poter dire che
laddove la scuola fu in relazione con qualche eminen-
te personalitd interessata alla fotografia, I’attenzione
verso questa disciplina non cessd immediatamente,
una volta estinto tale rapporto, ma entro a far parte del
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patrimonio culturale dello stesso istituto, almeno per
un certo periodo. Diversa ¢ la situazione per il cinema
che, stando al nostro pur limitato campione di indagi-
ne, sembra essere arrivato nella scuola gia maturo e
capace di dispiegare tutte le sue potenzialita di sussi-
dio didattico.

L]

1) L'indagine rientrava in un ampio progetto di ricerca curato dal
prof. Carlo Alberto Zotti Minici dal titolo La fotografia e il cinema
nel Veneto in rapporto alla funzione documentaria del paesaggio
storico dagli inizi del XIX secolo al 1960, 1 cui risultati sono stati
presentati 1l 14' gennaio scorso a Venezia, durante un convegno
all’Istituto Veneto di Scienze Lettere ed Arti.

2) Oltre agli strumenti rilevati nella ricerca, il Belzoni conserva
molti altri strumenti di ottica, pili prettamente scientifici e non
direttamente collegati alla nostra indagine, ma di indubbio valore,
tutti apprezzabili anche sotto I’aspetto estetico. Ad esempio: il can-
nocchiale terrestre di Lenoir et Forster di Vienna (ante 1869), il
cannocchiale galileiano di Jules Duboscq (ante 1870), il telescopio
newtoniano che porta incisa la data 1756; oltre a numerosi spettro-
scopi ¢ microscopi. Per non parlare delle collezioni naturalistiche e
della splendida collezione grafica, ancora tutta da esplorare.

3) Luigi Borlinetto (1827-1904), padovano, ingegnere; dal 1852,
anno della laurea, assistente di Francesco Zantedeschi alla Cattedra
di Fisica dell’Universita di Padova. E stato uno dei pionieri della
fotografia in Italia: valente autore di numerosi saggi di tecnica foto-,
grafica, direttore della rivista La Camera Oscura dal 1883, e colla-
boratore del Moniteur de Photographie di Parigi e della Photo-
Revue. Zantedeschi e Borlinetto collaborarono attivamente a molte
ricerche in campo fotografico, condotte presso il gabinetto di fisi-
ca dell’ Ateneo.

4) Possiamo definire i vetri da proiezione come i progenitori
delle nostre diapositive. Sono costituiti da un’immagine, fotografi-
ca o dipinta, realizzata su un vetro che veniva pol accoppiato a
scopo protettivo ad un secondo vetro pulito e intatto ¢ ad esso unita
con del nastro adesivo. Il sandwich, generalmente di dimensioni di
cm. 8x8 o 8,5x10, poteva quindi essere usato in proiezione senza
timore di rovinare I'immagine.

5) Il procedimento fotografico di stampa positiva all’albumina fu
per lunghi decenni in uso presso fotografi professionisti e dilettan-
ti. Il nome deriva dal tipo di legante usato per i sali d’argento, che
era ottenuto dalla montatura a neve dell’albume d’uovo. II proce-
dimento fu ideato nel 1847 e fu in uso almeno fino agli anni venti
del Novecento.

6. Lanterna da proiezione con lampada elettrica Philips da 500
watt produttore: ditta Herlango, Vienna, data: 1923. E conservata
presso 'Istituto Tecnico per le Attivita Sociali P. Scalcerle.
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Appunti per una lettura iconografica delle figure scolpite
nei piedistalli che sostengono le colonne del loggiato superiore, opere anonime
realizzate nel corso del XVI secolo, finora scarsamente studiate.

171 palazzo del Bo ¢ senza dubbio da considerare,
' q assieme al palazzo del podesta, come il pili impor-
| tante edificio pubblico costruito a Padova nel
ﬁ corso del Cinquecento. Ma non solo: lo schema
~4.d’impianto, le novita e le soluzioni architettoniche
ne fanno il primo esempio, anzi, un modello per i palaz-
zi universitari che di Ii a pochi anni saranno edificati in
altre citta italiane ed europeel.

La realizzazione del palazzo si snodo tra gli anni cen-
trali del Cinquecento e i primi del secolo successivo, e
in sostanza fu attuata mediante la trasformazione di
strutture edilizie accorpate nel corso dei secoli attorno
al cortile dell’antico e celebre hospitium bovis?. Era
dall’ultimo decennio del Quattrocento che parte di tale
complesso edilizio aveva iniziato ad ospitare alcune
aule di lezione, inizialmente solo quelle della facolta
legista e in seguito, dal 1542, anche quelle della facol-
ta artista. Dopo I’unificazione delle sedi e I’acquisizio-
ne di tutti gli immobili, il Senato veneto decise, affi-
dandone la cura ai Riformatori allo studio (la magistra-
tura titolare della gestione dell’ Ateneo), di avviare la
rifabbrica del complesso al fine di renderlo adeguato in
dignita e magnificenza a quella che ormai aveva assun-
to il ruolo di universita dello Stato veneto. I lavori di
maggior impegno, pertanto, furono indirizzati alla
costruzione del monumentale cortile, capace di tradur-
re in un linguaggio architettonico all’antica, rigoroso e
raffinato, i contenuti ideologici sottesi, migliorando, nel
contempo, la funzionalita di preesistenti strutture edili-
zie solo in parte toccate da operazioni di ristrutturazio-
ne.

Non esistendo una tradizione costruttiva codificata
per il palazzo universitario, lo schema d’impianto,
basato su un cortile quadrato circondato dalle aule,
intendeva richiamare ’idea delle accademie ateniesi o
degli antichi ginnasi greci, menzionati soprattutto nelle
opere letterarie e nel testo vitruviano, ma dei quali non
esistevano esempi concreti conosciuti. Il richiamo alla
tradizione classica e, in particolare, al mondo greco era
ulteriormente sottolineata dall’adozione di due livelli di
logge composte da colonne libere con trabeazioni con-
tinue sovrapposte.

A questa particolare intenzione antichizzante espres-
sa dalle scelte linguistiche operate nel cortile antico si
associano, tuttavia, altre connessioni culturali. Come
gia in passato fu osservato, infatti, gli ordini architetto-
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nici del Bo presentano numerose analogie lessicali con
quelli della Libreria marciana, il pit importante edificio
a destinazione culturale ‘costruito nel Cinquecento nei
territori veneti, ¢ manifesto della renovatio intrapresa
dalla Repubblica3. Pili che accampare ipotesi attributi-
ve, rilevando tali agganci mi limito a suggerire un nesso
di tipo culturale — ma anche politico, ideologico — tra i
due edifici. E un dialogo suggerito all’osservatore in
modo allusivo, attraverso dettagli che richiamano una
«tonalita» comune e giocata su una dimensione forte-
mente antichizzante, erudita, piuttosto che mediante
una somiglianza strutturale o compositiva: le due fab-
briche in cid non possono essere paragonate. 1l palazzo
del Bo doveva dimostrare senza possibilita d’equivoco
il suo essere la sede dell’universita dello stato marcia-
no e in quanto tale espressione della magnificenza pub-
blica, connotata dall’adozione di una specifica interpre-
tazione del linguaggio all’anticad.

Ma vi ¢ un’altra caratteristica che connota la qualita
formale della fabbrica patavina: il discorso espresso dal
cortile nasce dalla fusione di membrature architettoni-
che e scultura; i partiti strutturali sono rafforzati sul
piano dell’immagine dalla narrazione plastica esibita
soprattutto al livello superiore. Su questo tema vorreli,
quindi, esporre alcuni risultati interpretativi di un’inda-
gine ancora in corso. .

Poca attenzione la storiografia ha sinora dedicato ai
temi iconografici legati al repertorio di figurazioni di-
spiegate lungo il perimetro del cortiles. I dadi dei piedi-
stalli di sostegno delle colonne ioniche, infatti, presen-
tano facce ornate da rilievi plastici che formano un
ciclo di singolare estensione e interesse: su tre lati —
quelli rivolti verso I'interno del portico — esibiscono
fantasiose decorazioni a grottesca%, mentre sulle facce
rivolte al cortile si stagliano figurazioni emblematiche.
In questo caso i soggetti raffigurati sono in tutto 32, tra
i quali: 24 di dimensione intera e 8 mezze figure, collo-
cate nei piedistalli angolari’. Va sottolineata, innanzi
tutto, I’evidente disomogeneita esecutiva che caratteriz-
za le diverse serie di rilievi: ogni lato, infatti, presenta
caratteristiche e livelli qualitativi sensibilmente diffe-
renti gli uni rispetto agli altri. Cio ¢ chiaramente impu-
tabile alla lunga durata della fabbrica e di conseguenza
alle diverse perizie degli esecutori via via coinvolti. La
costruzione avvenne per campagne successive: il primo
lato costruito fu quello settentrionale, iniziato nel 1547,
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successivamente fu eretto, nel 1552-56, il settore orien-
tale; quindi nel 1558-59 inizio la costruzione di quello
settentrionale; infine, I’ultimo lato fu portato a compi-
mento nel 1586-88. Molte furono quindi le botteghe di
tagliapietra coinvolte nei cantieri; di alcune € rimasta
traccia, come di quella dei Milanino, Francesco e il
figlio Antonio3.

Il corredo dei rilievi figurati, quindi, contribuisce a
definire e ampliare la portata concettuale dell’astrazio-
ne architettonica. Tale adozione dell’intreccio di archi-
tettura e scultura, ancora una volta, trova riferimento
immediato negli esempi di fabbriche pubbliche vene-
ziane, come nella Libreria marciana naturalmente, e in
particolare, per la presenza di figurazioni sui piedistalli
delle colonne, nella Loggetta®. Una fonte diretta, di
derivazione padovana, ¢ precisamente la cappella
dell’Arca del Santo, laddove i piedistalli posti a soste-
gno delle colonne che delimitano lo spazio sacro, pre-
sentano una ricca decorazione a rilievo con motivi a
grottesca e simbolicilo,

Vorrei ora proporre I'identificazione di una serie di
soggetti raffigurati nei rilievi. In molte immagini si pos-
sono riconoscere le rappresentazioni delle arti liberali e
delle discipline universitarie, mentre altre propongono
le sembianze delle divinita connesse all’attivita di stu-
dio e alla Repubblica veneta. I tratti iconografici salien-
ti delle arti liberali derivano da una fonte letteraria tardo
antica assal nota alla cultura umanistica, ma diffusa
anche in epoca medievale: il testo di Marziano Capella
De nuptiis Philologiae et Mercurii''. In alcuni casi,
inoltre, sul piano iconografico le figure riprendono con
precisione una fonte grafica quattrocentesca anch’essa
assai diffusa: i1 cosiddetti Tarocchi del Mantegna!'2.
Cosli, partendo dal loggiato settentrionale, il primo sog-
getto da sinistra s’identifica come Grammatica (figura
femminile con vaso e lima)!3; la seconda con la
Retorica (figura femminile coronata ¢ con spada);
segue quindi la rafligurazione di Diana efesina, spesso
nel Cinquecento identificata con il principio naturale;
infine, dopo due figure non ancora identificate, I’ ulti-
mo soggetto rappresentato ¢ la Logica (figura femmi-
nile con un drago). Passando al loggiato orientale,
incontriamo ancora rappresentazioni delle arti liberali,
ma in questo caso la fonte letteraria ¢ tradotta sulla
base del modello grafico dei tarocchi: nel primo piedi-

pline universitarie.

stallo compare la Musica con un’iconografia assoluta-
mente aderente alla fonte grafica; analogamente la
terza figura segue 1’archetipo e illustra la Poesia. Sul
terzo lato, a mezzogiorno, nel primo pannello ¢ raffi-
gurata la Teologia, e anche in questo caso il modello
seguito fedelmente ¢ quello presente nelle carte quat-
trocentesche; segue una figura con faretra e ai piedi una
cetra (forse Apollo); in quarta posizione compare poi
un tradizionale emblema della Giustizia (figura femmi-
nile coronata con spada e seduta tra due leoni); nel-
I’immagine successiva ¢ collocata la Geometria ispira-
ta all’analoga personificazione dei tarocchi; 1’ultima
figura di questo settore ripete, con alcune varianti,
I’emblema della poesia. Nei pannelli del loggiato occi-
dentale, infine, si possono identificare con sicurezza la
prima figura, il cui attributo — il serpente — ¢ tradizio-
nalmente associato alla Dialettica; le figure del terzo,
quarto e quinto piedistallo poi, raffigurano in serie
Nettuno, Venere e Minerva (o anche la Filosofia) con la
lancia rovescia, a indicare le intenzioni pacifiche; 1’ul-

Formelle raffiguranti la Retorica, la Dialettica e la Logica sui basamenti del colonnato superiore nel cortile del Bo.
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; '_' m
Alcune figure allegoriche scolpite nel Co
fronto con i cosiddetti Tarocchi del Mantegna.

tima, figura alata con sfera armillare, illustra 1’astrono-
mia/astrologia.

In merito poi al significato complessivo del ciclo ico-
nografico mi limitero ad osservare, rimandando la con-
clusione agli approfondimenti in corso, che la sequenza
di immagini era certamente destinata a suggerire un
discorso unitario, a richiamare alla memoria e a cele-
brare le funzioni e le attivita svolte all’interno dell’edi-
ficio. Avevano probabilmente funzione di loci o imma-
gines agentes destinate a richiamare le fondamenta
enciclopediche del sapere4. Una celebrazione tutta
mondana, di cui forse si avvertiva I’eccessiva presun-
zione, come lascia intendere la citazione paolina posta
in un cartiglio del pilastro angolare nord ovest:
«Sapientia huius mundi stultitia apud Deumb». .
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1) Per una sintesi sull’architettura universitaria v. M. Kiene,
L'universita nelle citta europee: I'architettura universitaria, in Le
Universita dell’Europa, a cura di G. P. Brizzi e J. Verger, vol. IV:
Gli uomini ¢ i luoghi, Milano 1993, pp. 26-49

2) Su tutte le vicende costruttive mi permetto di rinviare al mio
libro: S. Zaggia, L'universita di Padova nel Rinascimento. La
costruzione del Palazzo del Bo e dell’Orto botanico, Venezia 2003.

3) Gia nel Settecento Tommaso Teimanza aveva sottolineato que-
ste analogie, v. Zaggia, L’universita cit., p. 68; sulla Libreria, M.
Morresi, Jacopo Sansovino architetto, Milano 2001, pp. 191-213.

4) Zaggia, L’universita cit., p. 69.

5) Un primo tentativo, limitato alla descrizione delle figure, € di
A. Gamba, Le formelle del loggiato superiore nel cortile antico del

Bo, «Atti e Memorie dell’ Accademia Patavina di Scienze, Lettere
ed Arti», vol. C (1987-88), parte 111, pp. 69-76.

6) Solo in tre casi sono presenti delle figurazioni pit articolate;
su queste si veda per ora la descrizione in Ibid.

7) Queste figure sono di difficile lettura poiché parzialmente
coperte dai tubi delle grondaie.

8) Zaggia, L’universita cit., p 46-60; registro un’ipotesi attribu-
tiva di scarsa fortuna, che suggeriva il coinvolgimento di Tiziano
Minio nell’esecuzione dei loggiati: E. Arslan, Un’architettura di
Tiziano Minio?, «Proporzioni», 111, 1950, pp. 178-184.

9) Sul ciclo iconografico della libreria v. N. Ivanoff, La Libreria
Marciana. Arte e Iconologia, in «Saggi e memorie di storia del-
Iarte», 6 (1968), pp. 33-78; per la Loggetta, B. Boucher, The
sculpture of Jacopo Sansovino, New Haven & London 1991, vol.
1, pp. 73-88; Morresi, Jacopo Sansovino cit., pp. 191-227.

10) S. Blake McHam, The Chapel of St. Antony at the Santo and
the Development of Venetian Renaissance Sculpture, New York
1994, in part. pp. 72-75, dove si sottolinea la derivazione dei
modelli antoniani dal ciclo plastico dispiegato nella chiesa di Santa
Maria dei Miracoli in Venezia; la decorazione a grottesca, natural-
mente, costituisce uno degli elementi principali delle fabbriche cor-
nariane, v. W. Wolters, La decorazione interna della Loggia e
dell’Odeo Cornaro, in Alvise Cornaro e il suo tempo, catalogo
della mostra di Padova, 7 settembre - 9 novembre 1980, Padova
1980, pp. 72-79.

11) Si veda Marziano Capella, Le nozze di Filologia e Mercurio,
introduzione, traduzione e commento di I. Ramelli, Milano 2001;
in ambito padovano il testo era sicuramente ben noto, v. P.
Ferrarino, Il Marziano Capella dell’Accademia Patavina e
Copernico, «Atti e Memorie dell’ Accademia Patavina di Scienze,
Lettere e Arti», 87 (1974-75), pp. 381-383; rappresentazioni alle-
goriche delle arti liberali erano inoltre presenti nel ciclo di affreschi
del coro della chiesa degli Eremitani. In generale sui temi legati
all’iconografia delle arti liberali v. L.H. Heydenreich, La ripresa
“critica” di rappresentazioni delle “Septem artes liberales” nel
Rinascimento, in Il mondo antico nel Rinascimento, Atti del V con-
vegno internazionale di studi sul Rinascimento (Firenze 2-6 set-
tembre 1956), Firenze 1958, pp. 265-273.

12) M. Faietti, I “Tarocchi del Mantegna”, in Le Muse e il
Principe. Arte di corte nel Rinascimento padano, catalogo della
mostra, Modena 1991, pp. 431-437; I tarocchi detti del Mantegna,
acura di C. Cieri Via, nota iconografica di E. Calandra, Pavia 1992,

13) Sull’evoluzione dell’iconografia della Grammatica v. R,
Wittkower, «Grammatica»: da Marziano Capella a Hogarth, in
1d., Allegoria e migrazione dei simboli, Torino 1987, pp. 313-321.

14) In cid si puo forse scorgere un’analogia con la Loggetta
marciana, laddove le figure dell’apparato scultoreo, nell’interpreta-
zione riferita da Francesco Sansovino a ridosso della conclusione
del cantiere (1546), erano intese «come luoghi di memoria»; cfr, C.
Davis, Jacopo Sansovino’s ‘Loggetta di San Marco’ and two pro-
blems in iconography, in «Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz», XXIX, 1983, n. 2/3, pp. 396-400.
Sull’iconografia legata alla tradizione enciclopedica di origine
medievale, ma ripresa anche nel corso del rinascimento v. J.
Seznec, La sopravvivenza degli antichi dei. Saggio sul ruolo della
tradizione mitologica nella cultura e nell’arte rinascimentali,
Torino 1981, in part. pp. 152-173.



LUIGI CARRARO

ODDONE LONGO

Ricordo, a venticinque anni dalla scomparsa, del giurista e del politico
padovano che segno un periodo della storia veneta e nazionale operando con saggezza
e con un rigore morale che oggi, per molti versi, rimpiangiamo.

ffermare che di Luigi Carraro (1916-1980) si sia
%perduta nella nostra citta la memoria, se non per
L quanti allora lo conobbero e lo frequentarono,
sarebbe certamente eccessivo; ma non meno fuorviante
sarebbe sostenere che oggi, a 25 anni dalla sua scom-
parsa, Padova conservi un adeguato ricordo del ruolo di
grande rilievo che egli detenne nella citta e nella pro-
vincia, soprattutto durante il ventennio successivo alla
fine della guerra, fra il 1945 e il 1964. Furono questi gli
anni che lo videro primeggiare nel panorama della citta,
con I'acquisizione in essa di un ruolo politico e diretti-
vo di primissimo piano, che si esercito fino al declina-
re di questo potere a seguito della sua estromissione
dalla carica di Segretario provinciale della Democrazia
Cristiana. :

Luigi Carraro apparteneva ad una famiglia della bor-
Zhesia cittadina medio-alta, di solide tradizioni cattoli-
che e di idee liberali: un’amalgama politico-culturale
che marchera la sua collocazione alquanto atipica nel
partito in cui avrebbe militato per tutta la vita. Il padre
Giuseppe, avvocato di convinzioni liberali, aveva svol-
to un ruolo di spicco nella Padova del primo dopoguer-
ra, di cui era stato vicesindaco fino all’avvento del
Fascismo.

Formatosi nell’ambiente dei Gesuiti del Collegio
Antonianum, autentico vivaio, fino a non molti anni fa,
della classe dirigente cittadina, Carraro era rimasto
estraneo ai circuiti associativi controllati dal clero dio-
cesano, e sarebbe stato assai meno di altri esponenti del
mondo cattolico legato alla Curia, verso la quale egli
avrebbe sempre mantenuto la sua indipendenza di giu-
dizio e d’azione!l. Fu inizialmente vicino alle posizioni
di Dossetti e alla corrente di “Cronache sociali”, ade-
rendo in seguito ad “Iniziativa democratica’”; la sua col-
locazione politica fu altresl influenzata dalle affinita
ideali e dall’amicizia personale che lo legarono ad
Antonio Segni. I figlio di questi, Mario, sara uno dei
suoi discepoli pit devoti. Negli anni *60 e seguenti, fu
pill vicino alle posizioni di Mariano Rumor che a quel-
le di Aldo Moro: “doroteo” quindi, non “moroteo”,
come si diceva nel gergo politico del tempo.

Le scelte politiche di Carraro si manifestarono, nel
solco delle tradizioni antifasciste e cattolico-liberali
della famiglia, gia negli anni dell’occupazione tedesca;
rientrato dal servizio militare che aveva prestato a
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Su$ak (Fiume), dopo 1’8 settembre partecipo alla
Resistenza, in cui esplico la sua attivita di cospirazione
e di lotta come membro del C.L.N.

Il cursus honorum di Luigi Carraro va ricostruito
lungo il duplice percorso universitario e politico: due
aspetti peraltro ben pill intimamente connessi di quanto
non sia avvenuto in altri casi. Laureatosi in
Giurisprudenza nel 1938, dieci anni dopo risultd vinci-
tore nel concorso per la cattedra di Diritto civile alla
Facolta di Economia e commercio di Venezia; alla fine
dello stesso anno fu chiamato a coprire la cattedra di
Istituzioni di Diritto privato a Padova, che occupd dal
1948 al 1976, passando nel 1977 a Diritto civile. Tenne
anche gli incarichi di insegnamento di Diritto commer-
ciale e industriale e di Diritto del lavoro: una moltepli-
cita di discipline che egli poté impartire grazie ad una
complessa e completa formazione in campo giuridico,
associata alle specifiche competenze acquisite in
campo economico. La padronanza, non sempre comune
fra i politici, degli strumenti economico-finanziari, fu
uno dei fattori che concorsero al saldo fondamento
della sua attivitd politica e amministrativa. Della
Facolta di Giurisprudenza egli fu Preside dal 1963 al
1968; fu anche presidente del Comitato tecnico per la
costituzione delle nuove Facolta di Statistica (Padova),
Economia e commercio (Verona) e Giurisprudenza
(Teramo).

Vicesindaco di Padova nel 1945, fu Segretario regio-
nale della D.C. nel 1946, e Segretario provinciale dap-
prima nel biennio 1947-48, e quindi dal 1952 al 1964.
Fu consigliere nazionale dal 1949 al 1980, anno della
sua scomparsa, ¢ pil volte membro della Direzione
centrale del Partito. Nell’aprile 1964, il Congresso pro-
vinciale della D.C. elesse a Segretario in sua vece
Stanislao Ceschi.

Non meno rilevante il curriculum di Luigi Carraro a
livello nazionale, come parlamentare. Eletto senatore
nel 1968 per il collegio di Cittadella, fece successiva-
mente parte della Commissione Istruzione Pubblica e
Belle Arti (1968-69) e della Commissione Giustizia
(1972-1980). Dal 1968 al 1972 fu presidente della
Commissione inquirente, e dal 1972 al 1976 della
seconda Commissione parlamentare d’inchiesta sulla
mafia, di cui redasse la relazione conclusiva. Nel 1976
fu chiamato da Amintore Fanfani, presidente del
Senato, a coprire il ruolo di Vicepresidente, e poi di
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1l sen. Luigi Carraro durante il suo intervento al primo congresso
nazionale della Democrazia Cristiana (Napoli, primi anni cin-
quanta).

Vicepresidente vicario (1979). Oltre all’autorita che gli
veniva da un’imparzialita a sicura prova, Carraro
apport0 all’attivita legislativa senatoriale le sue compe-
tenze di giurista e la sua visione innovatrice, espressa
soprattutto nella riforma del diritto di famiglia. Minor
successo ebbero le sue aspirazioni a realizzare una revi-
sione dello stato giuridico della burocrazia, e una effi-
ciente riorganizzazione della previdenza sociale ¢ della
pubblica assistenza.

Nei dodici anni in cui fu Segretario provinciale della
D.C., Carraro ebbe modo di esercitare un potere forte
ma discreto, non solo all’interno del partito, ma nella pit
ampia realta della citta e della provincia, contando sulla
propria autorevolezza di notabile. Forte del prestigio di
cui godeva, “‘esercitd un potere molto piti ampio rispet-
to alla carica ricoperta; pur essendo solo segretario pro-
vinciale di Padova, era perd legato da stretti e costanti
rapporti con 1 maggiori esponenti nazionali del partito™.
Si parlava di lui come di una “eminenza grigia”, non
solo della politica cittadina, ma della D.C. veneta: un
modo efficace di esprimere le modalita di esercizio di un
potere autorevole e influente, ma che rinunciava ad ogni
sovraesposizione pubblica. Nella geografia politica
della D.C. in provincia di Padova (la quasi totalita dei
comuni era governata allora da quel partito), Carraro
rappresentava in ogni caso la componente “aristocrati-
ca”, di notabilato, che si ispirava ad una concezione
essenzialmente paternalistica ed elitaria.

Luigi Carraro era restio ad ammettere un dominio dei
partiti che eccedesse limiti accettabili; in particolare,
egli nutriva diffidenza verso i politici di professione ¢ i
funzionari di partito, considerando il “funzionarismo”
come fattore che metteva a rischio una vera democrazia
interna ai partiti4. Rifiutava altresi le interferenze dei
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sindacati di categoria nell’attivita del partito, come si
opponeva all’invadenza dello stato nell’economia; era
un convinto sostenitore della libera iniziativa privata,
della lotta ai monopoli, dell’inserimento dell’economia
nazionale nel contesto europeo. Chiamato nel 1958 da
Enrico Mattei a far parte del Consiglio d’amministra-
zione e del Comitato esecutivo dell’ENI, Carraro si
dimise 6 mesi dopo, non condividendo gli ambiziosi
piani politici e imprenditoriali di Mattei e la commi-
stione da questi praticata tra potere dello Stato e inizia-
tiva industriale.

Particolarmente significativa della sua convinzione
del doversi mantenere un netto stacco fra dominio pub-
blico e interesse privato, fu I’esclusione da lui propu-
gnata, come presidente della Commissione elettorale
provinciale della D.C., dell’on. Mario Saggin dalle liste
clettorali per le elezioni politiche del 1953. In una let-
tera al Segretario nazionale del partito, Guido Gonella,
lamentava “che I’on. Saggin confonda I’esercizio della
sua professione di commercialista con I'esplicazione
del mandato parlamentare e tragga profitto economico
da servizi resi in quanto deputato”. Parole di fuoco, che
andrebbero tenute presenti in un’epoca come la nostra,
di imperanti e non risolti conflitti d’interesse, anche se
in quel caso si trattava non piu che di piccolo cabotag-
gio clientelares. '

La dove Carraro riscuoteva minori consensi, era
nella base popolare del partito, guidata dai dirigenti
periferici, e controllata allora in misura rilevante, in
un’epoca in cui ’attivitd agricola aveva un ruolo pre-
dominante, dalla Coldiretti. Si trattd di un contrasto
sordo ma costante fra questa base, agraria (ma anche
operaia), che non si sentiva rappresentata dalla gestio-
ne verticistica della Segreteria, attenta non tanto a per-
cepire e far proprie le istanze della base popolare, quan-
to a coltivare le relazioni con le autorita governative in
sede provinciale e nazionale. Questa opposizione inter-
na si manifestd apertamente nel Congresso provinciale
dell’aprile 1964, nel quale, come gia accennato, la cari-
ca di Segretario passd da Luigi Carraro a Stanislao
Ceschi. Concorse a questa perdita di potere anche I’at-
teggiamento di Carraro in rapporto alla ventilata colla-
borazione, in sede locale come nazionale, fra D.C. e
partiti della sinistra non comunista, P.S.D.I. e in parti-
colare P.S.I., una collaborazione cui Carraro fu sempre
contrario, dominato com’egli era dalla pregiudiziale
che potremmo definire “anti-socialcomunista”. Questa
opposizione si espresse in particolare nella decisa con-
trarieta, nel 1955, all’apertura al P.S.I. al Comune di
Venezia, propugnata da Wladimiro Dorigo: contrarieta
motivata dal timore di una possibile rottura dell’unita
politica dei cattolici, e insieme di una possibile conse-
guente sconfitta del partito alle elezioni amministrative.

Non fu dunque un potere incontrastato il suo, come
non fu quasi mai unanime ¢ concorde il partito che egli
rappresentava. Si trattava d’altronde di un’unanimita
impossibile, dal momento che la D.C., partito eminen-
temente interclassista, si trovava a dar voce, a Padova
come altrove, ad istanze e interessi molteplici e non di
rado in concorrenza e contrasto fra di loro. Di qui la
strategia di mediazione fra questi interessi divergenti,
costantemente praticata, quando pit e quando meno,
non solo dai suoi esponenti a livello nazionale, ma
anche dai quadri provinciali e periferici. Elemento uni-
ficatore rimaneva il richiamarsi, in maniera piti 0 meno
rigorosa, alla dottrina sociale cattolica, e il riconosci-



mento, pil 0 meno convinto, dell’autorita della Chiesa
in campo politico.

Luigi Carraro, uno dei pit eminenti politici demo-
cristiani del Veneto del tempo, e fino alla meta degli
anni ‘60 il pitt autorevole esponente del partito a
Padova e provincia, si trovo cosi a dover fare i conti
con un’opposizione interna che, pur nulla togliendo al
suo prestigio, fini per ridimensionarne in misura rile-
vante il potere, che dall’esercizio diretto passd pro-
gressivamente a quello pil discreto, ma tuttavia effica-
ce, della “moral suasion”, come oggi ¢ d’uso dire. In
seguito, nell’esercizio del suo ruolo di parlamentare,
egli fu probabilmente meno sollecito tutore degli inte-
ressi particolari della sua citta e del suo collegio: la sua
mentalita era estranea, come abbiamo visto, a quelle
pratiche clientelari che troppo spesso affliggono il
regime parlamentare.

Del resto, la politica non fu il fine principale né irri-
nunciabile della sua vita, esercitata com’essa fu piutto-
sto come adempimento di un dovere etico e sociale,
oltre che, concretamente, nella convinta opposizione,
se non aperta ostilita, verso i partiti della sinistra, che
rappresentavano per lui una pericolosa minaccia ad un
assetto della societd, passibile bensi di riforme ¢ di
miglioramenti, ma non del sovvertimento radicale che
egli vedeva preconizzato dall’ideologia marxista-leni-
nista.

Per Carraro, cid che rimaneva irrinunciabile € non
negoziabile era I’appartenenza all’istituzione universi-
taria, I'impegno come giurista e come docente; non €
un caso se chi lo ebbe come professore ne conserva
ancora il vivo ricordo. Quando avesse dovuto scegliere
-ra I’Universita e il Partito, fra il Bo e Palazzo Madama,
non vi sono dubbi su quale sarebbe stata 1'istituzione
cui egli avrebbe accordato la prelazione.

Nelle presenti condizioni del Paese, marcate da una
progressiva degenerazione delle istituzioni democrati-
che e del costume politico, Luigi Carraro puo ancora
costituire un modello di riferimento, anche per chi non
abbia condiviso quclle che furono le sue idee politiche.
In un contesto come quello odierno, in cui troppo spes-
so la dialettica politica si riduce a un torneo di esterna-
zioni improvvisate € sempre ritrattabili, miranti solo
agli effetti di immagine e di risonanza mediatica, la
riservatezza costantemente mantenuta da Carraro, a
costo di meritarsi I’epiteto, probabilmente immeritato,
di “eminenza grigia” della D.C. padovana, ripropone un
codice di comportamento le cui tracce si vanno del tutto
perdendo. Il riserbo, il distacco manifestati da Luigi
Carraro, non comportavano peraltro I’occultamento di
disegni politici o di pratiche del potere che non andas-
sero resi di pubblico dominio. Al contrario, essi costi-
tuivano una linea di condotta ispirata all’idea della
serieta e anche nobilta dell’attivita politica, e dello stes-
50 esercizio del potere: non mai finalizzato questo —
come in altri casi — all’esclusivo interesse della propria
parte, € ancora meno al proprio personale tornaconto.

Maestro del diritto civile, Carraro mantenne la poli-
tica entro il quadro istituzionale e costituzionale, rifiu-
tando interferenze e sovrapposizioni di ruoli, nel rispet-
to delle norme codificate, ma anche di quelle non scrit-
te, che pur dovrebbero regolare la vita civile di una
nazione e di uno stato. Collocazione atipica la sua, le
cui radici affondano nelle tradizioni locali, e la cui
peculiarita pud forse interpretarsi come espressione di
un certo ambiente veneto, ancorato nel suo caso, sia a
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1l prof. Carraro riceve dal Rettore dell’Universita Guido Ferro la
medaglia d’oro conferita dal Presidente della Repubblica ai
Benemeriti della cultura, dell’istruzione e dell’arte.

tradizioni liberali di antica data, sia a quel centro di atti-
vita scientifica e culturale che era costituito
dall’Universita di Padova, unica universita a quel
tempo, merita ricordarlo, nella regione. =

1) Sull’uomo politico e di governo si veda il recentissimo studio
di Monica Fioravanzo, Elites e generazioni politiche. Democri-
stiani socialisti e comunisti veneti (1945-1962), FrancoAngeli,
Milano 2004, passim: qui a p. 157.

2) Vedi ancora Fioravanzo, op. cit., p. 156.
3) Fioravanzo, op. cit., p. 40.

4) Importante in proposito & la relazione I partiti politici nello
stato democratico, da lui tenuta al Congresso dei giuristi cattolici
del 1968.

5) Mail principio della distinzione dei ruoli informava alla radi-
ce la mentalita di Carraro, non solo in campo politico, ma anche
giuridico, dove egli rifiutava la contaminazione fra funzioni in sé
distinte € a suo avviso non conciliabili. Cosi, egli non accettd mai
che ['interprete del diritto si facesse anche c¢reatore di diritto. Non
sappiamo quale sarebbe stato il suo giudizio nella recente diatriba
sut poteri del magistrato, tenuto secondo alcuni a limitarsi alla
mera applicazione del diritto codificato, abilitato secondo altri a
farsi anche interprete della legge.



UN CAPITOLO DI STORIA
DELL'ORTOPEDIA A PADOVA

FERDINANDO VIGLIANI

L’autore, gia direttore delle Cliniche Ortopediche di Sassari, Trieste e Padova, ricorda
la gestazione di quest’ultima sul calare degli anni cinquanta nell’edificio
prospiciente via Giustiniani, per 'intraprendenza del suo primo direttore, Calogero Casuccio.

''''' “primi passi della Clinica Ortopedica padovana
| risalgono al quinquennio compreso tra il 1957 ed il
1962 ed oggi, trascorso mezzo secolo da allora, par
giunto il momento di metterne per iscritto la storia
~4%_prima che siano usciti di scena tutti coloro i quali,
in maniera pit 0 meno concreta, assistettero o addirittu-
ra parteciparono (¢ questo il caso mio!) alla nascita del
prefato Stabilimento e poi contribuirono alle sue fortune.
Aggiungo che esso era (ed €) un Istituto in carne ed
ossa, vale a dire fornito di ambienti suoi propri e facen-
ti parte in solido di una Facolta: quella di Medicina e
Chirurgia. E non il simulacro di una disciplina sanitaria,
che puo anche prosperare senza strutture né direttore né
compagine di assistenti; come ce ne sono tante in tutti
gli atenei del mondo e rispondono al nome di “Materie
accessorie”, inserite nel contesto di uno dei loro “cursus
studiorum”, ma affidate a professori, bravi e magari
anche famosi, e pur tuttavia “itineranti”, cio¢ forestieri
carenti di una base locale cui rivolgersi per mutuare il
materiale clinico sostanziante le loro lezioni e per svol-
gere un’attivita assistenziale e scientifica degna di que-
sto nome. Rifacendoci all’Ortopedia dell’ultracentena-
rio Studio medico patavino tali erano stati i professori
Delitala, Scaglietti, Pais, tutti d’estrazione esterna,
reclutati per espletare un compito la cui durata non era
mai andata al di la di poche ore all’anno: di solito due la
settimana, piu quelle riservate alle prove di esame.
Dunque nella nostra Universita la disciplina ortopedica
era s1 contemplata, ma solo come una materia di secon-
do, per non dire di terz’ordine, la rinomanza della quale
poco o nulla aveva risentito della straordinaria promo-
zione goduta in altre citta d’ltalia (prima fra tutte
Bologna, col famosissimo Istituto Ortopedico Rizzoli).
Le locali condizioni di sottosviluppo dell’Ortopedia
subirono a Padova una svolta epocale ad incominciare
dal 9 maggio del 1956, data in cui la Facolta chiamo da
Bari alla testa della Clinica ortopedica e traumatologi-
ca, appena istituita, il prof. Calogero Casuccio, il quale
si trasferi nella Citta del Santo insieme a tre suoi colla-
boratori (Fonzone, Attubato e me medesimo), che nel
capoluogo pugliese avevano maturato il titolo di Aiuto.
Superfluo aggiungere che a lui lo stato in cui si tro-
vava |’Ortopedia locale non ando a genio, anzi gli parve
al cento per cento inaccettabile. E sin da quel giorno
s’impegno a porvi rimedio, per dar vita ad un Centro
autonomo, idoneo a soccorrere i portatori di deformita o
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lesioni dell’apparato locomotore ed a sopperire ai supe-
riori interessi della didattica e della ricerca.

All’epoca, nell’aerea nord del comprensorio ospeda-
liero di Padova stava per essere completata la Casa
delle Suore francescane-elisabettine, che svolgevano in
sede la funzione di infermiere professionali: proprio nel
momento in cui si era convenuto di sostituirle con per-
sonale “laico” ed in quanto tale non bisognevole di
alloggio nell’ambito del nosocomio. Casuccio colse la
palla al balzo e tanto brigo col Presidente dell’Ospedale
comm. Lino Miotti e col Rettore dell’Ateneo prof.
Guido Ferro (due uomini portati per natura a guardare
alto e lontano) che gli fu concesso d’impadronirsene
per tentarne la trasformazione in un reparto ortopedico,
usufruendo dell’assistenza tecnica dell’ing. Centanini,
un architetto di rara perizia, che seppe soddisfare le esi-
genze, non poche né ovvie, del nuovo venuto. Il tutto
nel giro di qualche mese!

Tant’¢ che il 28 aprile 1958, alla presenza del mini-
stro Gui e delle massime autorita cittadine (alla ceri-
monia manco il Vescovo, cui non era andata a genio la
metamorfosi subita dalla sedicente “Casa delle Suore™)
si procedette all’inaugurazione ufficiale della Clinica,
ed essa, assistenzialmente parlando, entro subito in atti-
vita al massimo dei giri. Non solo, ma Casuccio, facen-
do affidamento sulle poche risorse disponibili, ebbe
I’ardire di dar il via alla Scuola di Specializzazione di
Ortopedia e Traumatologia, prima inesistente a Padova.
Sempre in quell’anno (il 19, 20 e 21 ottobre) si tenne in
Citta (e fu un grande successo) il XLIII Congresso
nazionale della Societa Italiana di Ortopedia e
Traumatologia, cui partecipai con una fortunata rela-
zione su “Generalita e biologia dei trapianti ossei”.

Insomma nella seconda meta del 1958 la Clinica
Ortopedica di Padova aveva preso a vivere gagliarda-
mente e la sua mole faceva bella mostra di sé accanto a
quelle delle cliniche sorelle (la Ginecologica e la
Pediatrica), a dispetto di due indisponenti vicini di casa.
Il primo, adiacente all’estremita sua rivolta verso via
Giustiniani, era sede degli ambulatori Inail: il secondo,
prospiciente via S. Massimo, dava ricetto ad un ostello,
le cul stanze venivano locate ad ore a coppiette clande-
stine. Per buona sorte entrambe le due strutture, agli
albori degli anni sessanta, avevano le ore contate.

L’una, perché i suoi ospiti stavano per trasferirsi nel-
I'imponente Centro Traumatologico Ortopedico (CTO) in
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Il prof. C. Casuccio, fondatore della Clinica ortopedica e trauma-
tologica di Padova.

fase di completamento alla periferia di Padova; I’altra,
essendosi le Autorita accademiche, proprietarie dello stabi-
le, rese conto (un po’ tardi forse!) del larvato motivo di
scandalo derivante dalla realta storica che proprio in quel-
la sede, anzi proprio tra quelle mura malfamate, durante
buona parte del Settecento, aveva dimorato G.B.
Morgagni, il fondatore dell’ Anatomia patologica moderna.

Quando le unita di cui sopra vennero demolite,
Casuccio decise di ripartire all’attacco: sempre con gran-
de puntiglio. Ed ancora una volta non falli il bersaglio:
vale a dire, ottenne di poter disporre degli spazi resisi
disponibili per portare a compimento la “sua creatura”
conferendole le fattezze di un complesso universitario
eltra moderno, fornito: sul fianco destro, di due grandi
plastre per gabinetti radiologici e sale operatorie, e sul
retro di un’ala, nuova di zecca (ing. Brunetta), dove tro-
varono dimora I’ Aula magna (capace di 150 posti a sede-
re), una serie di gabinetti fisioterapici, una palestra, una
direzione “megagalattica”, una biblioteca, una sezione
foto-cinematografica, pit mezza dozzina di laboratori,
alcuni studioli a disposizione di aiuti ed assistenti e
financo uno stabulario, dotato di una minuscola camera
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operatoria per esperimenti su piccoli animali. A questo
punto possiamo ben dire che la Clinica Ortopedica di
Padova aveva raggiunto il suo completamento.

Ovviamente le strutture della medesima, appena
entrate in funzione, avvertivano il bisogno di un perio-
do di rodaggio, riguardante altresi il personale medico
e infermieristico ad esse preposto.

Furono allora chiamati alla prova (ciascuno con un
suo particolare programma) gli Aiuti che avevano
seguito il Maestro da Bari: Berardino Fonzone (lo col-
loco davanti agli altri perché fu I’allievo primogenito),
usufruendo delle sue doti di chirurgo ricco di talento,
provvide all’organizzazione dei reparti operatori;
Michele Attubato, dalle cui mani gli apparecchi gessati
sgorgavano pitl armoniosi dei marmi di Prassitele e di
Fidia, profuse ie sue energie per mettere in moto le
cosiddette “‘sale gessi”, che tanto spazio occupavano e
tanta importanza godevano nei Reparti ortopedici del-
I’epoca; terzo (tra cotanto senno!) il sottoscritto, il
quale, valendosi dell’esperienza maturata nell’Istituto
anatomico di Torino, si dedico ai laboratori, allo stabu-
lario e soprattutto alla biblioteca (che si desiderava
potesse competere, sia pur da lungi, con quella di S.
Michele in Bosco) e fu soccorso dal giovanissimo P.
Luigi Melanotte, appena giunto dagli Stati Uniti ad
ingrossare le nostre file.

Va da sé che ognuno di noi assolse il suo incarico nel
pit lodevole dei modi. Fu cosi che Casuccio al princi-
pio degli anni sessanta, si trovd a capo di un Istituto,”
senza presunzione alcuna, secondo in Italia solo al
Rizzoli. Quello cui egli si era dedicato per anni ed anni
con eccezionale perspicacia ed altrettanto spirito di
sacrificio. Se ne deduce che a lui ed a lui solo spetta il
riconoscimento di fondatore (financo manuale!) della
Clinica Ortopedica di Padova.

Lo affermo a piene lettere e I’ho fatto incidere su una
lapide murata nell’ Aula magna della medesima proprio
perché risulti lampante a tutti quanto ingiuste e prete-
stuose siano state le Autoritd tutorie dell’Ospedale
Civile e dell’Universita di Padova allorquando, lui
scomparso, rifiutarono d’intitolargli la Clinica, cui egli
aveva dato “vita e latte” e poi diretto per un lunghissi-
mo periodo di tempo, maturandovi prestigio e fama tali
da consentirgli (unico in Italia) di raggiungere la presii-
giosissima carica di Presidente della Societa
Internazionale di Ortopedia ¢ Traumatologia. -

La Clinica ortopedica e trawmatologica di Padova. A fianco: la lapide murata nell’ Aula Magna della Clinica, in ricordo del fondatore.
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DIVAGANDO SUL NOME
DI MONSELICE

ROBERTO VALANDRO

Breve itinerario ragionato che mostra come
dal toponimo sia possibile risalire alle radici urbane
di una fiorente comunita euganea.
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| ostenere che la parola ‘Monselice’ ¢ di origine
' latina significa collocarne la nascita almeno
nei primi secoli dell’Impero romano. Ogni
\ ) toponimo, o nome di luogo, assume una pre-
4" gnanza davvero stimolante perché, sciolto per
via etimologica (quando possibile) e stabilita I’epoca
della prima apparizione documentata, svela il rapporto
intrinsecamente produttivo tra uomo e ambiente, tra la
dimensione sociale economica e culturale della colletti-
vita ¢ la fantasia del singolo che si fa interprete di una
condivisa suggestione. «L utilizzazione delle indicazio-
ni toponimiche, qualora siano bene interpretate, risulta
sovente essenziale per lo studio della geografia fisica e
ciogé per le variazioni del paesaggio dovute all’azione
della natura e dell’uomo»; cosf si esprime Giovanbat-
tista Pellegrini, e soggiunge: «In realta la toponomasti-
ca ¢ anche una scienza storica ed ¢ facile dimostrare
come siano spesso i nomi locali ad illuminarci sulle
vicende e sull’avvicendarsi di popoli e di lingue anti-
che».

Il nome di Monselice appare presto nella storiografia
‘moderna’, collegato con le vicissitudini pit 0 meno
leggendarie che avrebbero portato al sorgere di Venezia
tra le lagune adriatiche dopo I’invasione attilana (alla
meta del secolo V) oppure con la dirompente calata dei
Longobardi sotto la guida di Alboino (568 d.C.). Due
soli esempi. Flavio Biondo, erudito umanista e storico
molto attivo, nel De gestis Venetorum (1454) scrive che
da Attila, mentre stava all’assedio d’Aquileia, vennero
rase al suolo (solo aequatae sunt) le citta (urbes) di
Altino, Concordia, Padova e Monselice (Montissilicis).
Niccold Machiavelli nelle sue Istorie Fiorentine, scrit-
te tra il 1520 e il 1524, al libro I, cap. VIII, recita
testualmente: «i Longobardi (...) sbigottiti della potesta
regia, non vollero rifare pil re [dopo la morte di Clefi];
ma feciono intro loro trenta duchi che governassero gli
altri. Il quale consiglio fu cagione che i Longobardi non
occupassero mai tutta Italia e che il regno loro non pas-
sasse Benevento; e che Roma, Ravenna, Cremona,
Mantova, Padova, Monselice, Parma (...) parte si difen-
dessero un tempo [infatti Padova e Monselice si arrese-
ro al Longobardi intorno al 602], parte non fussero mai
da loro occupate».

Sara opportuno chiarire che ¢ stato 1’Anonimo
Ravennate ad offrire la prima attestazione scritta del-
I’esistenza di Monselice, ponendo Monssilicis con le
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civitates della Venetia. L’ Anonimo era un ignoto eccle-
siastico che compose, tra la fine del VII e gli inizi del
secolo VIII, una vasta opera di carattere prevalente-
mente geografico, intitolandola Cosmographia: il ter-
mine civitas ¢ da prendere tuttavia con cautela perché
I’autore lo uso per localita importanti ¢ luoghi minori,
con valore del tutto generico. Lo studioso tedesco
Fedor Schneider, che si ¢ interessato a fondo dell’ori-
gine dei comuni rurali in Italia, ipotizza con giustifica-
te argomentazioni come la prima denominazione nota
di Monselice fosse contenuta in una ‘carta stradale’
redatta attorno al VI secolo e utilizzata per tracciare il
designatum confinium della famosa donazione del re
franco Pipino al Beato Pietro (nella quale compare la
nostra localita in funzione d’estremo limite settentrio-
nale) e di cui tenne pure conto I’Anonimo Ravennate,
Lo Schneider ammette che Monssilicis ¢ stato, al mas-
simo, un antico vicus romano, divenne poi un castrum
bizantino e rimase un importante castello del regno
longobardo posto «sulla ripida e aguzza altura domi-
nante la strada».

In effetti Paolo Diacono, storico principe dei
Longobardi, nato in Friuli attorno al 720 e morto a
Montecassino verso il 799-800, nella sua Historia ram-
menta Monselice gia esistente nel 568, nel momento in
cui Alboino s’affacciava ai confini delle.Venezie per ini-
ziarne la travolgente conquista. Ed & questa la data piu
antica cui possiamo risalire con assoluta certezza.
Ricordo ancora le parole di Carlo Guido Mor, in una
applaudita conferenza sull’origine e sul destino di
Montagnana, e la sua ferma persuasione che il riatta-
mento da parte di Teodorico delle mura di Ostiglia, do-
cumentato da una iscrizione, costituisca la prova di una
linea fortificata che aveva come capisaldi meridionali
Ostiglia, sul Po, e Monselice, a cavallo tra Adige e Colli.

La citta della Rocca non era nata dunque dopo il 568,
I’anno dei Longobardi, ma doveva sussistere da qual-
che decennio almeno come castrum, un centro abitato
con popolazione stanziata entro le mura, affiancato da
altri minori ‘castelli’ in Este e Montagnana e da ‘torri’,
castelletti isolati ma collegati in solida cerniera, facil-
mente comunicanti a vista e distribuiti pure nella nostra
area collinare.

Dopo il 603, con la definitiva conquista di Agilulfo,
questa linea fortificata, condizionata e rafforzata nella
Bassa dal corso dell’ Adige, capovolse I’originaria fun-
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zione: diventd insperato strumento protettivo per il
nuovo territorio longobardo e dilatata ‘macchina’ offen-
siva nei riguardi di Ravenna. Ci0 spiegherebbe, sempre
secondo Mor, il trattamento di favore riservato dai
Longobardi a Monselice, mantenuta in piena efficienza,
rispetto a Cremona, semidistrutta, o alla stessa Padova,
in rovina e soffocata dalla sofferta vicinanza delle terre
‘ducali’ di Vicenza e Treviso. In pratica Agilulfo lascio
in vita l'esistente, limitandosi a spostare da Padova a
Monselice il centro di una giurisdizione che, per cause
contingenti, non poté essere quella ducale, ma una
‘ludiciaria’ o un gastaldato sotto il diretto controllo del
re. «Non ¢ da escludere — sottolineava Mor — che il
magister militum [bizantino] che ci € noto esser stato a
capo delle citta dell’Estuario, in origine, avesse il suo
centro proprio a Monselice, ’unico castrum della zona
tra Altino e le foci del Po».

Dal canto suo un medievista come Sante Bortolami,
agguerrito sulle vicende antiche della Bassa Padovana
e aperto alle nuove problematiche di un territorio
lasciato piuttosto in ombra dalla storiografia ufficiale, ¢
disposto ad ammettere che se «resta incerta la data in
cui sullo sperone trachitico dell’attuale colle della
Rocca e nella sottostante gola, ricca d’acqua, che lo
separa dal dirimpettaio piu elevato Montericco i
Bizantini (ma forse gia i Goti 0 i generali delle ultime
armate imperiali di Roma) decisero di dar vita a un
apprestamento difensivo», risulta chiara «l’intenzione
loro di assicurare da questa posizione strategica itinera-
ri e genti annodantisi intorno alle alture Euganee ai con-
fini dei vecchi agri di Vicenza, di Este e di Padova; e,
nel contempo, di vigilare sulla vicina via dell’ Adige e i
Suol passi».

La latitanza di Monselice nella moderna storiografia
romana mi sembra piuttosto vistosa e perché venga
accettata come ‘voce’ latina nei repertori generali d’an-
tichita classiche occorrera attendere il 1933, quando la
monumentale enciclopedia Pauly-Wissowa registra
Mons silicis, definendolo un vicus tardo antico, avendo
restituito numerosi e importanti ritrovamenti archeolo-
gici. E nel 1966 la localita fa la sua brava comparsa sul
foglio Mediolanum della Tabula Imperii Romani
(T..R.). Gli studiosi, evidentemente, non avevano fret-
ta e di fronte al silenzio delle fonti dirette, epigrafiche e
storiche, hanno lasciato a lungo sospeso il giudizio: se
sia esistita oppure no una Monselice romana.

Ma torno volentieri al nome Mons silicis, espressio-
ne che i codici antichi riportano univocamente, senza
ombra di possibili varianti o0 manipolazioni, cosi come
la miriade di ‘carte’ medioevali lo attesta nella sua
splendida forma latina, adeguata magari alla pressione
di un ‘volgare’ che stava erodendo, e riplasmando, la
lingua ‘artificiale’ cristallizzatasi per troppi secoli, pri-
gioniera della cultura ecclesiastica.

Dante Olivieri, pioniere ¢ maestro negli studi di
toponomastica, cui dobbiamo I’ormai classica sintesi
veneta sul tema specifico, fa derivare Monselice dalla
combinazione di due parole latine: il nominativo mons
= monte, e il genitivo silicis, nel significato di ‘strada
selciata’, da silex = pietra, lastra adatta a selciare le stra-
de, esemplificazione di un noto processo mentale detto
sineddoche, figura retorica che indica come si possa
esprimere un’idea con una parola adoperata normal-
mente per qualcosa di diverso ma avente con la prima
rapporti di quantita: nel caso specifico la parte per il
tutto (le singole pietre squadrate per I’insieme lastrica-
to). A conforto di una soluzione filologica e storica,
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credo ineccepibile, sta un altro toponimo che si affra-
tella idealmente col nostro: il romagnolo Conselice. da
Caput silicis, un abitato sorto all'inizio. al ~“capo’
appunto, di una via romana.

Se Monselice esisteva dunque in periodo bizantino. e
ne era abitata e retta da un corpo militare, perché una
denominazione latina e non ‘greca’, plausibile qualora
fosse stata fondata nella particolare temperie? La logi-
ca dei fatti spinge ad anticipare, di molto, la nascita del-
I’aggregato o, meglio, un decisivo cambiamento di con-
dizioni, mentre I'etimologia guida ad una favorevole
prospettiva. Il nostro colle minore, con almeno le abita-
zioni degli ‘addetti ai lavori’ (cavatori e scalpellini in
quantita) che saranno sorte alle pendici o in vetta, s’era
dunque guadagnato un epiteto collegato all’attivita
estrattiva; e il fenomeno dovette presentarsi in vaste
proporzioni, tali da colpire la fantasia di chi ormai
ragionava, e parlava, secondo schemi linguistico-gram-
maticali latini, né poté esserci improvvisazione o folgo-
rante illuminazione da parte d’inverosimili ‘scopritori’
di nuove terre!

L’angolo euganeo da secoli era in contatto con greci
antichi, etruschi, celti e latini, per non parlare delle cor-
renti di traffico che lo avevano percorso in eta preisto-
riche. Emerge anzi una peculiarita che ci contraddistin-
gue rispetto al resto delle popolazioni d’Italia sotto-
messe da Roma: il Veneto ¢ stato sempre alleato per
naturali interessi e affinita, di stirpe e/o linguistiche, e il,
trapasso ¢ avvenuto in modo pacifico (o quasi) e lenta-

Uno dei numerosi ritrovamenti d’epoca romana nel territorio di
Monselice: la stele funeraria coi ritratti di A. Lucanus e (forse)
della moglie, rinvenuto nell’800 in localita Arzer di Mezzo (fondo
Trieste). Padova, Museo civico archeologico.
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Scena di scavo nella campagna archeologica del 1988, durante la quale fu rinvenuta la croce d’oro longobarda (a destra), raffigurante I’Ostia.

mente, insomma ci siamo trovati del tutto romanizzati
allo scadere del primo secolo avanti Cristo. E questo il
piu drammatico appuntamento con le deduzioni colo-
niarie, come quella dei veterani ‘aziaci’ di Augusto, ¢ il
momento decisivo delle centuriazioni proiettantisi nel
primo secolo dell’era volgare, degli imponenti lavori di
sistemazione territoriale e di razionalizzazione agrico-
la, del tracciamento di vie e canali (I’asta rettilinea di
Bovolenta e forse il ‘Bisatto’, arginato nel segmento
meridionale euganeo fino a Monselice).

Se ¢'e stato un periodo di progresso travolgente, e di
‘crisi” di crescenza pei territorl patavino e atestino,
dobbiamo cercarlo tra il secondo-primo secolo avanti e
il primo dopo Cristo. Molte delle nostre colline diven-
nero le inesauribili ‘cave’ per la basolatura, I’'imbrec-
ciamento e il rafforzamento di strade e argini, e fu cosi
che la Rocca e I’abitato ad essa interessato, immagino
gid conosciuti con denominazione venetica o, chissa,
euganea oppure gallica a noi ignote, sollecitarono tal-
mente I’immaginario collettivo per cio che stava acca-
dendo che il colle venne (ri)battezzato, in un ambito
latino ormai culturalmente preminente, Mons silicis, il
‘Monte delle lastre di trachite’ (si badi, non il riduttivo
e semplificante ‘Monte di selce’), dei basoli usati per
selciare le stratae, le vie di grande e media comunica-
zione che toccavano il Padovano.

Non a caso Guido Mansuelli, parlando dell’impor-
tanza delle idrovie padane nell’antichita e della loro
vasta utilizzazione pel trasporto di merci ingombranti o
di grande peso, focalizzava I’attenzione proprio sulla
trachite nostrana. « (...) il regime dei fiumi, special-
mente la situazione dei fondali, doveva essere allora
assal piu favorevole di oggi al passaggio di natanti
anche di notevole stazza; per fare qualche esempio, la
larga ditfusione della trachite di Monselice per selcia-
ture stradali e del marmo di Verona come pietra da
costruzione (...) era certamente agevolata dall’impiego
di natanti (...) Non da molti anni sono scomparse dai
fiumi e dai canali veneti le barche rimorchiate da giu-
menti o anche da trenini, ultimi residui di un sistema di
trasporto che dobbiamo immaginare assai frequente in
eta romana.
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L’abbondanza di materia prima, nella realta locale, ha
originato piazze e marciapiedi in trachite e le aie cam-
pestri, i ‘sélezi” appunto, magnificamente orditi in’squa-
drate ‘masegne’ e non in cotto, come avrebbe voluto 'u-
sanza nelle campagne della Bassa. E penso a quanto ho
visto accadere con i miei occhi dopo gli anni cinquanta
del Novecento, quando dalle cave montericcane fiumi di
pietrisco sono scesi a compattare il fondo dell’autostra-
da Bologna-Padova e i possenti argini d’Adige e Po,
squassati o sfondati dall’ultima, tragica alluvione del
Polesine. Ateste e Patavium romane, con la loro flori-
dezza urbana, avevano inoltre prodotto una naturale
aggettivazione, testificante la fisica provenienza dalle
due citta euganee, con i termini ‘patavino’ e ‘atestino’
tuttora vivi nel linguaggio erudito; identica ventura
tocco a Monselice nel Medioevo, con una ricchezza d’e-
spressioni indice di stabile e prolungata vitalita.

Raccolgo spunti dal Codice Diplomatico Padovano
(sec. IX-XI1) e dal Catastico d’Ezzelino, un manoscrit-
to notarile in cui sono minuziosamente elencati i diritti
derivanti alla pieve monselicense da decime e affitti,
detto d’Ezzelino perché si presume steso, nella porzio-
ne pili ampia, attorno al 1250, negli anni in cui si fece
tirannica e soffocante la ‘dominazione’ del potente
alleato di Federico II. Compaiono nomi di persona, di
maschi e femmine: Mongelese, Monsilex, Moncelsellis
(?7), Monzelesinus, Mongelexane, Monceglana, Moceiana
(?), oppure cognomi, Monsilicanus, accanto ai termini
che indicano la citta o il ‘popolo’ della sua giurisdizione:
Montesilice, Monte Siticano, Monte Siricano, Mon-
tesilize, Monteselice, Montecelicis, Montesillici, Montes-
silicenses, Montesicentes, Montesicenses. E mi son chie-
sto, da ultimo, in che rapporto sta I’onomastica degli abi-
tanti attuali con le ‘piccole’ citta della Bassa, glorificate
dal sedimentato retaggio storico. 11 cognome ‘Mon-
selesan’, ad esempio, € sopravvissuto, passando accanto
alla pienezza della forma ‘Monselice’ attestata ancora nel
"600: nell’elenco telefonico (2005) lo scopro in Este e
Padova, non pero nella citta materna. 0



[ COLLI EUGANEI
DI ANTONIO LONGO

LAURA MENIN

L’opera incompiuta e in parte inedita, racconta in versi e in prosa
[’origine dei nostri Colli, legata a vicende e a personaggi della storia e del mito.
Ridotta in forma novellistica, ¢ stata edita postuma col titolo
di “Gemme storiche intorno ai Colli Euganei”.

"l veneziano Antonio Longo (Venezia 1760-1825

circa) & oggi ricordato soprattutto per una sua

curiosa autobiografia, Memorie della vita di A.

Longo viniziano scritte e pubblicate da lui mede-

simo per wmilta, la cui prima edizione risale al
1814 (ne seguirono altre due, del 1820 e, postuma, del
1842-1844). Si tratta di una diffusa narrazione, da cul
emergono non solo il complesso carattere del personag-
gio (un po’ avventuriero, un po’ imprenditore, per o piu
sfortunato, un po’ letterato e poligrafo dalle molte
curiositd), ma anche un singolare quadro di Venezia e
del territorio veneto in una fase di trapasso veloce dal
vecchio ai nuovi regimi.

Quasi del tutto ignorate e in buona misura perdute o
inedite rimangono tuttavia molte delle altre pagine che
il Longo scrisse sui piu svariati argomenti: ¢ questo il
caso anche di due opere che trattano dei nostri colli
Euganei. La prima s’intitola appunto I Colli Euganei ed
¢ divisa in tre tomi, di.cui soltanto il primo fu pubbli-
cato nel 1787 mentre gli altri due si conservano mano-
scritti presso la Biblioteca Civica di Padova (segn. B.P.
378); la seconda, gia trascritta integralmente nelle
Memorie dell’autore, ha invece avuto due pubblicazio-
ni postume per cura dei discendenti del Longo (Gemime
storiche intorno ai colli Euganei di A. Longo venezia-
no, Este, 1850; Versi sui colli Euganel, Este, 1908).

La prefazione de I Colli Euganei rivendica la finali-
ta didascalica di questi testi, con i quali il Longo rite-
neva di aver compiuto un’opera utile per una miglior
conoscenza dei Colli stessi, e di aver colto nello stesso
tempo ’occasione per fornire piacevolmente opportu-
ni insegnamenti ai giovani: avendo constatato, come
afferma egli stesso, «non esser nota ad alcuno precisa-
mente la loro [dei Colli] particolare denominazione,
mentre chi la crede desunta dalle deita in essi adorate,
¢ =i da que’ Troiani, che avendoli cinti di mura, ed
—= sopra altissime rocche, s’erano per lungo
“oe m=sidiessi signori, sicché puo credere ognuno

-~z vuole [...] non essendovi orma sicura che con-
~_.% 2 rinvenirlo. Questa libertd dunque di poter a
_zpriccio supporre di essi colli, m’invoglio a dettare
alcune novelle, alle quali potessi aggiungere molte
annotazioni per introdurre, col piacere del meraviglio-
so, 'utilita di qualche cognizione delle storie e della
mitologia, onde la gioventl con meno fatica, e forse
con piu diletto che a’ fonti originali, apprendesse dal-
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I’opera mia cio ch’¢ indispensabile di sapere all’uomo
in societa».

Da queste parole si rileva che il Longo cra consape-
vole dell’infondatezza di molte fra le tradizioni riguar-
danti i colli Euganei, che percid appartengono piu al
dominio della leggenda che a quello della storia. Le sue
opere si configurano cosi come un miscuglio intenzio-+
nale di verita e finzione, di storia e favola, attingendo
per quest’ultimo elemento all’enorme bagaglio mitolo-
gico della letteratura classica, e in specie al maestro per
eccellenza in questo campo, cio¢ 1I’Ovidio delle
Metamorfosi, a cui ’autore dichiara apertamente di
richiamarsi. E accanto al mito il Longo utilizza la mate-
ria pastorale con frequente riferimento alle egloghe vir-
giliane. Ma non si ferma qui, e spazia in tutta la lettera-
tura greco-latina, riprendendo Omero, Esiodo, Teocrito,
Catullo, Tibullo; e poi ancora Plinio, Plutarco e i primi
autori cristiani e molti altri, dimostrando cosi una note-
vole sebbene piuttosto affastellata cultura classica.

La prima e pill impegnativa opera, I colli Euganei, si
sarebbe dovuta strutturare complessivamente in dieci
giornate (anche se questo piano iniziale, dichiarato
nella préfazione, non viene poi mantenuto, come
vedremo), evocando il famoso precedente boccaccia-
no. Di queste la prima ¢ dedicata ad Apollo e ciascuna
della delle altre nove, almeno nelle intenzioni, ad una
Musa; ogni giornata ¢ riservata ad uno dei colli
Euganei ed ¢ suddivisa in tre sezioni, di cui la prima ¢
costituita dalla parte poetica (pili precisamente da un
numero variabile di sestine di settenari ed endecasilla-
bi alternati); vengono poi riportate le notizie storiche
(o pseudostoriche) sul colle in questione, e infine, nella
terza sezione Sopra la favola, sono spiegati i vari rife-
rimenti mitologici.

Nella parte poetica I’autore parla del colle oggetto
della giornata ambientando in esso amori pastorali o
racconti desunti dal mito: cosi sono narrati, per esem-
pio, 'amore di Acrifo e della ninfa Alice costretti a
rifugiarsi sul colle Vo all’arrivo delle armi greche, I’u-
nione contrastata e poi felicemente conclusa tra Elvira
ed Eucalione, figlio del troiano Antenore, mitico fon-
datore di Padova, e ancora la folle e mortale passione
del satiro Lorezze per la giovane Clori.

Ma come ogni giornata € ricca di riferimenti mitolo-
gici e leggendari, anche solo accennati, che poi vengo-
no spiegati lungamente nella terza sezione di ciascuna,
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cosl ¢ costante il tentativo del Longo di utilizzare quel
materiale per determinare |’etimologia dei nomi dei
vari colli. Le sue sono spiegazioni che nulla hanno di
scientifico, essendo piuttosto ipotesi arbitrarie basate a
orecchio sulla leggenda: percio Vendevalo deriverebbe
per composizione dall’unione di “Venda”, monte di
Venere, con il “velo” che cadde proprio alla dea cipri-
gna mentre fuggiva inseguita da Marte; Cero invece
dalla dea Cerere, qui giunta dalla Trinacria alla ricerca
della figlia Proserpina; Lozzo dal satiro Lorezze; Cinto
dalla corruzione popolare di Cintio, nome di pastore
dietro il quale si nascondeva Apollo durante il suo sog-
giorno in questi luoghi; e Calaone dal troiano
Eucalione.

Il Longo tenta anche di riunire tutte le sparse ed esi-
gue informazioni propriamente storiche riguardanti
ogni colle sia ricordando i monumenti presenti, come
la torre di difesa del 1144 di Vo e il monastero del
monte Venda, dove si sarebbe rifugiato Enrico Forzate
durante la tirannide di Ezzelino; sia rievocando even-
ti quale la concessione di L.ozzo come feudo da parte
di Ottone II ai conti di Maltraverso. Egli cerca cosi di
fornire per ogni colle citato un quadro completo, che
si rifaccia tanto al mito e alla leggenda, quanto alla
storia.

Ma questo ambizioso progetto non ¢ portato a ter-
mine. Gia la settima giornata de I colli Euganei ¢
costituita solo dalla parte in versi: mancano insomma
sia la sezione storica sia quella ordinariamente dedi-
cata alla spiegazione dei riferimenti mitologici.
Probabilmente il Longo cominciava a stancarsi, come
dimostra anche il fatto che, come s’¢ detto, solo il
primo volume ¢ stato pubblicato. Ed anche la giornata
successiva conferma il venir meno dell’interesse del-
I’autore, perché con essa I’opera si chiude, e non viene
quindi mantenuto il progetto, dichiarato nell’introdu-
zione, delle dieci giornate complessive. Infatti, oltre a
mancare nel manoscritto della consueta intestazione
con il numero d’ordine e con il nome della musa
rispettiva, I’ottava giornata non riguarda un unico
luogo ma in essa vengono raggruppati insieme pil
colli, tra cui quelli presso Arqua, Abano ¢ Monte
Ortone. Sono gli stessi colli di cui il Longo parla nella

Vetta di Venda. Resti del monastero. Incisione di P. Chevalier:

D
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sua seconda opera su questo tema, che sembra percio
ripresa e rielaborata dal manoscritto de I colli
Euganei, conservandone la sostanza ma introducendo-
vi notevoli modifiche strutturali e diverse soppressio-
ni e integrazioni. E stata, in particolare, eliminata la
sezione Sopra la favola e i riferimenti al mito sono ora
quasi del tutto assenti, poiché |’autore sembra preferi-
re la leggenda popolare, per dare cosi un taglio piu
snello e leggero al nuovo testo. Questo, che nell’edi-
zione postuma si intitola Gemme storiche intorno ai
colli Euganei, & costituito da brevi “novelle”, come le
definisce 1’autore, ognuna dedicata ad un colle, con
una prima parte contenente le notizie storiche, messe
in versi nella seconda. Si attua cosi un’inversione del-
’ordine' rispetto all’opera precedente.

I1 primo racconto ¢ dedicato ad Arqua, antico castel-
lo saccheggiato da Attila nel 454 e poi ricostruito nel
1319 dagli Scaligeri, ricordato per essere il rifugio e la
tomba del Petrarca, che qui rielabord i famosi versi
per Laura, portando a compimento il Canzoniere.

E ricordato poi il monte Cemola, dove visse
Beatrice, sorella di Azzo IX, il cui corpo fu portato ad
Este dalle monache i fuga per I’arrivo degli Ungheri
nel 1413 che, al servizio degli Scaligeri, miravano alla
sollevazione di Verona e Padova; il nome del colle
deriverebbe proprio da quella Beatrice, nota come
Beatrice d’Este, ricordata per la sua virtu e santita, per
cui “Cemola” da “Gemola”, cio¢ “gemma *, simbolo
della purezza di Beatrice.

La terza novella riguarda Abano, luogo di maestosi
palazzi e deliziosi giardini grazie alla notorieta deri-
vatagli dalle sue terme salutari, famose dal tempo dei
Romani, tanto da essere citate da Lucano, Marziale e
Claudiano. Vi soggiornarono illustri personaggi come
Comelio, augure e sacerdote dell’oracolo di Gerione
in Abano nel 46 a.C., che predisse la vittoria di Cesare
su Pompeo, come anche il poeta Arunzio Stella. Dette
inoltre 1 natali al poeta latino Valerio Flacco e al filo-
sofo e astrologo Pietro d’Abano.

Il quarto colle ricordato ¢ Montagnone, in cui si tro-
vano i resti dei bagni costruiti da Teodorico, re dei
Goti, distrutti dal longobardo Agilulfo, e dove si tro-
vava il castello del re euganeo Dardano, distrutto da

Rocca di Pendice. Resti del castello. Incisione di P. Chevalier.
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Ezzelino. Secondo la leggenda qui nacque quella
Berta rimasta nota nel proverbio ancora in uso “¢ pas-
sato 1l tempo che Berta filava™: era la risposta che la
consorte del re Alboino, dominatore longobardo del
Veneto, avrebbe dato alle varie contadine del luogo
che tentavano di ripetere la fortuna di Berta, la quale
ottenne molta terra dalla regina, divenendo cosi ricca,
come ringraziamento per il dono fattole di una stoffa
da lei stessa finemente lavorata.

Monte Ortone, il cul nome deriverebbe dal nome
del cavaliere greco Ortone, ovvero dal bagno ristretto
e angusto, detto “arton”, si cita solo per il ritrovamen-
to nel 1428 in questo bagno, dell’immagine della
Madonna, riposta poi nel tempio costruito cola in suo
onore. Cosi del Rua ¢ ricordata la possibile derivazio-
ne del nome da Rhea, madre degli dei, e la sua vici-
nanza a Torreglia, che richiama invece 1l mito dei tori
di Alcide.

L’ultima novella ¢ dedicata a Monterosso, che fu il
primo insediamento Euganei ad opera di Pallo, figlio
del re cretese Teseo, a cui succedette Dardano, che
estese il dominio sui colli vicini fino all’arrivo del
troiano Antenore, al quale si deve la fondazione di
Padova.

Queste due opere del Longo — di cui abbiamo dato
sommariamente qualche notizia — offrono un’ampia
panoramica sui colli Euganei. L’autore ha tentato di
raccogliervi le notizie storiche riguardanti 1’origine
del loro nome e gli eventi successivi, mescolando leg-
genda popolare e materia pastorale al mito classico, a
dimostrazione di una conoscenza larga ma superficia-
le delle letterature antiche. La prima opera qui analiz-
zata risulta pit che altro uno sfoggio di erudizione
meccanica, priva di spessore e di discernimento criti-
co. Probabilmente lo stesso scrittore ne era consape-
vole, visto che non ha voluto portarla a termine in
segno quasi di ripudio, né ha pensato di nominarla
nella propria autobiografia, dove ricorda soltanto la
sua seconda, che per la sua brevita e leggerezza risul-
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Acque della Vergine in Monteortone. Incisione di P. Chevalier:

ta pitt matura stilisticamente e dotata di naturalezza e
fluidita della narrazione, rinunciando al gusto per la
citazione dotta.
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Il ritratto di Antonio Longo e i frontespizi delle edizioni delle sue opere riguardanti i Colli Euganei.
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[L. COMPLESSO SAN MARCO
A MONTEGALDA

GUIDO VISENTIN

E in corso un radicale recupero e restauro dell’antico oratorio e del convento
posti sulla collinetta che sovrasta il paese.
L’intervento permettera di valorizzare un patrimonio storico ed artistico
di notevole interesse, intorno al quale si offrono alcune note illustrative.

477" hi esce da Montegalda per dirigersi verso
[ * Vicenza seguendo la strada che costeggia i
- Berici, incontra sulla sua destra delle colli-
| _ nette (o dei “monti” come preferiscono chia-
" marli gli abitanti). In una di queste, si eleva
una chiesa in parte nascosta da alti alberi; al suo fianco
stanno un campanile antico e un edificio che pare esse-
re pitt modesto; in realta € un antico convento. Tutto
questo complesso porta un unico nome: monte S.
Marco (o volgarmente “monte Merlino”). Per gli abi-
tanti di Montegalda “andare a S. Marco” significa sali-
re la collina, per entrare nella chiesa, passando accanto
al campanile e al vecchio convento.

La chiesa di S. Marco ci porta molto indietro nel
tempo. La sua primitiva costruzione, escluso il coro
attuale rifatto nel 1702, risale per lo meno al secolo
undicesimo, perché dalle memorie intorno al Castello
di Montegalda, eretto in tale epoca, risulta che S.
Marco gia esisteva. La chiesa fu rifatta nel 1454: lo
ricorda ai fedeli una lapide posta sopra al suo ingresso;
nel 1629 alla chiesa fu aggiunta una cappella laterale.
Il campanile fu restaurato nel 1529, ma sono visibili le
sue strutture piu antiche. Le due piccole campane por-
tano le date del 1700 e del 1709, col nome del priore di
allora, Rusone.

Dal secolo decimoterzo sino al 1769 fu sempre tenu-
ta in funzione da frati che abitavano I’annesso conven-
to, detto di S. Marco. Essi erano abitualmente cinque o
sei con alcuni fratelli laici, come si puo dedurre dagli
stalli del coro tutt’ora conservato. Era un giuspatrona-
to dell’antica famiglia Manelmi di Vicenza che asse-
gnod ai detti frati degli appezzamenti di terreno con
I’obbligo di celebrare la S. Messa e di assistere la
popolazione anche delle parrocchie limitrofe. In segui-
to il giuspatronato passo dalla famiglia Manelmi ai
Chiericati, pure di Vicenza. A questa famiglia appar-
tennero due fratelli, entrambi vescovi: Francesco e
Ludovico. Francesco, dopo un servizio diplomatico
prestato sotto diversi papi, mori a Bologna nel 1539; il
suo corpo, ricondotto in patria, venne sepolto nell’allo-
ra portico di S. Marco, e successivamente dentro la
chiesa, come indica la lapide. 11 Vescovo Ludovico,
minore osservante, fu elevato alla sede arcivescovile di
Antivari, nell’Albania, con il titolo di Primate nel
Regno di Serbia. Invasa la diocesi dai Turchi, si ritird
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in patria e prese parte alle sessioni dcl Concilio di
Trento. Mori nel luglio 1573.

I ritratti di questi due vescovi si vedono alla base
della pala dell’altare maggiore che porta la data 1607
ed ¢ opera del pittore Alessandro Maganza. Al centro
troneggia la Trinita, con ai lati la Vergine e S. Marco, a
cui ¢ dedicato I’altare: piu in basso sono raffigurati S.
Francesco e S. Lodovico re di Francia, che accolgono
simbolicamente Francesco e Lodovico Chiericati.
Nell’altare sono conservate le reliquie dei santi Nicolo,
Romano, Eufemia e Petronilla.

1l secondo altare ¢ dedicato alla Beata Vergine, la cui
immagine ¢ di gran devozione. In esso sono ospitate le
reliquie dei santi Flaviano, Bernardo, e Lucia. 1l terzo
altare ¢ dedicato a S. Euleterio papa, raffigurato nella
pala, innanzi al quale si vede genuflesso il vescovo
Francesco Chiericati. In questo altare, che conserva le
reliquie dei santi Flaviano e Onofrio, si celebrava la
messa quotidiana. I tre altari furono consacrati, insieme
con la chiesa, dell’ Arcivescovo Lodovico nel 1532. Un
quarto altare, molto bello, innalzato I’anno 1629, ¢
dedicato a S. Francesco. Nella pala pero sono dipinti
altri santi: S. Valentino, S. Carlo, S. Antonio da Padova,
ed in alto Gesu Cristo fra molti angeli.

La lapide posta sopra I’ingresso traccia una storia
della chiesa dalla donazione fatta dal Manelmi a meta
del '400 fino alla dotazione economica da parte del
vescovo Francesco e dei suoi fratelli circa ottant’anni
dopo. Un’altra lapide, oggi scomparsa, ricordava la
consacrazione dell’altare maggiore e degli altri due
altari laterali della chiesa avvenuta il 22 settembre
1532 per opera dei due vescovi Chiericati: vescovo
consacrante ¢ Ludovico, mentre il fratello Francesco lo
assiste. Una terza lapide ¢ costituita dalla gia ricordata
lastra tombale di Francesco Chiericati, oggi situata sul
pavimento interno della chiesa, non appena oltrepassa-
ta la porta d’ingresso, ma che in origine era posta,
come la precedente, “sotto il portico” antistante la
chiesa stessa. Il Chiericati stesso, prima di morire a
Bologna, avrebbe voluto la propria sepoltura a S.
Marco. La lapide ¢ dettata da Ludovico che ricorda i
tre Pontefici serviti dal fratello “con numerose legazio-
ni”: Leone X, Adriano VI, Clemente VII. Fa quindi
menzione della sua morte prematura a Bologna, “men-
tre si riproponeva imprese pit grandi”.



c OMPLETS S O S A N

Le vicende del Novecento sono facilmente deducibili,
attraverso la cronaca parrocchiale. Tuttavia ¢ bene ricor-
dare alcune delle piu significative visite pastorali. Agli
inizi del secolo scorso, durante il giuspatronato dei
Fogazzaro, la chiesa risulta trovarsi “in condizioni mate-
riall soddisfacenti e sufficientemente provvista”. Il 14
settembre 1916, durante il grande conflitto bellico,
I"*“oratorio” fu visitato dal can. mons. Rampazzo, a nome
di mons. Pellizzo, vescovo di Padova. Tutto risultava in
ordine, meno il pavimento, rotto e scompaginato.

Dagli atti della visita pastorale del 1° giugno 1920 la
chiesa continua ad essere chiamata sussidiaria, ma
risulta “senza tetto” e in corso di restauro, essendo
stata “assai danneggiata dalla occupazione militare”. Si
afferma inoltre che il nuovo proprietario, il marchese
Giuseppe Roi, vi sta attendendo “con amore ¢ solleci-
tudine”.

Il convento adiacente accolse numerosi ordini reli-
giosi: Carmelitani, Benedcttini, Francescani minori
osservanti, ancora Carmelitani. Dal 1529 al 1769 chie-
sa e convento furono affidati ad una congregazione
religiosa tutta vicentina: i “padri di S. Maria degli
Angeli di Vicenza”, che si ispiravano alle regole del
terz ordine francescano. La visita pastorale del 20
maggio 1572 risulta preziosa per determinare la consi-
stenza numerica dei frati: in tutto sette persone, quattro
sacerdoti e tre “conversi”. Dopo il 1769 il convento
non fu piu abitato da religiosi.

La storia della chiesa e del convento di S. Marco,
prima, durante e dopo il secondo conflitto mondiale
non si arricchisce di cospicue novita. Per quanto con-
cerne |’oratorio, la sollecitudine del marchese Giusep-
pe Roi ha provveduto al suo decoro e abbellimento
anche con acquisizioni di opere d’arte.

11 25 aprile 1993, nella tradizionale festa del patro-
no, il vicario generale della diocesi di Padova dava
pubblica comunicazione della donazione del tempietto

Facciata della chiesa di S. Marco prima del restauro.
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Veduta del complesso di S. Marco sul colle di Montegalda.

alla Diocesi di Padova; al fine di destinare tutto il com-
plesso architettonico e logistico a scopi religiosi e cul-
turali, nel pieno rispetto del valore storico/artistico.

L’architettura originale della chiesa ¢ gotica: lo
dimostrerebbero le capriate in legno e la porticina d’in-
gresso al corridoio che porta nella sacrestia. Ma chi
oggi la visita ha I'impressione di trovarsi in un ambien-
te profondamente alterato da vari interventi avvenuti
tra XV e XVIII secolo.

11 convento come oggi si presenta € un palinsesto di
costruzioni che nei secoli, secondo le necessita, veni-
vano cdificate e saldate tra loro. Possiamo distinguere
varie fasi. In una prima, cio¢ fino al Quattrocento, il
convento era costituito da un corpo di fabbrica a due
piani, di forma rettangolare, largo mt. 6 € lungo mt. 18,
con il fronte principale coincidente con il tratto piu ad




S A N

C OMPLES SO

Pala dell’altare maggiore di Alessandro Maganza, con la Trinita,
la Vergine, S. Marco ¢, in basso, S. Francesco ¢ S. Ludovico di
Francia che introducono i due fratelli Chiericati.

ovest dell’odierno prospetto sud. L’affaccio a nord era
invece identificabile con I’attuale muro di spina inter-
no al convento; cio € provato da saggi effettuati su tale
parete al primo piano, che hanno messo in luce I’esi-
stenza di una finestra con bordi affrescati. L’accesso al
{)rimo piano avveniva dall’esterno con una scaletta in
egno posta sul citato lato nord.

Una seconda fase puo dirsi successiva alla donazio-
ne, avvenuta dopo la morte del nobile Lodovico
Chiericati (1515), di alcuni appezzamenti di terreno
atfinché, con i proventi del raccolto, venissero costrui-
ti una cappella e un campanile. Il vecchio campanile
viene per0 soltanto restaurato nel 1598. In quegli anni
il patrimonio del convento non era atfatto esiguo: oltre
alla cospicua “dote” dei Chiericati, consistenti giungo-
no le offerte dei fedeli. Non stupisce quindi che proprio
in questa fase avvengano alcune trasformazioni di
notevole importanza. Addossato all’esistente viene
infatti costruito un ulteriore corpo di fabbrica a due
piani, con livelli coincidenti ma avente larghezza dop-
pia del precedente. Il nuovo edificio presenta caratteri
formali di pregio, con ambienti voltati e affrescati.

Nel 1628 ha inizio una tersa fase. Nel rispetto delle
volonta testamentarie di Lodovico Chieregato, viene
realizzata una nuova cappella nella chiesa. Probabil-
mente in questa occasione vengono eseguiti i lavori nel
convento. Il complesso viene ampliato con I’aggiunta di
un terzo corpo di fabbrica probabilmente con funzione
di magazzino di stoccaggio del raccolto. Si tratta di un
cog)o a due piani, pit basso dei precedenti, ai quali si
addossa rispettivamente sul lato nord e sul lato ovest.

Dopo la grave pestilenza del 1630 cade il silenzio su
S. Marco. Di chiesa e convento non compare traccia
nelle visite pastorali seguenti: si sa soltanto che il
numero degli abitanti di Montegalda ¢ alquanto ridotto
e che la vita stenta a riprendere la normalita. Si deve
giungere alla visita del 1670 per avere qualche notizia
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sull’“hospitium™ dei frati francescani, che conta solo
due o tre presenze, mentre quella del 1695 registra la
presenza di una comunita di cinque membri: un frate
priore, due sacerdoti e due laici. Le funzioni che si
celebrano a S. Marco si fanno via via pil frequenti e
molte delle ormai 550 “anime da Comunione” le pre-
feriscono a quelle della pieve di Montegalda.

L’attivita dei francescani tra la gente consente di
migliorare la situazione patrimoniale di S. Marco, al
punto da rendere Possibi e la costruzione di un nuovo
coro nel 1702. All’epoca della visita pastorale del 1746
¢ aumentato a otto 1l numero dei francescani presenti
nel convento; le sostanze sono cospicue. E probabile
che a questa data siano gia stati realizzati 1nterventi
considerevoli sul convento.

11 1769 segna la soppressione degli ordini minori e
dunque anche il definitivo abbandono del convento di
S. Marco da parte dei frati francescani. Nel frattempo il
giuspatronato della chiesa e del convento ¢ passato dai
Chiericati alla famiglia Caldogno, che mantiene il dirit-
to di nominare un mansionario per officiare a S. Marco.

Ai Caldogno subentra nel 1825 la famiglia Fo-
gazzaro, che reggera le sorti del complesso fino al 1920.
E molto probabile che 1’abbandono del convento da
parte dei frati fornisca I’occasione ai giuspatroni per
realizzare interventi di riqualificazione del complesso.

Agli inizi del secolo scorso la proprieta passa alla
famiglia Fogazzaro-Roi, che restaura la chiesa di S.
Marco e contestualmente, con molta probabilita, I’an-
nesso convento. Importanti trasformazioni vehgono
realizzate al fine di suddividere il fabbricato in pil
unitd abitative. Documenti d’archivio testimoniano
infatti come 1’edificio fosse adibito, oltre che ad abita-
zione del mansionario, anche a domicilio del medico
condotto e del farmacista.

Particolare del complesso di S. Marco nel corso del restauro.



a cura di

COIE. Gentilmente segnalataci dall’arch. Alfio Ceccarello la
presenza nei Colli Euganei di questo sostantivo plurale, indi-
cante una pianta erbacea, 1’abbiamo subito cercato nel volume
di Antonio Mazzetti, che la identifica con il Ranunculus ficaria
L., in italiano favagello. Le sue caratteristiche sono le radici
provviste di piccoll tuberi di forma di fico, da cui il nome
scientifico, e la commestibilita, come insalata, delle foglie
tenere mescolate alle radici, a differenza di altre specie di
ranuncoli considerate tossiche. Registrato da Trumper-Vigolo
(¢dia, cuja), si trova anche in alto vicentino, pero con il signifi-
cato di due qualita di prugne, una rossa € una gialla (Vigolo). —
Per tutte queste specie botaniche si puo risalire al latino coleus
“testicolo”, cosi chiamate a causa della loro forma. Per la fava-
gella il nome coglie di prete si ¢ notevolmente diffuso nel
Cinquecento in larga parte d’Europa (Pfaffenhddlin in
Germania, couillons de prestre in Francia, e in latino testiculus
sacerdotalis vel presbiteri, perché, si spiegava, attorno alle
radici ha molti testicoli). Moltissime attestazioni sono state
raccolte dal Rolland e dal Marzell.

MORAGIA. A Montagnana ¢ il nome del “rovo comune
(Rubus fruticosus L.)” e del suo frutto, la “mora”: “La Roseta
la jera na gran bela tosa, fata cofa na pua, na fina carnajon
scura con du oci maravejusi vivi ¢ mori cofd do moragne”
(Bepi Famejo in “Quatro ciacoe” di febbraio 2005). — Derivato
da mora con il suffisso -agna, dal latino -anea, usato nella for-
mazionc di aggettivi, talvolta sostantivati come in questo ed in
altri casi (cavedagna, drezzagna, filagna, ...). 1l riferimento
primario era, quindi, alla pianta, passato poi al frutto.

MASAROE. Questo “tipo di porro, lungo e sottile, che si man-
gia in insalata ed anche in pinzimonio™ ¢ abbastanza conosciu-
to, anche se i vocabolari dialettali si ostinano a ignorarlo. Nel
1921 il raccoglitore per I’atlante linguistico italo-svizzero regi-
strava l’isolato manzarée “porro” a Teolo, ma I’amico Ugo
Suman ci conferma che ancor oggi ¢ in uso nei territori di
Conselve e di Monselice (Pozzonovo). Parola e cosa sono,
inoltre, comuni nei mercati urbani. A S. Giorgio in Bosco alcu-
ni anziani, interrogati su nostra richiesta da A.L. Zorzi, che
anche da qui ringraziamo, affermano che masarde era il nome
delle “cipolline” messe sotto aceto. — Sull’origine della voce
non ci sono specifiche ricerche, tranne un breve articolo di
Alberto Zamboni, che la connette con la stessa base dell’italia-
no maligie “cipolle”, attendibile dal punto di vista semantico,
ma difficile da quello fonetico. Pitt semplice ci sembra vedervi
la sostantivazione di un aggettivo *masaro’lo “maggiaiolo”,
applicato al tipo di porri pronti a maggio (sede masarce “cipol-
le di maggio”g, che spiega anche la chiusura analogica della o.
1l significato dato a S. Giorgio in Bosco o si riferisce ad un’al-
tra parola, collegata con masarare “macerare”, o € una pareti-
mologia dovuta alla confusione fra vegetali diversi.

MODINA. Questo sostantivo & stato cosi definito da un tecni-
co di Monsclice: “insieme deglj assi che servono per tracciare
il perimetro di un fabbricato”. E un antico termine di architte-
tura per designare “la misura di base adottata per stabilire pro-
porzioni armoniose fra le parti di una costruzione”. — Da
modano, per il latino modulgs, detto nel Rinascimento anche
modine, egualmente sostantivo maschile singolare, ma ritenuto
un sostantivo femminile plurale, dal quale & stato rifatto un sin-
golare modina.
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RASON. La ;l)arola, che comunemente vale “ragione”, assume
in un particolare contesto il significato di *bastone”, che ci
ajuta a interpretare rettamente fa risentita risposta: “’la rason
’la se da ai mussi” rivolta all’interlocutore che, per troncare
una animata discussione, ammette senza convincere sulla sua
reale rinuncia: “Te ghé rason ti”.'— Ragione € chiamato in qual-
che luogo d’Italia (tanto nelle Marche, come in Calabria, per
esempio) il “bastone”, che tradizionalmente il marito usava per
percuotere, quand’era il caso, la moglie, con I’avallo della con-
?Eetudi)ne giuridica, un costume consolidato in-tutta Europa
0r80).

S-CIAREDANA. A V0 Euganeo indica uno “spazio nella siepe
non molto folto™: “noantri de luri [i carabinierﬁ se gavéa paura
e 1 se vardava da ’e s-ciaradane de ’a siesa” (G. Bellotto in
“Quatro ciacoe” di febbraio 2005). — Da ciaro ‘“chiaro” nel
senso di “rado”, raro in italiano, usuale nel veneto. Si puo
ricordare a questo proposito il commento che di solito si fa
davanti a una tazzina di caffe troppo diluito: “Ciaro te vedo e
spesso te ricordo”, che gioca appunto sul doppio significato del
termine (“chiaro” e “raramente’).

SEREN. Per “(colore) celeste” ¢ stato raccolto a Castelnuovo
nel 1927 per I’atlante linguistico italiano assieme a sarén scuro
“blu”, che dimostra lo stacco netto del valore etimologico di
sarén, come “chiaro”. — Il riferimento al colore del cielo sere-
no ¢ evidente, anche se in italiano ci sono scarsi riscontri di

uest’uso popolare. Si puo ricordare la testimonianza di
%envenuto eﬁini (confermata dal Vasari) a proposito dell’are-
naria, detta anche pietraserena (o pietra serena): “Di questa
sorte di pietre ce n'¢ una di colore azzurro, la quale ¢ molto
delicata e piacevole da lavorare e da vedere; et i paesani la
domandano pietra serena”.

STREVE. A S. Giorgio in Bosco sono “striscie di cuoio” o
“mezze tomaie” degli zoccoli: “Culi di’ i Omani ghea “e streve
de curame anca ‘sa doparae altre volte” (Zorzi). La parola &
ampiamente diffusa in tutto il Veneto centrale (oltre che in altre
parti d’Italia e della Svizzera con varianti del tipo strevo, streu,
streli), come “guiggia, staffa, pedale”. — Voce di origine ger-
manica: *streup era, nella lingua dei Franchi, la “staffa”. Bene
insediata in territorio francese, entrd presto nei dialetti italiani
(genovese antico ¢ bergamasco antico).
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ANTICHI EDIFICI PADOVANI

a cura di Andrea Calore

GARZERIA
(Lapidi e stemmi commemorativi)

Fin dalla fondazione del Comune di Padova — avve-
nuta nello scorcio del secolo XII — molto prestigio
godevano quei suoi cittadini dediti alla lavorazione
della lana, che ebbero modo di sviluppare ulteriormen-
te I’attivita dopo la caduta (1256) del governo ezzeli-
niano grazie a particolari esenzioni e privilegi.

La configurazione giuridica di tali operatori sembra
perd doversi fissare verso il 1368, in pieno periodo car-
rarese, allorquando avvenne il riconoscimento dei loro
regolamenti, che costituirono appunto lo “Statuto del
Collegio dell’ Arte della Lana”.

La casa che serviva come sede di detto Collegio
(chiamato anche “Lanificio”), era situata, nei pressi
della chiesa di S. Clemente almeno dal 1376 e vi rima-
se fino al 1388, indi si trasferi in uno stabile non di sua
proprieta denominato “Garzeria” sito vicino alla
Pescheria (ora Piazzetta Pedrocchi).

Nel 1396-1398, in seguito ad una donazione di
Francesco Novello da Carrara di una casa con corte e di
due appezzamenti di terreno — delimitati dalle attuali
via C. Battisti, via 8 febbraio ed ex Piazzetta G.
Garibaldi — la corporazione della Lana, agevolata inol-
tre da acquisti e da altre due donazioni, edifico in que-
st’ultimo poco distante luogo un proprio fabbricato,
cioe la “Garzeria nuova”. Quasi subito la medesima fu
ampliata per I’ intervenuto bisogno di maggiori spazi da
destinare anche a laboratori.

Nella “Garzeria nuova” o meglio nella “Garzeria”
(fig. 1), come per brevita si chiamod, uno degli stabili
pit importanti che la componevano era quello adibito a
“Collegio dell’Arte”, che successivamente prese il
nome di “Capitolo” ove, almeno dall’inizio del secolo
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1. La “Garzeria” (Disegno eseguito intorno al 1735).
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XV, esercitavano le loro funzioni il Rettore, massima
autorita della Corporazione, i Gastaldi, il Collegio dei
Sapienti ed il Capitolo generale.

Questo edificio (con altri connessi) fu quasi sempre
oggetto di attente manutenzioni e di decorazioni pitto-
riche e scultoree da parte della fraglia, nonché di qual-
che modifica strutturale, quale ad esempio, all’inizio
del Settecento, 1’*“alzamento” della Sala superiore e il
rifacimento della facciata.

Per quanto attiene la Sala superiore, va detto che tutte
le sue pareti interne erano state via via adornate con
stemmi dipinti o scolpiti, a ricordo delle autorevoli per-
sone che in modo vario si erano rese benemerite del
lanificio. Cio avvenne pure dopo il 1691, allorché il
governo veneziano con apposito decreto aveva cercato
di vietare simili onoranze.

Purtroppo pero, in seguito alla soppressione napoleo-
nica della corporazione e alla conseguente vendita del-
I'immobile nel 1813, le decorazioni pittoriche furono
distrutte, mentre nel 1886 quelle affisse nella sala (e
non solo) andarono disperse.

Lodevolmente Luigi Rizzoli, nel suo studio riguar-
dante L Universita dell’Arte della Lana a Padova, pub-
blicd dei disegni riproducenti tredici degli stemmi
dipinti, con nominativi e date, nonché ventisei lapidi
con singoli o doppi blasoni. Inoltre, la foto della scultu-
ra quasl integra — recuperata e conservata nel Museo
Civico di Padova — dedicata a Francesco Camposam-
piero, rettore per tre volte della “Garzeria” nel corso
della prima meta del Settecento!.

A quest’ultima memoria commemorativa esistente
se ne possono aggiungere altre sette di una raccolta
privata.

Alcune parti residue delle stesse, che fra poco saran-
no dettagliatamente illustrate, portano scolpite le iscri-
zioni, indicanti senza incertezze i personaggi onorifica-
ti, oppure I’arme dei loro casati che ne permettono
quasi sempre |’identificazione.

Delle sette memorie ritrovate, quattro hanno esatti
riferimenti fra quelle che il Salomonio descrisse a suo
tempo come esistenti nella Sala superiore del Capitolo
della “Garzeria”. Comunque in ordine cronologico,
tutte si possano cosi catalogare:

A) Lapide rettangolare in pietra di Nanto abbastanza
ben conservata, con elegante cornice perimetrale di
carattere rinascimentale (fig. 2). Porta incisa in cinque
righe l'iscrizione che riguarda Camillo Quarantaotto,
discendente da nobile famiglia fiorentina, dottore in

legge, iscritto nel 1569 al relativo Collegio padovano.




“Criminalista preclaro et oratore fecondissimo, fiori nel
1580 e fu fatto Cavaliere da Alfonso [II] duca di Ferrara
e dal doge di Venezia Marino Grimani”. Ricopri I’inca-
ric§9di Rettore dell’Universita dell’ Arte della Lana nel
15892,

B) Stemma in pietra di Costozza mancante di qual-
che parte (fig. 3). Opera eseguita da un esperto lapicida
barocco, raffigurante a bassorilievo un leone rampante
che con la branca anteriore destra sostiene un castello
munito di tre torri. Sopra allo stemma spicca un elmo e
da ciascun fianco si protendono invece, scolpiti ad alto-
rilievo, il corpo e la testa di una Fama alata. Tale reper-
to ricordava ai posteri Giovanni Paolo Trevisi, ultimo
discendente della sua stirpe, oriundo dell’omonima
citta veneta, dottore in legge, giudice, avvocato crimi-
nale e Cavaliere di S. Marco. Anch’egli per due volte,
precisamente nel 1615 e nel 1636, fu Rettore della cor-
porazione padovana della Lana3.

C) Lapide in pietra di Costozza, riccamente decorata
sui contorni con volute e frutta (fig. 4). Reca incisa I'i-
scrizione di riconoscenza — molto danneggiata — per
Camillo Cavino, figlio del ben noto medaglista
Giovanni. Resse il rettorato della fraglia negli anni
1648 e 1649. Nel 1619 era iscritto al Collegio dei
Legisti Padovani. A completamento della lapide ovvia-
mente, doveva esistere I’arma della sua famiglia, defi-
nita da un leone rampante avente la bocca aperta e la
lingua sporgente, forse da individuarsi nel frammento
di stile barocco sottostante un elmo# (fig. 5).

D) Lapide, da considerare pressappoco di forma ret-
tangolare, pure in pietra di Costozza, con cornici arric-
chite da volute ¢ da mazzi di frutta (fig. 6). Mutila per
circa un terzo sulla sinistra, evidenzia un’iscrizione —
abbbastanza corrosa — sviluppata su cinque righe. Essa
commemorava Ottonello Descalzi, vissuto ncl Scicen-
to, meno noto di due suoi omonimi antenati, il primo,
morto nel 1405, figlio di Prando, e I’altro, morto nel
1607, figlio di Antonio. Egli ebbe qualche rilevanza
nelle vita politica essendo stato pill volte deputato e
nunzio a Venezia per la citta di Padova. Fu Rettore della
fraglia laniera nel biennio 1650-1651, con onorevole
prestazione. Ad ornamento della suddetta lapide, in
posizione soprastante, era stato collocato il suo stemma,
individuabile nel reperto, alquanto mutilo, raffigurante
due castelli “dell’uno all’altro, torricellati di tre pezzi”.
L’insegna — come si rileva dei resti (fig. 7) — era deco-
rata in entrambi i fianchi da una figura simboleggiante
la Famas.
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E) Stemma in pietra di
Costozza, di stile barocco (fig.
). Per le fattezze, assai vicino
a quelli descritti ai punti B e D,
ma di non facile individuazio-
ne a causa delle abrasioni. In
esso ¢ parzialmente visibile un
albero con rami spogli.

F) Altrettanto sconosciuto
resta il blasone, sempre in pie-
tra tenera vicentina, attraversa-
to sulla zona mediana del
campo da una fascia in banda (fig. 9). Dallo stile
dovrebbe risalire al sec. XVIIL.

G) Ben individuabile, seppur molto mutilo a sinistra,
¢ invece lo stemma che decora una chiave di volta, — da
ritenere a suo tempo collocata nell’arco di un portale
(fig. 10) — raffigurante tre delfini posti orizzontalmente
uno sopra ’altro e quindi ascrivibile con sicurezza al
casato veneziano dei Dolfin. Inoltre la ricca decorazio-
ne di stile rococo lo fa ritenere eseguito alla meta del
secolo XVIIL Percio va riferito a Daniele Dolfin, capi-
tano e vice-podesta di Padova dal 25 settembre 1748 al
10 agosto 1750, resosi altamente benemerito della
“Garzeria” per aver sollecitato l'intervento della
Repubblica di Venezia al fine di “impedire con oppor-
tuni provvedimenti si lasciasse languire un’industria di
un paese [il Padovano] ove altre volte pitt di 30.000 per-
sone venivano impiegate, e che in presente appena vi
lavorano in 13.000 ¢”. =

1) L. Rizzoli, L'Universita dell’Arte della Lana a Padova,
“Bollettino del Museo Civico di Padova”, N.S., Ann. III [XX,
1927-V1], n. 3-4, pp. 180-186, 207-208; Idem, N.S., Ann. [V XXI,
1928-VI, n. 1-2, pp. 3-96, figg. 4-34.

2) J. Salomonio, Inscriptiones Patavinae Sacrae, et Prophanae
tam in Urbe, quam in agro post annum MDCCI inventae, ac posi-
tae Patavii (1708), p. 191 n. 41), G.B. Frizier, Origine della nobi-
lissima et antica citta di Padoa et cittadini suoi, ms. 1232 (sec.
XVII) della Biblioteca Civica di Padova, f. 421; A. Portenari, Della

felicita di Padova, Padova 1623, pp. 265,289.

3) G. Lazara, Trattato delle famiglie di Padova, ms. B.P. 5/1461
della Biblioteca Civica di Padova, a. 1643, f. n.n.; Frizier, Origine
della nobilissima et antica, op. cit., f. 490; L'Origine del Collegio
dell’Arte della Lana di Padova, cod. membr. B.P. 169 (a. 1636)
della Biblioteca Civica di Padova, f. XLII; Per il testo completo
dell’iscrizione si veda: Salomonio, /nuscriptiones Patavinae Sacrae,
op. cit., p. 120, n. 35.

4) Ivi, p. 120, n. 37 (per la chiara lettura dell’iscrizione);
L’Origine del Collegio, op. cit., f. XLIII; Voce “Cavini”, in Stemmi
delle famiglie di Padova del secolo XVIII; a cura di A. Ricotti-
Bertagnoni, Bassano del Grappa 1948, appendice p. n.n.

5) Salomonio, Inscriptiones Patavinae Sacrae, op. cit., p. 120, n.
36 (per la completa lettura dell’iscrizione); A. Gloria, Monumenti
della Universita di Padova (1318-1405), I, Padova 1888, pp. 225-
226, mon. 479; Portenari, Della felicita, op. cit. p. 246; Archivio di
Stato di Padova, Prove di Nobilta, Voce “Descalzi”, vol. 39, f. 210;
L’origine del Collegio, op. cit., £. XLIIT; Voce “Descalzi”, in
Stemmi delle famiglie, op. cit. p. n.n.

6) D.C. Freschot, La Nobilta Veneta, Venezia 1707, p. 48;
Rizzoli, L'Universita dell’arte della Lana, op. cit. Ann. I11, p. 210;
Relazioni dei Rettori Veueti in Terraferma, IV, Podesteria e
Capitanato di Padova, a cura dell’Istituto di Storia Economica
dell’Universita di Trieste, Milano 1975, p. 551.

Le foto delle lapidi e degli stemmi decorativi sono state eseguite
nel 1968.
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PIETRO GALLETTO
MAZZINI NELLA VITA
E NELLA STORIA

G. Battagin editore, San Zenone
degli Ezzelini 2005, pp. 1259 (3
volumi).

Fu un “cospiratore” somma-

mente influente per il movimen-
to risorgimentale in terra italica,
o ebbe anche, e in misura esem-
[)lare, il pit alto carisma del-
*“ispiratore” della fede repub-
blicana in germoglio a raggio
europeo, ma ancora soffocata
dalle monarchie o dalle oligar-
chie variamente dispotiche?

Non ha dubbi nell’indicare
come dominante in Giusep
Mazzini questa seconda attitudi-
ne il medico-scrittore Pietro
Galletto, che ha dedicato alla
figura piti luminosa, sul piano
etico e culturale, dell’intera
avventura risorgimentale, la sua
ultima fatica di storiografo
(leggi: certosino ricercatore di
fonti anche inedite e insieme
narratore garbato che attira per
limpidezza di linguaggio).

E da poco tempo nelle libre-
rie il suo saggio, tre volumi
raccolti in cotanetto, con il
titolo generale “Mazzini nella
vita e nella storia”, un lavoro
sistematico, ben ordinato e
scorrevole nel quale emerge
soprattutto un Mazzini “priva-
to”, intento a comunicare, uti-
lizzando pure la forza degli
affetti intimi (quindi con parti-
colare efficacia), il suo credo
civile ancorato ad alcuni inos-
sidabili pilastri religiosi e
morali, i quali accompagne-
ranno l'intera sua travagliata
esistenza trascorsa in lunghi
anni di esilio e guideranno la
sua presenza animatrice dei
valori democratici “portanti”,
ancor oggi, e figuriamoci in
quei tempi, traditi o solo par-
zialmente onorati nella gestio-
ne del potere politico.

Come ¢ stato possibile rico-
struire uno spaccato tanto
significativo di una personalita
complessa, segnata da una spi-
ritualita e da uno spessore cul-
turale di altissima caratura
nonché da una intelligenza

olitica capace di visioni pro-
[etiche sugli assetti a venire
degli Stati nel vecchio conti-
nente? L'impresa ¢ riuscita
avendo Galletto scandagliato
il “mare magnum” dell’episto-
lario del grande patriota, con-
sultando parte delle quasi die-
cimila lettere da lui scritte a
familiari ed amici, cosi facen-
do affiorare pensieri, nel con-

" tutto in “‘Fede e avvenire
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tempo spontanei e scultorei,
che confermano la sua tempra-
ta fedelta ai grandi princ'%i,
ol enunciati negli scritti pub-
lici dati alle stampe, soprat-
k e “I

doveri dell’'uomo”.

C’¢ un nocciolo duro nella
dottrina mazziniana che, nel
lavoro di Galletto, trova spe-
ciale risonanza: la dedizione
di marca religiosa all’impe-
gno civile, predicala senza
posa e téestimoniata in prima
persona pagando anche il
prezzo di pesanti condanne,
della prigione e della messa al
bando dalla comunita. Un
impegno fondato, ovviamente
e in primis, sul rispetto ¢ la
promozione dei diritti indivi-
duali essenziali, ma, ancor pil
e con enfasi, sulla pratica dei
doveri. Perché? Perché questi
hanno dimensione sociale,
accomunano, edificano, indu-
cono i cittadini alla conviven-
za rispettosa e solidale.

E, a ben pensarci, I’a-b-c
dello Stato repubblicano mo-
derno davvero sviluppato su
una pianta democratica, cioe
immaginato come prodotto
della volonta di cittadini aiu-
tati a redimersi dal giogo dei
poteri tirannici, resi idonei ad
elevarsi da situazioni di mise-
ria, di incultura e soggezione
per partecipare in modo attivo
all’edificazione del bene co-
mune.

Emerge, all’interno di tale
visione, la fortissima idea-
guida della dottrina mazzinia-
na; la coerenza tra pensiero ed
azione, un imperativo morale,
beninteso, ma insieme ricetta
senza la quale pure gli animi
pit illuminati e generosi non
riuscirebbero a propiziare ’e-
mancipazione delle masse. E

ui, per obbiettivita, va notato
(C:]he tutto il fervido adoperarsi
di Mazzini in questa direzione
registro qualche sfasatura in
una interpretazione piu teorica
che pratica del rapporto tra il
mondo contadino e la podero-
sa proprieta fondiaria dell’ari-
stocrazia terriera, una realta
che egli del resto non viveva
da vicino.

Si ha I’impressione, in via
conclusiva, che Galletto ci
restituisca un Mazzini “vivo”,
un personaggio a tutto tondo,
quale forse non era riuscita (e
senza colpa) a porgerci la
scuola primaria, Spesso ponen-
dolo alla nostra attenzione di
studenti come un’eminenza
grigia, senz’altro di straordi-
naria autorevolezza, ma collo-
cata sullo sfondo della vicenda
corale del Risorgimento. Sen-
za colpa, perché figure di tanta
ricchezza e complessita vanno
accostate in modo pili compiu-
to oltre i confini dell’istruzio-
ne di base. Poi anche perché,
nella descrizione di vicende
tormentose di popoli che evol-
vono dalla soggezione a poteri

assolutistici verso le prime
forme di asseito repubblicano,
imprese che presentano pure i
costi del martirio e dell’eroi-
smo, entrano nelle memorie
gloriose della gente piu i
“facitori” che non gli “ispira-
tori ideali” degli eventi risolu-
tivi. Oggi diremmo che, in una
ipotetica narrazione per imma-
gini del Risorgimento, “bu-
cherebbero” di pitl lo schermo
i Garibaldi o i Cavour, uomini
d’azione e di potere.
Giuseppe Mazzini, comun-
que, fu, di certo, ben di pil
che una pur straordinaria
“eminenza grigia”. Fu un
combattente fiero per la liber-
ta e la giustizia delle persone e
dei popoli, anche se accentuo
una concezione democratica €
laica del romanticismo, con il

ZINI
NELLA STORIA

risultato di essere inviso ai
moderati (che si lasciavana
adescare e ’poi manovrare
dalle repubbliche oligarchi-
che) e, nel contempo, di ri-
scuotere dissensi tra i fautori
di un rivoluzionarismo setta-
rio e violento.

Uomo di pensiero talmente
lungimirante da saper intrav-
vedere un’Europa delle patrie
ante litteram, non visse abba-
stanza da poter contemplare
I’inverarsi dei valori da lui
proclamati, tanto nobili e giu-
sti quanto, soprattutto all’epo-
ca, segnati da larghi margini
di sogno. Dovette acconten-
tarsi di ¢id che moti tumultuo-
si e guerre cruente riuscirono
a “‘spuntare” oltre la meta del-
I’Ottocento: 1a cacciata di sto-
rici dominatori stranieri, I’ uni-
ficazione del Paese sotto una
monarchia costituzionale, cor-
redata cioe da una esigua rap-
presentanza parlamentare dei
cittadini, ammessi al voto
sulla base molto selettiva del
censo.

Molti decenni piu avanti
avrebbero avuto riscontro
reale alcune proiezioni politi-
che di Mazzini. Sicuramente,
uno dei grandi padri della
patria, al quale rende onore

ure I’opera di Pietro Galletto,
[elicemente coincidente con le




celebrazioni in corso per il
duecentesimo  anniversario
della nascita del grande geno-
vese.

ANGELO AUGELLO

[LAURA SABATINO

LAPICIDI E
MARANGONI

IN UN CANTIERE
RINASCIMENTALE

La Sacrestia della Basilica di
Santa Giustina

in Padova

Ed. il Prato, Padova 2005, pp. 111.

La Sacrestia della Basilica
di Santa Giustina, ritenuta la
pitt bella di Padova, rappre-
senta per fedeli, turisti e stu-
diosi un luogo di rifugio, ove
¢ possibile sottrarsi almeno
per un po’ a quella impietosa
devastazione che ha caratte-
rizzato in questo nostro tempo
la cittd, non sempre consape-
vole delle ricchezze che con-
tiene.

L’edificio ¢ inserito nel
complesso giustiniano in pro-
ssimita del presbiterio celebre
per il suo coro ligneo e risale,
in ordine di tempo, secondo la
cronologia ipotizzata da Giu-
lio Bresciani Alvarez, alla se-
conda meta del Quattrocento,
e rimase poi indenne nel suc-
cessivo sviluppo del comples-
so benedettino cinquecente-
$Co.

La giovane Laura Sabatino
ha consegnato alla collana dei
“Quaderni  dell’ Artigianato
padovano” diretta da Gio-
vanna Baldissin Molli e soste-
nuta dalla CNA col patrocinio
della Camera di Commercio,
Industria, Artigianato, Agri-
coltura di Padova, questo se-
sto bel volume, dopo quelli da
altri studiosi dedicati, nel-
I’ambiente storico padovano,
all’arte orafa, alla Sacrestia
del Santo, all’arte tipografica
e del legno ¢, nel 2004, all’ar-
tigianato al servizio di Pe-
trarca e del letterato umanista.

La scarsita dei documenti
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relativi all’edificazione della
Sacrestia ha pur consentito di
approfondire con notevoli ri-
sultati di ricerca tanti proble-
mi inerenti ai suoi rapporti
con l’adiacente presbiterio,
con le maestranze attive nel
cantiere (ma con difficolta per
la perdita dei “Libri di Fab-
brica”) e con la committenza.

A tal riguardo I’autrice ha
ora stabilito con certezza,
attraverso documenti dell’ Ar-
chivio di Stato, I’intervento
testamentario della nobildon-
na padovana Maria Lion Pa-
pafava per la costruzione di
questa grande aula destinata a
diverse funzioni, tra le quali
predominanti la custodia delle
suppellettili sacre, delle vesti,
della biancheria per gli altari
nonché¢ la conservazione di
carte ¢ oggetti importanti, che
spiega la dotazione di adegua-
t1 mobili, in anni fondamenta-
li per la vita spirituale del
monastero.

Particolare interesse ¢ offer-
to nel libro dallo studio del-
I’arredo ligneo della Sacrestia,
opera di Giambattista Riz-
zardi, verosimilmente un
padovano, di cui si traccia un
esauriente profilo inquadrato
nel suo ambiente familiare: un
personaggio attivo nel Sei-
cento, discendente da quella
tradizione padovana di maran-
goni, carpentieri, falegnami,
intarsiatori che gia nel Me-
dioevo producevano opere li-
gnee di cui rimane soltanto
qualche esemplare in arredi di
chiesa.

All’arredo ligneo in noce
massiccio, opera in gran parte
del Rizzardi ¢ costituito da
una serie di armadi-credenze
sormontati da dossali, da un
bancone al centro della sala ¢
da altri manufatti di diversa
mano, ¢ dedicata un’adeguata
analisi stilistica e un’illustra-
zione fotografica: mascheroni
negli armadi, candelabri, er-
me, calti e cassetti.

Infine alcune schede offro-
no al lettore e all’eventuale
visitatore una -ottima descri-
zione del vario materiale
(armadi-credenze lungo le
pareti e nel mezzo della sacre-
stia, inginocchiatoi, porta a
due battenti) di Rizzardi e di
altri autori sconosciuti del
Seicento, che ci introducono
in una ricchissima rappresen-
tazione di oggetti, espressivo
richiamo di un’attivita pratica
e spirituale e segno di un arti-
gianato, di cui Laura Sabatino
offre un campionario anche
linguistico che dal significato
tecnico ci riporta ad un
momento di grande produzio-
ne artistica.

GIULIANO LENCI

ARCHEOLOGIA
INDUSTRIALE A PADOVA
Alcuni percorsi

tra terra ed acque

a cura di Maria Beatrice Rigobel-
lo Autizi, seltore Servizi Sociali
del Comune, Rubano (Padova)
2004, pp. t11,

La pubblicazione si riferi-
sce agli insediamenti produt-
tivi situati nel Comune di
Padova ed intende documen-
tare le esigue tracce di Ar-
cheologia Industriale ancora
leggibili sul territorio. E
preso in esame cid che € sta-
to realizzato sia con le diver-
se attivita industriali (edifici,
attrezzature, mezzi di tra-
sporto, cantieri) sia nelle in-
frastrutture (acquedotto, con-
che, vie di comunicazione)
nonché le trasformazioni av-
venute nell’ambiente e nel
paesaggio.

I1 volume presenta tante
singole realtd che insieme
formano la grande storia
delle attivita produttive di
Padova, testimonianze del-
I’evoluzione tecnologica ed

organizzativa del mondo del
lavoro. Il lettore potra quindi -
constatare che anche in tempi
recenti Padova, uno dei gran-
di centri della cultura euro-

pea, ha prodotto uomini
capaci di importanti iniziati-
ve nel settore della produzio-
ne e dei servizi.

Lo studio dell’ Archeologia
Industriale (purtroppo solo
recente nel nostro Paese), ri-
volto alla conservazione e al
recupero degli edifici indu-
striali si propone quindi di
tener vivo 1l passato e creare
una memoria per le genera-
zioni future.

Le indagini sull’ Archeolo-
gia Industriale, svolte da
Alberto Susa, Nives Zanin,
Paola Piatto, Carla Frizzarin
e Cesarina Simone, coordina-
te da Maria Beatrice Ri-
gobello Autizi, si sono mosse
ungo due direttrici: la ricerca
documentaria e I’indagine
diretta sul territorio.

La ricerca documentaria €
iniziata dallo studio della
storia economica ed indu-
striale di Padova, cui ¢ se-
guita una ricerca bibliografi-
ca su volumi specifici, pub-
blicazioni curate da gruppi
imprenditoriali, da quartieri
e associazioni. Sono state
consultate biblioteche ed
archivi, reperite foto d’epo-
ca, ¢ si & cercata la testimo-
nianza diretta di chi ha vissu-
to la storia del reperto di
Archeologia Industriale og-
getto della ricerca permet-
tendo il confronto tra passato
e presente.

PAOLA PIATTO

VIVERE A LUNGO

E BENE

Dalla Vita sobria di Alvise
Cornaro ai giorni nostri

A cura di Renzo Scortegagna.
Marsilio, Venezia 2004, pp. 256.

Quel che pud essere inteso
nei termini di invecchiamen-
to, geriatria, gerontologia, eta
inoﬁrata della vita, Terza Eta,
tutto cid che insomma un
tempo riguardava in modo
senmplicemente espressivo la
senilita o la vecchiaia, ha
avuto da oltre 50 anni un cre-
scente interesse soprattutto in
riferimento alle problemati-
che di ordine medico e socia-
le. tali da coinvolgere con
modalita multidisciplinari la
questione del “vivere a lungo
e bene™.

L’ Associazione Aivise Cor-
naro per le ricerche e gli studi
sull’invecchiamento deli uo-
mo pubblica ora un libro a
cura del sociologo Renzo
Scortegagna. che nella prima
parte contiene una serie di
interviste libere, sistemate
organicamente in quattro
grandi temi: invecchiare ieri e
oggi, sentirsi vecchi ed essere
vecchi, la costruzione sociale
della vecchiaia, e le strategie
per invecchiare bene.

La collaborazione attraver-
so le relative risposte alla gran
somma di domande pertinenti
ai diversi aspetti medici, psi-
cologici, culturali e sociologi-
ci da parte di noti studiosi
negli specifici campi dell’ar-

omento ¢ stata affidata a

aura Balbo, Gustavo Pietro-
polli Charmet, Umberto Curi,
Giuliano Enzi, Vita Fortunati,
Claudio Franceschi, Marco
Trabucchi, Sergio Tramma.

Si pud dunque ritrovare
attraverso il pensiero e 'intel-
ligente esposizione di tante
autorevoli personalita un’ade-
guata materia relativa ai ricor-
renti interrogativi che ognuno
si pone nel corso della vita:
quali criteri di “prevenzione”
per 1 giovani che devono pen-



- Vivere
a lungo
™ e bene

Dalla Vita sobria
& i Alvise Cornaro
ai giorni nostri

Marsilio

sare in tempo al loro futuro se
vogliono vivere a lungo, guali
vantaggi puo trarre una perso-
na invecchiando, qual’¢ il
rischio nell’eta avanzata della
demenza e della depressione,
cos’¢e la vecchiaia nella condi-
zione sociale, quale il rappor-
to tra vecchiala e bellezza,
come influenzano la salute e
la malattia i diversi fattori cul-
turali e il contesto sociale,
qual’¢ I'immagine della morte
nella vecchiaia, quali i sugge-
rimenti utili da o(t]frire alle per-
sone che invecchiano per farle
invecchiare bene e infine cosa
¢ lo stile di vita € come lo si
apprende.

Altra risposta a tali interro-
gativi viene offerta nella
seconda parte del libro con la
riproduzione di un discorso
(“Trattato della vita sobria”)
del nobile veneziano Alvise
Cornaro, che nello scenario
della medicina del sedicesimo
secolo, ben illustrato da
Maurizio Rippa Bonati, antici-

a una moderna visione del-
‘invecchiamento quando, an-
cora molto attivo nella sua
avanzata eta, con i suoi ‘“‘so-
lazzi” e con “Dio sempre gra-
zia” e pur non esente da tra-
scorse infermita conclude:
“onde si vede che la vita, ch’io
vivo, € vita viva e non morta’.

GIULIANO LENCI

TARCISIO BERTOLI
OMBRE ALL’ALBA

Casa editrice Marna, 2005 (pp.
80, euro 8), Collana sentieri

Ad un anno esatto dalla
scomparsa (estate 2004 - esta-
te 2005) il padovano Tarcisio
Bertoli torna a parlarci con la
ripubblicazione del suo esor-
dio letterario, cioe con Ombre
all’alba del 1956. E il pensie-
ro va subito ad una sorta di

autobiografia dello scrittore,
per quanto limitata alla pro-
pria infanzia, adolescenza e
prima giovinezza (ossia dall’i-
nizio degli anni Venti alle
soglie del secondo conflitto
mondiale). Va subito precisato
perd che qui ci troviamo
davanti ad una “autobiografia
interiore™: nella quale usi e
costumi, poverta e malattie,
cerimonie religiose e *riti
civili” hanno un ruolo molto
secondario. Perché il -proble-
ma di fondo & un altro, lonta-
nissimo da quello della “con-
servazione museale” del pas-
sato: ¢ il problema del senso
della vita, se mai uno ve ne sia
o anche semplicemente ve ne
possa essere.

I’autore vede in faccia la
morte a cinque anni, a casa
sua, durante un tumulto di
quel 1922 che non porta certo
pace e vita nelle nostre cam-

agne, come nelle nostre citta.

are un episodio chiuso per
sempre, cui nulla di analogo
avrebbe fatto seguito. Ed
invece la morte si allontana,
magari per un tempo lungo,
ma poi inevitabilmente ritor-
na. E questa volta con una
drammaticita immensamente
maggiore, perché a morire &
un [ratelld — studente di medi-
cina — del quale il Tarcisio, pil
adolescente che giovanetto, si
sente imperiosamente chiama-
to a prendere il posto.

Fra tutti 1 personaggi (anche
familiari) che gli ruotano
attorno e che lo spingono,
quasi con violenza, verso que-
sta decisione emerge — gigan-
tesca, anche se tratteggiata in
poche righe — quella del medi-
co di famiglia, lo sconfitto n. 1
dalla morte e che pure, anche
da sconfitto, contro la morte
continua a combattere: perfi-
no “bestemmiando”, ma non
per atteggiamento blasfemo,
quanto in una consapevolezza,
straordinariamente lucida, che
di fronte a sconfitte simili
siamo soli e che, come diceva
Martin Buber, “possiamo par-
lare solo con Dio”. Per il cre-
dente Tarcisio Bertoli — come

Tarcisio Bertoli

Ombre all’alba

rivelera I’ultima sua opera La
Passione dell’Uomo, 2004 —
con un Dio che, nel Gesu di
Nazareth, ci ha amato tanto da
“farsi Ascolto da Verbo che
era”. Ascolto di ogni nostra
sconfitta. Per amore.

IVANO CAVALLARO

GIROLAMA BORELLA
IDANIELA BORGATO

ROBERTO MARCATO
CHIEDO NOTIZIE

O D1 VITA O DI MORTE
Lettere a don Giovanni
Rossi cappellano militare
nella Grande Guerra

Ed. Museo Storico Italiano della
Guerra, Rovereto 2004, pp. 267

Molteplici sono le modalita
di ricerca e di resoconto su
quanto ancora si pud racco-
gliere di quel che la Grande
Guerra ha prodotto in quei
cinque anni di sofferenze e
non solo di pitt o meno glorio-
sa esperienza militare.

In tal genere di lavoro, sto-
rici accademici o di diversa
formazione continuano ad
arricchire diversi aspetti so-
ciali di un periodo lontano
ormai quasi un secolo e sul
quale non manca un immenso
patrimonio bibliografico. Ma
1l reperimento di un originale
materiale pud offrire nuove
prospettive: ad esempio, nel
presente caso, relative ad un
campo di osservazione di
piuttosto facile e suggestiva
comprensione, da qualche
anno arricchitosi di interes-
santi testimonianze e docu-
mentazioni: quello appunto
epistolare. Immensa fonte di
possibile ricerca se si pensa che
secondo stime dell”Esercito,
soltanto per quanto riguarda il
flusso postale dalla “Zona di
guerra”, furono inoltrate, con
punta massima nel giugno
1917, in media, 2.780.000 Tet-
tere o “cartoline in franchi-
gia”, e che un altro massiccio
Flusso postale si rivolse da
parte per lo piu dei familiari
alle medesime truppe bellige-
ranti.

Fortunata occasione ¢ stata
data dal ritrovamento archivi-
stico di oltre 850 lettere e car-
toline postali indirizzate, dal
giugno 1916 all’ottobre 1917,
ad un cappellano militare del
I° Reggimento Granatieri ope-
rante sul Monte Cengio e nel
Carso: un asiaghese di Sasso,
don Giovanni Rossi, poi par-
roco dal 1925 a Roncajette di
Ponte San Nicolo.

Di tal materiale epistolare il
libro presenta una selezione di
184 esemplari, provenienti da
ogni parte d’Italia, dai fami-
liari o da altre persone interes-
sate ad avere notizie di milita-
ri intorno alla loro incerta
sorte, tale da richiedere una

precisa risposta ad una precisa
domanda, come, appunto
“Chiedo notizie o di vita o di
mqrte”.

E questa la parte del libro di
commovente lettura che occu-
pa la seconda meta e che
potrebbe essere da sola una
straordinaria dimostrazione di
quel che pud generare una
guerra, con un coinvolgimento
qui ben evidenziato di passio-
ne e di dolore, questa volta a
distanza dai campi di battaglia,
ove pill naturalmente il pensie-
ro ricorre quando si tratta di
brutali insulti e soppressioni
fisiche legate agli eventi belli-
ci. Intervallate da una persona-
le corrispondenza di tonalita

Chiedo notizie
o di vita o di morte

o Gt Reatss
malianng diila Gramde Guarra
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meno severa, ogni altra lettera
genera innanzitutto una genui-
na partecipazione di affetti,
scevra di quelle rituali sovrap-
posizioni anche retoriche che
ogni guerra di per sé ha pro-
dotto e ancora produce. Le let-
tere parlano dunque da sole, e
anche Mario Isnenghi nella
sua ampia presentazione ha
dato largo spazio ad alcuni
tratti esemplificativi.

Ma il libro comprende altre-
si il profilo biografico della
importante persona alla quale
i mittenti s1 rivolgono, e che
viene disegnata con il risultato
di un sacerdote esemplare,
dentro e fuori dalla guerra,
accanto ai suoi soldati sotto il
fuoco nemico, poi sopravvi-
vendo nella prigionia dopo la
rotta di Caporetto su un’isola
del Danubio; e poi gli anni di
vita parrocchiale, non dimen-
tico dei commilitoni, parteci-
pando ai loro incontri di redu-
ci, con la sua medaglia d’ar-
gento al valor militare.

Nel capitolo “Preti con le
stellette” si procede in pil
generale prospettiva all’analisi
dell’istituzione dei cappellani
militari e della curia castrense,
introdotta dal generale Luigi
Cadoma, ad imitazione di quel
che gia era in atto nell’esercito
austro-ungarico. Si precisano i
compiti dei cappellani, che non
si esauriscono, come dimostra




bene la presente indagine, nel-
I’assistenza psicologica e spiri-
tuale dei soldati, ma proseguo-
no oltre il limite della loro stes-
sa vita perduta.

GIULIANO LENCI

RoMANO CANTON

SULLE RIVE
DEL BACCHIGLIONE

Ed. Progetto Editoriale Mariano,
Padova 2004, pp. 335.

Quel fiume che scorre e quel
campanile che si leva “a prote-
zione” delle abitazioni che vi si
raccolgono intorno, sono in
copertina una felice icona di
¢io che il lettore trovera nelle
trecento e passa pagine del
libro di omano Canton,
appassionato narratore della
storia e della vita di Pontelongo
lungo i decenni della prima
meta del secolo scorso.

1l libro raccoglie un’ottanti-
na di racconti e ritratti: eventi
di famiglie lieti e luttuosi, ma
soprattutto storie drammati-
che della gente semplice del
paese, con 1l suo zuccherificio
fun’azienda industriale non
proprio modesta), con le sue
feste e anche le sue ferite,
assendo passato attraverso la
guerra, la lotta partigiana, 1
giorni della liberazione, le
lotte sociali... E una storia fil-
trata e riguardata da una spe-
ciale “cinepresa”, che ¢ la
memoria autobiografica del-
I’A. Cosi una doppia linea
conduttrice scorre evidente
attraverso le pagine: insieme
con la storia degli eventi € la
biografia dell’A. che fluisce,
narratore vivace e scrittore
amabile, tutto colorando di
una “pietas” cristiana. Tra-
spare una nostalgia che € pero
forza positiva di azione anche
per il presente, non mai moti-
vo di regressione o di fuga dai
giorni che oggi viviamo.

Il libro si potrebbe dire un
“compianto” su un villaggio
d’altr1 tempi che non esiste
pil, ricordato e narrato con
affetto in tutti i suoi aspetti,
anche quelli che la cultura di
oggi rifiuterebbe e che sareb-
bero comunque anacronistici:
ad esempio I’organizzazione
sociale per “classi” dei signo-
r1 o padroni da un lato, degli
operai e braccianti dall’altro;
certi aspetti quasi magici di
religiosita e devozione, ove
scienza e fede sconfinano
["una nell’altra, e dove i pro-
blemi di politica del lavoro
possono trovare soluzione
andando in pellegrinaggio da
Padre Pio!

Eppure in quel proscenio
che sono la piazza, la fabbri-
ca, il fiume, la parrocchia, si
configura con netta precisione
anche una devozione autenti-

ca, quella dell’A., attinta alle
sorgenti della sua famiglia e
alimentata nei riti e nelle
manifestazioni religiose e
opolari di quel villaggio, ove
a religione ¢ parte ordinaria
del vivere quotidiano.

Ovunque una visione positi-
va del mondo e della vita. 1l
male non c’¢!, ci sono i pro-
blemi. E sulle vicende di gio-
vani donne e famiglie che la
cultura del tempo poteva giu-
dicare e facilmente condanna-
re, non v’e¢ giudizio di morali-
stica condanna. Si veda per es.
con quale umana simpatia I’A.
racconta e ritrae Sara, una gio-
vane che ha il merito di ani-
mare, promuovere cultura ed
elevare dunque la gente del
paese, anche se era risaputo
che aveva dei figli senza esse-
re sposata.

Scorrendo il libro, sembra
quasi di attraversare le sale di
un museo: ora ricco di istanta-
nee su antichi mestieri del
commercio ¢ dell’artigianato
locale, ora illustrato da ritratti
di personaggi pill o meno
influenti, di parroci, o di fede-
rali e macchiette di ogni
sorta...

Gli antichi lavori artigiana-
1, le attivita del commercio, la
vita nelle case della campa-
gna, ma anche le sagre del
paese, sono narrati con ammi-
revole preziosita di linguaggio
e di lessico e in uno stile sem-
pre accurato. Si direbbe che la
narrazione riesce ad attiva-
re... 1 sensi nel lettore, come
in presa diretta, ora facendo
gustare 1l profumo agrodolce
delle vinacce sotto i piedi per
la graspa, ora suscitando il
senso d[l) nausea al fumo ma-
leodorante delle unghie bru-
ciate del cavallo nel cortile del
maniscalco, ora riascoltando
lo strillo del gelataio che
avanza con il suo carretto luc-
cicante negli arredi cromati.

Si trovano altresi storie pic-
cine piccine, quali le favole

della madre dell’A. ai figlio-
letti, I’urlo nella notte dell’a-
lano della signora Dupont, la
storia del baiico Cioin, Albano
Girardi, vestito da fascista e
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subito censurato dal federale
nel mezzo della Corsa degli
Asini. E ritroviamo 1 giochi
paesani e popolari della cuc-
cagna, il teatrino del buratti-
naio, la banda..., fino alla
magica arte di Fernando
Grignanin con i suoi aquiloni
a intrattenere i ragazzi.

L’ A. & un maestro di scuola,
che poi ha fatto anche I’espe-
rienza di amministratore. Ma
la sua vocazione sarebbe stata
quella di regista e di attore di
teatro... Nelle sue pagine fa
vivere e apprendere la sapien-
za di vita di cui egli € vissuto:
la sapienza di una societa che,
come albero frondoso e fiori-
to, affonda le sue radici nei
valori morali e civili delle tra-
dizioni religiose dei padri,
nelle regole della buona edu-
cazione, nei gesti della pieta
umana e cristiana. Sono que-
sti, ci dice, il fondamento
della vera civilta ¢ della vera
democrazia.

FRANCO COSTA

PA0OLO CAMPOGALLIANI
LONTANO VICINO

Tra silenzi e sentieri

nelle Valli di Posina e Laghi

CLEUP, Padova 2004, pp. 100.

Autore di questa agile e toc-
cante raccolta di articoli, in
parte gia pubblicati sulle pagi-
ne del Notiziario CAI della
Sezione di Padova, & docente
di Storia della Scienza presso
la Facolta di Scienze della
Formazione della nostra Uni-
versita. Il titolo della sua sin-
golare pubblicazione € un
ossimoro suggestivo che gio-
ca con le lontananze — cosi
vicine alla nostra anima
veneta — del paesaggio alpino
tra i torrenti Posina e i due
rami del Leno, di Terragnolo e
di Vallarsa, tra Rovercto e
Asiago.

Per cento nitide pagine
Campogalliani ci accompagna
lungo un percorso di purifica-
zione e pacificazione interio-
re: quasi un breviario, a colo-
i, in cui sono condensate le
istruzioni per 1'uso corretio
dell’ambiente, originale guida
poetica al nostro peregrinare
quotidiano.

Al passo con la sua prosa
che segna per noi un tempo
nuovo, lo seguiamo sugli
“Incerti sentierl, nci silenzi
delle Valli di Posina e Laghi”,
di cui addita gli scenarn pil
belli, individuandone i prota-
gonisti: luoghi, moment1, per-
sone.

Le escursioni tra i silenzi e i
sentieri della montagna si
riflettono nell’intimo del no-
stro cuore; 1 dialoghi con gli

Pucks Campogadfions

LONTAND V1eimo
TRA SILEWZI & SERTIER
EUE VR
Dl POSING £ LAGH!

altri uomini, con la Natura,
oggi minacciata dall’inferno
imminente dell’urbanizzazio-
ne, alternati ad immagini e a
fotografie scattate dall’Auto-
re, esaltano la fragile bellezza
del paesaggio alpino. L’ impli-
cita denuncia contro “le cate-
gorie della funzione ¢ dell’u-
so” (p. 65), che altentano
all’integrita della montagna e
alla fatale precarieta della rete
dei significati, costituisce per
ciascuno di noi un invito a
raccogliere e ad armonizzare,
secondo archetipi e categorie
misteriosamente condivise, la
molteplicita dei sensi in cui
siamo soliti leggere la nostra
vita.

Con cauto rispetto, attento a
non tradire i numina loci,
Campogalliani scrive “per chi
cerca qualcosa al di fuori del
tempo” (p. 42), coinvolgendo
progressivamente il lettore in
una dimensione che sfiora il
mistero, quasi un canto som-
messo la cui eco si perde lon-
tano, ripetuta tra le vette e le
valli di una montagna che
man mano rivela la propria
sacralita a chi prosegue perse-
verante il cammino... e a chi
procede nella lettura dei 21
brevi, intensi capitoli: “La
montagna muta; La monta-
gna, un andare; ... un silen-
zio; ... un’assenza; La monta-
gna che era in me; La monta-
gna perduta. Montagna che
vieni, montagna che vai...”

Le sue pagine, come 1 sen-
tieri a lungo ripercorsi nel
volgere degli anni, sono spes-
50 abitate da presenze amiche,
tracce di un’umanita ancora
innocente, che non ha bisogno
di redenzione: la vecchia
Maria, Toni il giovane pastore
sordomuto, la Sonia, Nello ¢
sua madre... appaiono “in
controluce”, voci € incarna-
zioni del paesaggio montano.

Tuttavia protagonista asso-
luta di Lontano vicino ¢ la
montagna, che acquista espli-
cita dignita di figura poetica.
Essa non ¢ solo un luogo

‘



naturale, ma si riscopre fopos
culturale dominante, metatora
viva, entro i cul orizzonti
Campogalliani evoca il tra-
scolorare continuo dei senti-
menti nel cuore degli uomini,
rispecchiando con Ta sua pro-
sa limpida e rigorosa il lin-
guaggio complesso della Na-
tura diletta, che si dilata al-
I’infinito, ricco di simboli
sempre nuovi da decifrare, “in
un tempo che scorre lento e
sereno. Con questo, per lo
pili, si intrattengono queste
pagine” (p. 100).

LUISA SCIMEMI

GIUSEPPE DE CONCINI
SANGUE BLU
S.i.p., Padova 2004, pp. 352.

Un titolo dai forti tratti cro-
matici caratterizza questo
romanzo d’esordio del pado-
vano Giuseppe de Concini: il
rosso del sangue di ben due
delitti, il blu dell’ambiente
aristocratico padovano in cui
essi vengono commessi, il
giallo del genere al quale
’Autore assegna il romanzo.

In realtd, questo gioco di
allusioni presente nel titolo
rimanda alla chiave allusiva e
simbolica che accompagna
tutto il romanzo. Un romanzo
tanto complesso quanto scor-
revole e avvincente, caratte-
rizzato da una straordinaria
molteplicita di piani di lettura:
dal pit immediato e meno
impegnativo piano del roman-
zo giallo, sino ad una com-
lessa rete di metafore e sim-
oli che mettono a nudo con
crudezza e spregiudicatezza i
tratti pill oscuri e meschini
della nostra societa, non solo

padovana. ]
Si accede al piano simboli-
co attraverso la padovanita

del romanzo. Non € mancato
chi, armato di bici e pianta del
centro storico cittadino, ¢
andato alla ricerca dei luoghi
citati nel romanzo, a comin-
ciare da quel misterioso
palazzo Dauli sede dei due
delitti. Ma non & la rassicu-

Ginseppe dr Coucini
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rante “Padova delle piazze”
ad interessare a de Concini.
Essa gli serve, piuttosto,
come mezzo di contrasto per
parlare dell’*altra Padova”,
quella impenetrabile agli stes-
si padovani, racchiusa nei
sigillatissimi palazzi cittadini.
Una Padova splendidamente
rappresentata da  Palazzo
Dauli, cioé talmente inacces-
sibile da riuscire a non far
sapere neppure dov’e.

Questo iniziale livello meta-
forico non si limita agli aspet-
ti urbani, ma si estende ai per-
sonaggi.

E per esempio il caso del
viceprefetto Pierluigi Verre.
Chi voglia vedere in esso una
cruda e reale rappresentazione
dell’attuale crisi di senso dello
Stato lo puo fare, ma non
senza notare che attraverso la
sua odiosita, Verre riesce a
rappresentare anche quella
parte del ceto medio italiano
che preferisce affermarsi con
la comodita dell’ autoritarismo
invece che con la sfida data
dall’autorevolezza.

I personaggi, eccetto i (re
membri dellaristocratica fa-
miglia Dauli, appartengono e
ben rappresentano il ceto
medio veneto e italiano. O
meglio, quella parte del ceto
medio cosi debole e ignorante
da ricercare la propria legitti-
mazione non all’interno della
propria scala valoriale, ma in
esteriori [requentazioni di
decadute aristocrazie. Sara

roprio la loro ignoranza e de-

olezza a spingerli a ricercare
le cause dei due omicidi in
risibili circostanze sataniche,
ottime coperture per il colpe-
vole.

Splendide le pagine dedica-
te alla seduta spiritica, che
sembra ricalcare quei riti (del-
fici? eleusini?) ben noti al let-
tore raffinato. In esse, pero, lo
stesso lettore scoprira non
esserci nulla di... “esoterico”
ma molto di ironico: infatti, a
dominare la seduta (o meglio,
il rito) sara un insolito sacrifi-
cio: quello del messale satani-
co ritrovato contestualmente
ai due delitti, che verra dato
alle fiamme per esorcizzare
“la meledizione” che esso
conterrebbe.

Un libro, dunque, viene bru-
cialo come simbolo del
“Male”, cioe di quel sapere, di
quella cultura, di quella ragio-
ne con la quale vorrebbero
non fare i conti tanto i perso-
naggi del romanzo quanto gli
ignoranti e malvagi ammirato-
1 di Satana che da qualche
tempo popolano la nostra cro-
naca.

A questo punto de Concini
supera il piano metaforico per
affrontare con successo 1'im-
pegnativo livello simbolico
rappresentato dal controverso
Ascanio Amulio, personifica-
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zione di una discesa ad infera
e di una risalita verso il para-
diso della consapevolezza, tali
da far pensare alla tradizione
letteraria medievale.

All’inizio del romanzo
Ascanio viene collocato al
livello pili basso: viene defini-
to “sensitivo” e posto quindi
alla stregua di un qualsiasi
ciarlatano televisivo che pre-
tenda di evocare “spiriti”. Ma
attenzione: chi vuole “evoca-
re” pud anche essere qualcuno
privo di mezzi culturali alla
ricerca di qualcosa che non sia
terreno.

E questa ricerca di Ascanio
comincia timidamente ad
apparire quando egli manife-
sta il suo tremendo interesse a
dare alle fiamme quel messa-
le, risultando un personaggio
piuttosto incolto e bizzarro
che cerca di difendersi dal
“maligno” come pud.

Successivamente, pero, il
lettore scopre che tanto incol-
to Ascanio non €. La sua abi-
tazione & tappezzata di libri,
dal Dictionnaire Infernal di
Collin de Plance alle Vaticani
Secundi Constitutiones di
mons. Ulderico Gamba. Come
pud, dunque, un personaggio
del genere aver paura proprio
di un libro? Puo. Quel messa-
le, infatti, ai suoi occhi non &
la rappresentazione di una
forma (indegna) di cultura, ma
I’'oggetto della sua tentazione:
celebrare una messa nera.
Ascanio, infatti, ¢ un prete che
si ¢ spretato.

Ascanio € il personaggio
pit controverso e positivo,
che ben rappresenta la parte
piu viva, ma poco appariscen-
te, della nostra societa: quella
parte che accetta ancora di
interrogarsi. Ascanio uscira
vincitore non tanto per I’ac-
quisita consapevolezza della
sua debolezza, ma per la forza
dimostrata nell’aver accettato
la sfida di guardare allo spec-
chio le sue miserie interiori, la
sua condizione umana.

PIETRO CASETTA

LuciaNo TROISIO
PARNASO D’ORIENTE

Marsilio Elleffe, Venezia 2004,
pp.114.

“Dominare il proprio pen-
siero / severi come un pittore /
che sebbene non gli sfuggano
/ non si perda in particolari //
procedere piegando imperter-
riti / le splendide digressioni /
incasellandole dopo averle
sfiorate / senza annientarle del
contatto / immiserirle nel pro-
prio livido progetto”, si legge
nel testo intitolato 7/ maestro,
appartenente alla  sezione
“Correlativi”, la piu interes-
sante di tutta la raccolta, e non
¢ chi non veda in queste paro-

one di una lucida
scelta di 1po. sottolineata
dal fatto di appartenere a un
testo che s: segnala stilistica-
mente come un unicum all’in-
terno della pur ricca versatili-
ta del libro: un “progetto”,
assiomaticamente  “livido”,
che implica ed obbliga vita e
scrittura in un discorso tota-
lizzante ed essenziale, a un
discrimine della propria storia
su cui I’io non puo pil esi-
mersi dal fare consuntivamen-
te i conti con tutto quanto il
roprio bagaglio esperienzia-
e, oltre che con la realta feno-
menica circostante, 1i da dove
di ogni cosa, dei fatti e dei
montaliani “nonfatti” e persi-
no di “tous les livres” letti,
I’*assenza”™ si scrive ormai
solo in termini di “perdita” e
di vuoto, se non addirittura di
“graffio”  (cfr.“Tous les
livres” nell’unita di iogo), di
contro al fatto che il soggetto
da “dettagli” e “digressioni” si
sente ancora drammaticamen-
te riemergere nell’animo, ali-
mentata dalla “pompa del
cuore” (cfr. Corre atiwg, un’i-
nesausta ancorché impotente e
velleitaria vitalitd immaginati-
va e fantastica, nient’affatto
“immiserita” o raffreddata. |

Un manifesto programmati-
co, dunque, che va letto anche
soprattutto come dichiara-
zione di poetica, utile per
comprendere una pratica di
scrittura, un “progetto” cono-
scitivo ed emozionale, quale ¢
quello di Luciano Troisio, che
esplicitamente intende opera-
re una ricognizione e defini-
zione, nella ferma e anche
crudele messa a fuoco com-
portata dalle similitudini (qui
del “pittore”, altrove del-
I"“occhio”, cfr. L'occhio ter-
roristico), dei fantasmi del
reale, del “mondo”, persone
eventi e luoghi quali che
siano, affioranti per diretta
esperienza o da “palinsesti di
scritture”, a tutto campo e
senza limiti e confini culturali
e geografici, leggendoli come
“correlativi” di una condizio-
ne esistenziale di essenziale
insicurezza e “precarieta” (e
Precario, non a caso, ¢ un
titolo importante nella bio-
bibliografia troisiana), di una
nuova e peculiare modalita di
ridefinizione delle proprie
categorie spazio-temporali da
parte di un soggetto (per defi-
nizione, “a disagio”, come si
ammette in Ovale del sosia),
strutturalmente in perenne,
irridente nomadismo (non
senza qualche venatura di
misticismo, come sembra ri-
velare il “tu pellegrino spiri-
tuale” di I/ profitto).

Con tali intenti ed entro sif-
fatte coordinate, avviene che
I’io, riconvocando e riorga-
nizzando more poetico le
figure del proprio universo

le I'indicaz:




concettuale e morale, i “detta-
gli” e i “grafti” di un’intera
esistenza, anche a dispetto di
“digressioni” e “distrazioni”
(cfr. Il maestro), lascia che
dalla congerie degli accosta-
menti anche incongrui pro-
gressivamente affiori e prenda
corpo e consistenza un ideale
nuovo “Parnaso”, lontano an-
ni-luce dal “buco nero esizia-
le” del “Kapitale” (cfr. I/ pro-

Jfitto) e rapportabile a una fon-

dante scaturigine di “bellezza
cosmogonica”, a un’“‘unica” e
meravigliosa “radice’ di desi-
derio e di grazia (cfr. Esisto
per stupirmi), aurorale e sor-
giva (della propria esperienza
umana e culturale), giusto
come evoca il titolo della sil-
loge attraverso I’esponenziale
specificazione “dell’oriente”,
da intendersi come cartogra-
fabile luogo geografico ma
anche soprattutto etimologi-
camente come metafora di
una palingenetica “origine”
(resa pit familiare e intrigante
dalla callida iunctura col
mondo dei “fumetti” come
accettazione della fascinazio-
ne del mondo fiabesco del-
I'infanzia).

Al culmine di quasi mezzo
secolo di poesia (la prima rac-
colta, L’angelo alle spalle,
risalendo al 1960) e dopo
molte e sapide esplorazioni
nella scrittura poetica contem-
poranea (penso alle antologi-
che provocazioni di Folia sine
nomine dell’81 e di Ragioni e
canoni del corpo del 2001),
Parnaso d’Oriente costituisce
dunque I’approdo ad un ubi
consistam coerente € necessa-
rio, la “sosta” di un lungo iti-
nerario umano e culturale, di
un attraversamento anche
espressivo di scdimenti € sen-
timenti diversi, che si colora e
ispessisce ora di crepuscolari
acredini autunnali (cfr. Cor-
relativi), ora di tonalita irrive-
renti e parodistiche (cfr. 7/
Parnaso dei fumetti), ora delle
armoniche “melodiose” o
“ebbre”della lingua altrui (cfr.
Traduzioni): un momento di
riflessione (su se stesso ¢ sul
mondo), insomma, da una
prospettiva altra e diversa,
convenientemente distaccata
se non addirittura dichiarata-
mente estranea ai modelli
consueti (cfr. Il silenzio), e
come tale intrisa di “ambigua
necessita” (cfr. in Tradurre
gemma), tra ricordo e “dispit-
to”, con tutti 1 disagi e veleni
generazionali nei confronti
del vario e risibile spettacolo
che ¢ la vita con il culto del
“profitto” e i riti di un Ef-
fimero eletto ormai dappertut-
to a metro principe e assoluto
dell’esistenza, cui contrappor-
re in antidoto un’etica dello
“stupore” (“esisto per stupir-
mi”, come esplicitamente si
dichiara in Correlativi, prima,

e poi nel testo omonimo posto
a sigillo della sezione “Prove
di provocazione’) ma corretto
da salutari punte di ironia e a
tratti perfino di sarcastico
moralismo, a riprova del fatto
che l'esotica ambientazione
funge da espediente per rive-
lare e denunciare la definitiva
e disperante Globalizzazione
e Omologazione (di attese e
valori) in atto a qualsivoglia
latitudine. Come dire che da
nessuna parte c’¢ salvezza,
ogni luogo essendo governato
da una strutturale ambivalen-
za e ambiguita: del resto, non
aveva gia detto lo stesso
Troisio, in un testo della sua
preistoria poetica (Anamnesi
i tre versioni, 1965), che
“dall’oriente.../ il sole nasce /
ma nasce anche la notte”?
VINCENZO GUARRACINO

MARIO ANDREA RIGONI
IN COMPAGNIA
DI CIORAN

Il notes magico, Padova 2004,
pp. 103.

I libro raccoglic una serie
di scritti, gia apparsi in altre
sedi, di Mario Andrea Rigoni
(noto studioso dell’Universita
di Padova, dei cui importanti
lavori leopardiani abbiamo
gia parlato in questa rivista)
su Emil M. Cioran, il grande
scrittore romeno trapiantato in
Francia e scomparso nel 1995.
Le opere pit importanti di
Cioran furono scritte in fran-
cese, a incominciare da quel
Précis de décomposition
(Sommario di decomposizio-
ne) apparso nel 1949, che ot-
tenne |’anno seguente il
“Rivarol” per la lingua france-
se da una giuria composta, tra
gli altri, da scrittori della sta-
tura di André Gide e André
Maurois. Dopo una circola-
zione di fatto limitata del suo
pensiero, Cioran venne consi-
derato un maestro dello stile
epigrammatico, come un altro
scrittore proveniente anch’e-
gli dai Balcani e trapiantato in
Europa occidentale, Elias Ca-
netti, e ormai appare uno degli
autori pill acuti e piti ricchi del
secolo appena passato. Anche
in Italia oggi i libri di Cioran
suscitano I'interesse che meri-
tano, grazie alla meritoria
attenzione dell’Adelphi. Ma-
rio Andrea Rigoni di que-
st’impresa editoriale ¢ il diret-
tore.

Lo studioso padovano co-
nobbe casualmente Cioran a
Parigi negli anni Settanta e da
allora sono cresciuti parallela-
mente I’amicizia per I'uomo e
Iinteresse critico per il pensa-
tore. Segno tangibile di questa
lunga relazione intellettuale &
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costituito dallo scambio epi-
stolare: le lettere di Cioran a
Rigoni ammontano a pil di un
centinaio e questo volume ne
offre un esempio molto inte-
ressante. 1l fatto ¢ che Rigoni
sente una profonda consonan-
za tra il pensiero dello scritto-
re franco-romeno e il proprio
come, d’altro canto, dichiara
chiaramente il titolo “in com-
pagnia di Cioran”. E pur tutta-
via il dichiarato affetto e la
lunga frequentazione non mi
pare facciano velo a Rigoni
nel dare una valutazione criti-
ca dell’opera, complessa, non
facile, talora addirittura indi-
gesta, ma sempre affascinan-
te, di Cioran.

Cioran appare a Rigoni un
“classico del Novecento”, uno
degli interpreti pili acuti del-
I’eta della crisi dei sistemi
filosofici, anzi di qualsiasi
sistema che crede di poter da-
re un senso ultimo e definitivo
all’esistenza umana. La fine
delle illusioni o, per usare
un’espressione  leopardiana
scelta come titolo di un libro
di Rigoni, la loro “strage” ha
lasciato I’uomo nudo di fronte
alla condizione di nullita che
nessun pensiero pud ormai piu
colmare. Dell’abisso che si
determina Cioran sarebbe 1’in-
terprete pit spregiudicato e
coerente: “I'unico pensatore
del nostro tempo che [...] abbia
espresso nei suoi scritti la con-
dizione stessa dell’uomo inte-
ramente disingannato, ondeg-
giante fra la saggezza, la trage-
dia e la farsa, € Cioran”. I suoi
antecedenti letterari non sono
filosofi, neppure quelli che
hanno indotto il sospetto nei
confronti delle verita metafisi-
che come Nietzsche; essi si
possono forse trovare “in Bud-
dha e in Qohelet, nei cinici,
negli scettici e negli gnostici
antichi, in Tacito e in Machia-
velli, in Swift e in Madame du
Deffand, in Pascal e nei mora-
listi francesi, nei poeti e negli
scrittori che non sono soltanto
grandi artisti, da Shakespeare
a Baudelaire, da Leopardi a

Dostoevskij”. Questo pensiero
irriducibile a formule prefissa-
te si esprime non attraverso
sistematiche costruzioni argo-
mentative, ma grazie alla fol-
gorazione dell’aforisma, che
coglie in modo diretto la veri-
th o la parzialita delle verita
finora proposte come tali. La
grandezza dell’opera di Cio-
ran riposa anche su una quali-
ta artistica davvero unica.

Per questi motivi non appa-
re stravagante I’accostamento
che spesso Rigoni propone tra
Cioran e Leopardi, l’altro
punto di riferimento dello stu-
dioso. Per fare un esempio, i
Quaderni di Cioran pubblicati
postumi sembrano avere la
stessa forza di pensiero dello
Zibaldone di Pensieri leopar-
diano.

Gli scritti di Rigoni pubbli-
cati in questo volume non toc-
cano un aspetto della vicenda
intellettuale di Cioran che
invece sembra interessare
molto la stampa periodica,
cioe la sua giovanile adesione
negli anni Trenta al movimen-
to~ fascista romeno delle
Guardie di Ferro. E un proble-
ma che non riguarda esclusi-
vamente Cioran (si pensi solo
al dibattito intorno Heidegger)
e che meriterebbe un’indagine
complessiva. Tuttavia mi pare
abbia fatto bene Rigoni a tra-
scurarla nel suo libro perché
quella infatuazione giovanile
non ebbe nessuna ricaduta
nelle opere fondamentali di
Cioran.

Infine un’osservazione sullo
stile dei saggi di Rigoni. Nella
grande maggioranza sono nati
per un quotidiano (il “Corriere
della Sera™) e dell’articolo di
giornale hanno la misura, ma
non il tono. Il modo di scrive-
re di Rigoni ¢ tagliente, preci-
SO per quanto conciso, proprio
di un vero saggio capace di
resistere al fluttuare dell’attua-
lita. Insomma uno stile merito-

- rlamente poco da “gazzette”,

contro le quali, ormai quasi
due secoli fa, si. scagliava
polemicamente Leopardi, in
nome di un “tono” che € un
lascito dello stesso Cioran.
MIRCO ZAGO

LAURA PI1SANO (A CURA D)
DONNE

DEL GIORNALISMO
ITALIANO

Da Eleonora Fonseca
Pimentel a Ilaria Alpi.
Dizionario storico
bio-bibliografico,

Secoli XVIII-XX

Franco Angeli editore, Milano 2004,
pp. 436.

Dal punto di vista stretta-
mente padovano ’interesse di
questo diligente repertorio (il



primo riservato alla categoria
specifica delle giornaliste Ira
i molteplici dizionari biogra-
fici prodotti in passato e fra
quelli, pure numerosi, che
vanno realizzandosi al gior-
no d'oggi) ¢ dato da un
gruppo di schede relative ad
alcune figure femminili,
legate per origini familiari o
per esperienza di vita ai
nostri luoghi, distintesi nel
corso degli ultimi due secoli

nel settore della stampa
periodica.
Una personalita padovana

di risalto nazionale fu la
mazziniana Gualberta Alaide
Beccari (1842-1900), antesi-
gnana del movimento fem-
minista in Italia la cui opero-
sa vicenda non ha mancato di
suscitare fervore di ricerca
resso 1 cultori della storia
ocale (si vedano, in proposi-

to, gli studi di Liviana
Gazzetta  pubblicati  in
“Venetica”, 1994, e nel

“Bollettino del Museo civico
di Padova”, 1995, purtroppo
non citati nel Dizionario).

Massima iniziativa della
Beccari fu la fondazione,
I’anno 1868, del giomale “La
Donna”. L’importante rasse-
gna promossa e finanziata
dalla giornalista ebbe in
Padova la sua prima redazio-
ne ¢ la sua prima sede di
stampa. Contribui alla fortu-
na del giornale (1868-1891),
con vivace e costante appor-
to di cronache, di riflessioni
politiche, di dibattiti circa le
problematiche  femminili,
una larga rappresentanza di
intellettuali chiamate a colla-
borare dalle diverse localita
della penisola - come posso-
no di fatti testimoniare, in
questo stesso Dizionario, le
biografic di Anna Maria
Mozzoni e Felicita Pozzoli,
milanesi, di Adele Chiminelli
e Teresa Boschetti, vicentine,
di Malvina Frank e Angelina
Nardo Cibele, veneziane, di
Maria Malliani de Travers,
bergamasca, di Cesira Levi
Finzi, mantovana, e di altre
donne ancora. In ambito
locale, corrispondenti de “La
Donna” furono la padovana
Rosa Piazza, direttrice del-
I'Istituto magistrale, confe-
renziera e studiosa di argo-
menti pedagogici, ¢ la poe-
tessa  Enrichetta Usuelli
Ruzza, stabilitasi da Monza a
Padova per insegnare alla
scuola normale “Scalcerle”,
di cui fu anche direttrice.

Il nome di Erminia Fua
Fusinato (1831-1876), poe-
tessa e saggista nata a
Rovigo ma che visse a
Padova per lungo tempo, ¢
invece legato a1 programmi
de “La Cornelia™ — espres-
sione di un pensiero femmi-
nista pit moderato — e a
quelli del “Giornale delle

fanciulle” e del “Giornale dei
Comuni”.

Padovane, native del capo-
luogo, sono Carolina Lanzani
(1875-1955), docente alla
Statale di Milano e direttrice
della rivista “Historia” (1927-
1935), e Gaia Servadio, vi-
vente, la quale ha esordito
scrivendo per il “Il Mondo”
(1949—1968) di Mario Pan-
nunzio, e ha proseguito la bril-
lante carriera lavorando per
quotidiani notoriamente pre-
stigiosi come “La Stampa”, il
“Corriere della sera”, il “Daily
Telegraph™.

Di Monselice € poi Amalia
Zanardi, vissuta in pieno Ot-
tocento, autrice di manuali
scolastici e collaboratrice della
“Rivista per le signorine”: un
foglio che si stampava ad In-
tra, sulle sponde del Lago
Maggiore; mentre la firma di
Angelina Merlin (1887-1979),
di Pozzonovo, esponente del
Partito socialista, si poneva al
servizio del “Garibaldino”,
della “Difesa delle lavoratri-
c¢i”, dell’*Eco dei lavoratori” e
dell’*Eco di Padova” (sulla
biografia di Angelina Merlin e
sulla questione femminile nel-
I’interpretazione de “L’Eco
dei lavoratori” sono apparse
due recenti indagini, rispetti-
vamente di Tiziano Merlin e di
Nicoletta Pannocchia, nel
numero 26 di “Terra d’Este”,
2003). E v. qui a p. 54.

Ed infine ancora due segna-
lazioni: la celeberrima vicen-
tina Elisabetta Caminer Turra
(1751-1796), per 1 suoi rap-
porti stretti con la cultura pa-
dovana, e la figura della socia-
lista cremonese Carmela Ba-
ricelli (1861-1946), che fondo
a Pavia il giornale “L’Allean-
za” e che soggiorno per qual-
che tempo a Padova come in-
segnante di lettere.

PAOLO MAGGIOLO

ALESSANDRO CASELLATO
GIUSEPPE GADDI
Storia di un rivoluzionario
disciplinato

Cierre ed., Verona 2004, pp. 164.

Nella collana “Profili no-
vecenteschi” (Quaderni di
Venetica. n.7) diretta da Mario
Isnenghi, una galleria di ritrat-
ti di personaggi che nel
Veneto hanno lasciato “‘un
sedimento di memoria positi-
va”, Alessandro Casellato,
ricercatore alla Ca’ Foscari, ha
prodotto questa biografia di
un personaggio 801it100, Giu-
seppe Gaddi (1909-1982) trie-
stino, dal 1946 quasi conti-
nuamente presente a Padova,
rendendosi noto non solo per
essere stato nel dopoguerra
segretario della federazione
deT Partito Comunista, ma
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¥~
Giuseppe
Gaddi

Storia di un rivoluziomario
diseiplinato

O5 Alessanadrn Cascltato

B

anche per una serie di contri-
buti alla storiografia del ven-
tennio fascista ¢ della Re-
sistenza armata.

Nell’ introduzione 1’ Autore
si domanda: “Come si pud
scrivere, oggi, la biografia di
un comunista?”’. Nel caso in
esame mi pare che egli inten-
da un “vero” comunista di
prima generazione, perché
dopo il ritorno di Togliatti nel
44 dalla Russia, 1l Partito
“d’Italia”, diventato con 1 suc-
cessivi militanti 11 Partito
Comunista “italiano”, abban-
dono le premesse rivoluziona-
rie originarie, adoperandosi in
prima linea nella formulazio-
ne della Costituzione demo-
cratica e nella sua difesa.

Se dunque I’Autore voleva
trovare un esemplare di “vec-
chio” comunista, interprete di
una “religione politica ’.di un
“rivoluzionario” di professione
e antifascista incarcerato, poi
esule in Francia e a Mosca “al
sicuro, in buona ¢ fidata com-
pagnia”, con un legame di
ferro mantenuto fino all’ultimo
con I’Unione Sovietica, ebbe-
ne, ritengo che anche per mia
personale cognizione la scelta
di Gaddi sia stata veramente
indovinata.

E difficile, oggi, far inten-
dere chi fossero questi uomini
per chi, allora ostile alla ditta-
tura, ricercava una strada per
uscirne: uomini certamente
fuori del comune e che offri-
vano con la loro personalita
suggestioni di redenzione
sociale raggiungibile attraver-
so lo studio, 1’organizzazione
leninista del partito e la disci-
plina, tanto dura quanto alfine
grottesca.

Il racconto della vita non si
riferisce a un dirigente di gra-
do clevato, ma ad un “grado
intermedio”, un “sottufficiale”
secondo la definizione milita-
resca di Giorgio Amendola,
uno di quelli a cui si deve la
novita dpiil appariscente e la
forza del Partito Comunista
Italiano del dopoguerra, go-
vernando le operazioni locali
dei militanti di base, e di cui €

ancora possibile rilevare qual-
che traccia nella presente di-
sordinata dinamica della sini-
stra, come si dice, pil 0 meno
estrema.

Proprio in virtu della scelta
del “compagno” Gaddi, il li-
bro € uno strumento informa-
tivo di quello che [u il funzio-
namento del partito negli anni
Quaranta e Cinquanta, gia in
mano alla vecchia guardia
bolscevizzata degli anni Tren-
ta, infine controllata e poi
sostituita dal segretario gene-
rale Palmiro Togliatti.

Al successo di questo profi-
cuo lavoro di ricerca non ¢&
stata certamente estranea la
fortunata occasione di avere
incontrato un soggetto noto-
riamente “grafomane”, che ha
fornito un ricco materiale
documentaristico di osserva-
zioni in complesse vicende
storiche, intorno ad una perso-
nalita emblematica, alla quale
non si puo certo imputare la
mancanza di coerenza, di
coraggio e onesta intellettuale
al servizio di una causa che
non puo essere valutata se non
nel contesto generale della
storia del Novecento.

GIULIANO LENCI

i

ANTONIETTA BOGGI MARIACHER
TUTTI I COLORI

DEL VERDE

La verdura in cucina

La Garangola, Padova 2004, pp.
196.

Con un nuovo e accurato
ricettario, Antonietta Boggi
Mariacher, accademica della
cucina italiana e studiosa della
gastronomia tradizionale, pro-
pone alla nostra attenzione altri
aspetti non secondari dell’eco-
nomia quotidiana.

Al tanti lettori che non han-
no dimenticato le preziose
istruzioni dei titoli precedenti,
I’ Autrice affre ora un interes-
sante volume dedicato per
intero alle verdure in cucina,
suggerendo ricette tacili da

Antonletta Boggi Mariacher
Tutti i colori
del verde
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preparare quanto benefiche
per la salute.

I consigli dell’esperta si
aggiungono cosi ad integrare
la nostra curiosita intorno alla
yreparazione di verdure fami-
larl, come asparagi, bietole,
carciofi, cardi, carote, cavol-
fiori, fagioli, fave, funghi,
patate, peperoni e vari altri
vegetali, richiamandoci all’u-
tilita di ricorrere a questi
ortagei salutari e a portata di

duecento pagine del

ume, 1’Autrice elenca il

~.zlior utilizzo gastronomico
prodotti dell’orto, mentre

nsiste a rammentare 1 benefici

cifetti che hanno sulla salute.

In un periodo in cui si ri-
chiede la massima cura nell’a-
‘imentazione (Spesso compro-
messa da dubbie iniziative
commerciali), un volume co-
uesto costituisce senza
Iubbio, oltre che una piacevo-
2 lettura, anche un incentivo e
una guida sicura ai fini del
sznessere personale.

La lettura di “Tutti i colori
_zl verde - Le verdure in cuci-
=2, mentre fa il punto sulla
-uazione alimentare, ci con-
‘crma Vautentico giovamento
che la cucina naturale offre al
mostro organismo, sulla linea
Zel famoso detto dell’illustre
Brillat Savarin: “Dimmi quel
che mangi e ti dird chi sei”.
M. ROSA UGENTO
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SCORPIONE
LETTERARIO

Libraria Padovana Editrice, Pado-
va 2004, pp. 128.

Quando nel novewbre scor-
s0 ¢ uscito il primo numero
dellarivista Scorpione lettera-
rio ¢ apparso evidente che il
panorama della cultura pado-
vana (ma anche veneta e forse
oltre) si era arricchito di un
nuovo importante strumento
di conoscenza. Che per I’am-
piezza ed il livello dei temi
letterari proposti si ¢ subito
messo in risalto come una
novita assai piacevole e inte-
ressante. Se ¢ dal mattino che
si vede il buon giorno allora &
lecito pensare che Scorpione
letterario possieda
requisiti per conquistarsi un
posto di prestigio. Anche per-
ché la sua carta d’identita &
certamente di prim’ordine. La
rivista, che ha cadenza seme-
strale, & stata fondata agli inizi
del 2004 da Alfredo de Palchi,
scrittore-poeta-saggista, piut-
tosto noto per l'efficace e
meritoria attivita di promozio-
ne letteraria che intrattienc da
anni tra il Nordamerica e
I'Italia. Non va dimenticato

tutti i

inoltre che il periodico si
avvale di collaborazioni come
quella di “The National Italian
American Foundation” di
Washington e della “Sonia
Raiziss Giop Charitable Foun-
dation” di Philadelphia.

Direttore  editoriale  di
Scorpione letterario € la scrit-
trice Antonia Arslan, recente
finalista del Premio Cam-
piello; la giornalista e poetes-
sa Maurizia Rossella ne ¢
invece il direttore responsabi-
le: le due firme danno alla
pubblicazione ampia garanzia
di felici esiti futurt.

Dopo Il'illuminata presenta-
zione del direttore editoriale, di
cui diremo pit avanti, Maurizia
Rossella fa un profilo affettuo-
so e puntuale di Bino Re-
bellato, forse I’ultimo autentico
editore-poeta di grande respiro
intellettuale, spentosi |’estate
scorsa. Addentrandoci pil oltre
nei contenuti, notiamo che la
rivista & composta di sezioni
molto ben articolate. A partire
dalla narrativa che propone rac-
conti di autori veneti e non, gia
pill 0 meno conosciuti, presenti
con testi di ragguardevole livel-
lo. Nel successivo comparto
figurano ben dieci poeti, di
estrazione e tendenze diverse,
ognuno presente con pitt di una
lirica. Come per i racconti non
€ possibile qui, per ovvie ragio-
ni di spazio, calarci nel partico-
lare di ogni singolo autore, € ci
dispiace. Ne raccomandiamo
comunque una lettura attenta,
perché in ogni caso si tratta di
poesia non casuale ¢ di forte
impatto emotivo. Interessante
la sequenza dedicata alla saggi-
stica, con note e riflessioni di
Elisa Lizzi sul romanzo episto-
lare; di Marta Perego sulle
“Suggestioni per una genesi
delle forme™; di Diana Giorgia
Tonon sulla “dimenticata”
scrittrice ebrea Virginia Olper
Monis. Non mancano le tradu-
ziom di pregio, due in tutto:
quella in versione spagnola di
alcune poesie giovanili di
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Cesare Ruffato ad opera di
Nuria Pérez Vicente, e quella
dall’anglo-americano in italia-
no di Adeodato Piazza Nicolai
relativa ad un testo della poe-
tessa June Jordan. Esemplari le
recensioni affidate ai due redat-
tori Omar Ceretta ¢ Manuela
Brotto. Nelle pagine caudali
compaiono le note biografiche
degli autori inseriti nella rivista
e, 1n chiusura, la rubrica “Dal
mondo letterario”, che in que-
sto primo numero si occupa del
quadrimestrale di letteratura
Poiesis, delle Edizioni lo
Scettro del Re.

Un cenno Scorpione lettera-
rio lo merita anche per I'a-
spetto grafico, per il formato
piuttosto contenuto, percio
agile, al quale si associa pero
un cospicuo numero di pagi-
ne. Notevoli pure le scelte
riguardanti il contesto esteti-
co, che appare di non usuale
eleganza.

Presentando la rivista, An-
tonia Arslan, riferendosi al
forte richiamo letterario che
pud avere la contemplazione
idealizzata del passato, si
chiede se sia meglio guardarsi
indietro o guardare avanti. La
perplessita rimane. Ed anche
le riflessioni sul passato e sul
futuro. Non sara meglio, allo-
ra, guardarsi intorno? Nel
mondo esistono ancora mol-
tissime cose degne d’essere
raccontate; e ognuno di noi
ricco di ricordi, di luoghi, di
fatti, di percorsi umani che
attendono di essere narrati.
Bastera quindi trovare i modi
e le formule pit idonee per
ricominciare — come scrive la
Arslan — “a decifrare il mondo
e le sue storie infinite”.
L’ obiettivo, certamente meri-
torio, non & pero facile da rag-
giungere. Chi scrive queste
note sa bene che cid non puo
sfuggire ai conduttori di
Scorpione letterario. Un moti-
vo in pill per suscitare, nel let-
tore accurato, sentimenti di
profonda partecipazione e di
forte apprezzamento.

ORIO ZACCARIA

IL SANTO

Rivista francescana

di storia dottrina arte

XLIV, maggio-dicembre 2004,
fasc. 2-3.

Questo fascicolo doppio de
“Il Santo™ ¢ “in memoriam”
di monsignor Antonio Vitale
Bommarco, francescano con-
ventuale, arcivescovo emerito
di Gorizia, scomparso nel
2004. Gli studi qui contenuti
sono dedicati a ricostruire la
figura del francescano beato
Odorico da Pordenone, straor-

dinario viaggiatore vissuto a
cavallo tra 11 XIII e il XIV
secolo. Il suo Itinerarium,
memoriale dei viaggi compiu-
ti in Oriente tra 11 1318 e il
1330, dettato proprio a Pa-
dova, costituisce, insieme al
Milione di Marco Polo, il frut-
to pitt maturo della letteratura
di viaggio del Medioevo. Nel
primo saggio della rivista,
ampio e documentatissimo,
Andrea Tilatti ricompone la
vita e le opere del beato fran-
cescano in un quadro attendi-
bile, facendo chiarezza sulla
ridda di ipotesi che si sono
accumulate nel tempo e che
hanno rischiato di offuscare
anche quei pochi dati certi che
possediamo. Alla luce di que-
sto studio, il viaggio di
Odorico non appare un azzar-
do né una fuga da presunte
persecuzioni religiose nei
confronti di un minorita sco-
modo, ma il frutto di un pro-
gelto elaborato dal religioso,
uomo autorevole e dai legami
altolocati. La santita del frate
venne subito dichiarata dalla
‘voce popolare ¢ suffragata da
miracoli che gli furono attri-
buiti dopo la morte. In appen-
dice Tilatti pubblica, tra I’al-
tro, l’edizione critica dei
Miracula riferiti al beatos
Odorico da Pordenone, una
raccolta che ¢ stata trasmessa
insieme all’ftinerarium. La
seconda parte della rivista
raccoglie le relazioni sulla
ricognizione del corpo del
beato.

Completano questo numero
de “Il Santo” quattro saggi di
argomento diverso di Elisa-
betta Gulli Grigioni, Luca
Baggio, Martina Pantarotto e
Giorgetta Bonfiglio Dosio.

MIRCO ZAGO

MARCELLA PROSDOCIMI
L’URGENZA DEL CUORE
“La Garangola”, Padova 2005,
pp. 45

Son 21 poesie, quasi tuite
dettate dal titolo del volume.

Nascono appunto dal cuore,
con una certa forza, quasi ad
esprimere sentimenti intimi.
Fino dalla prima: La linea del
cuore: nel desiderio, di fronte
all’amico che le stringe la
mano, “e non s’interrompa a
meta’”.

Ma talora affiorano spunti
culturali e biblici, comc n
Un’arpa una cetra (dal salmo
56): “Un’arpa, / una cetra /
puo essere il mio cuore / € cosi
10 sveglierd ['aurora... (da
“Sorgi arpa ¢ cetra! destarmi
all’aurora™). O nclla citazione
di altro salmo [717]: “II salmi-
sta un tempo cantava: “Nei
tuoi giorni fiorira la giustizia e
abbondera la pace, finché non
si spenga la luna”: nella bella



lirica di spunto leopardiano
Che fai tu luna in ciel, dimmi
che fai / silenziosa luna?

O in Queen Elizabeth a San
Galgano: “Diremo come il sal-
mista [103]: “Quanto sei gran-
de, Signore, mio Dio! Sei vesti-
to di bellezza e di splendore / sei
avvolto in un manto di luce. / Tu
distendi i cieli come una tenda /
Tu danzi sulle ali del vento”.

Altri componimenti di affet-
tuosa interiorita: Allargami il
mio cuore “ch’io possa solleva-
re / nell’amore / le creature
tutte”, o Per Elisabetta, un
ricordo di Inno Liturgico:
“Tornerai ancora tra noi? /
Anche tu albero verde del
nuovo giardino?” (da “Cristo ¢
risorto per tutti, fratelli, / I’albe-
ro verde del nuovo giardino”).

Altre liriche nascono da
esperienze d’arte di citta, di
musei e monumenti: La bellez-
za salvera il mondo? Il Museo
Massimo a Roma: “Il frastuo-

MaRCELLA Prsnoctiv
LURGENZA DEL CUORE

EETEE

no di Roma / non puo niente,
certamente no, / contro il
Ninfeo della Villa Trasteverina
/ 0 la fresca aura odorosa / del
triclinio estivo [...] o all’armo-
nia di fattura dei monili / nei
colori compositi delle pietre e
degli ori / niente puo...”

nfine posso segnalare alcu-
ne poesie di paesaggio o di
descrizioni di natura: vedi I/
cimitero dei Burci sul Sile “La
/ dove il Sile risale la sua via /
vasto ampio / — continuo
I’amplesso con la terra —/ [...]
/ e il fiume intanto va per la
sua via / tutto un unirsi € uno
scomporsi / in mille deflussi /
penetrazioni nella campagna
intorno / gonfia turgida 1 pro-
messe ed offerte...”.

Il Palatino a Roma: “Noi
saliamo al Palatino / e lasst /
lasstu ¢’ il cielo limpido della
sera / e distesa vercﬁa e / pini
aureolati dalla luce del tra-
monto / e foglie di lucido
acanto / non a rifinire capitelli
o archi di trionfo / qui / solo
ornamento alla terra / unita
alla gloria del cielo”.

Nel complesso, un volumet-
to molto apprezzabile, in otti-

ma veste tipografica, con belle
riproduzioni fotografiche a
colori; come la Casa di fami-
glia a Granze, Meriggio d’au-
tunno, II cimitero dei Burci
sul Sile, che bene illustra la
lirica allo stesso titolo,
VITTORIO ZACCARIA

| ,AUREE

SoNia TOMBOLAN

LE OREFICERIE
LITURGICHE DELLA
DIOCESI PADOVANA:
IL VICARIATO

DI CITTADELLA

Relatore prof. Giovanna Baldis-
sin Molli. Universita degli Studi
di Padova, Facolta di Lettere e
Filosofia, Dipartimento di Storia
delle arti visive e della musica,
anno accademico 2000-2001.

La dissertazione si occupa
delle oreficerie del vicariato
di Cittadella, che appartiene
alla diocesi di Padova e com-
prende dieci parrocchie situa-
te in comuni delle province di
Padova e di Vicenza. Il territo-
rio preso in esame ha una con-
figurazione topografica a cles-
sidra. L’esame della storia del
vicarialo portera sull’anoma-
lia topografica. L’ agro patavi-
no viene devastato dalle raz-
zie dei Longobardi e la citta di
Padova viene distrutta nel 601
o 602. 11 territorio da allora fu
annesso al demanio e alle dio-
cesi di Vicenza e di Treviso.
La zona facente capo ad
Asiago fu donata da Beren-
gario del Friuli al vescovo di
Padova Pietro nel 915 o 917.
Restava il problema dei colle-
gamenti fra la parte meridio-
nale e quella settentrionale
della diocesi. Finalmente Pio
VII, il 1 maggio 1818, con la
bolla De salitte dominici gre-
gis concesse a Padova I'ago-
gnato corridoio che passava
anche per la pieve di Citta-
della. Le suppelfleltili ecclesia-
stiche, le oreficerie ¢ argente-
rie delle chiese del vicariato di
Cittadella sono assai ricche,
ma una parte di esse ¢ andata
perduta in seguito a furti e
saccheggi, fra 1 quali si distin-
guono quelli effettuati in
epoca napoleonica. Un’ulte-
riore dispersione ebbe luogo
con il cambio di diocesi nel
1818. Le oreficerie del vica-
riato di Cittadella si trovano in
varie chiese, non solo nel
Duomo. L’attuale Duomo di
Cittadella, intitolato ai Santi
Prosdocimo e Donato, fu
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costruito tra il 1774 e il 1826
sulla precedente chiesa di S.
Prosdocimo, eretta nel 1220 in
concomitanza con la nascita
del Castello di Cittadella. Ii
nuovo centro ha origine dalla
necessita del comune padova-
no di “colonizzare” I’agro nel-
I’alta padovana. Si trattava di
una zona disabitata e lasciata
incolta alla caduta dell’ impero
romano, ma dotata di acque
sorgive e, quindi, di fertilita.
Si trovava lungo la via
Postumia che collegava I'o-
dierno Friuli alla lontana Li-
guria. I progetti per I'attuale
Duomo £ Cittadella furono di
Domenico Cerato, di Ottavio
Bertotti Scamozzi e del suo
allievo Carlo Barera.

Gia nel 1501 TDarchitetto
Lorenzo da Bologna aveva
rogettato il Duomo, dotando-
o di ben 17 altari. L arciprete
Pietro Cauzio commissiono gli
affreschi del presbiterio a
Jacopo Bassano, tra il 1537 e il
1539. Tale pittore realizzo
anche la “Cena in Emmaus”,

ora conservata in sacrestia.

Importante figura fu quella del
podesta Federico Mastini, ori-
ginario di Vicenza, presidente
della Fabbrica del Duomo. Nel
1810, dopo la soppressione
delle congregazioni religiose,
il Mastini chiese al Regio De-
manio finanziamenti per opere
pittoriche di contenuto religio-
so da collocare sugli altari e un
nuovo organo. Si tratta dell’or-
ano del Callido e del coro
igneo settecentesco tuttora
presenti nel duomo; purtroppo
non si € mai riusciti a risalire
agli autori. L’arciprete Emilio
Bano (1908-1955) fece deco-
rare con i simboli eucaristici
del grano e dell’uva l’interno
del Duomo e inoltre fece rea-
lizzare il soffitto con cassetto-
ni a lamina d’oro. Le incursio-
ni acree del secondo conflitto
mondiale provocarono fendi-
ture nelle volte del Duomo e
nelle pareti.

Dopo attenti studi si decise
di ripristinare 1’originale e cid
avvenne fra il 1960 e il 1964.
Nel 1986 fu istituito un Museo
del Duomo, che comprende il
Duomo, la sacrestia contenen-
te la pinacoteca, la cappella
della Concetta, che a sua volta
comprendeva I’antica cappella

arrocchiale, le sale dedicate a

. Pio X e don Luigi Rossi, la
torre campanaria dove trovasi
gran parte dell’oreficeria e
dell’argenteria  inventariata
dalla T. Ivi sono molte sale:
quelle “delle vesti sacre”,
“delle aquile” e “delle statue”.
Vi sono pure i gironi “dei can-
delabri”, “delle scolte”, che
ospitano i pezzi di argenteria e
oreficeria in moderne vetrine.
Con una scala si giunge al bel-
vedere, dal quale si gustano il
tracciato delle mura ¢ gli assi
viarii della citta medioevale.

Nel Museo furono raccolti
oggetti non solo del Duomo,
ma anche della chiesa della
Beata Vergine del Torresino e
del monastero, scomparso, di
S. Maria del Camposanto in
Borgo Bassano. La chiesa del
Torresino si trova all’interno
della cinta muraria cittadina. Il
nome nasce da una piccola
torre utilizzata come torre
campanaria. Nel secolo XVIII
si ristruttura 1'oratorio su pro-
getto dell’architetto Giorgio
Massari. Fu eretta una nuova
facciata, il cui progetto, in stile
classico, fu realizzato solo in
parte. Durante la prima guerra
mondiale la chiesa divenne
magazzino militare. In seguito
fu restaurata e dal 1968 fu data
all’ Associazione combattenti e
reduci. Oggi ¢ utilizzata per
mostre e concerti. I monaste-
ro scomparso di S. Maria del
Camposanto in borgo Bassano
era forse gia esistente quando
fu fondata la citta nel 1220. E’
attestato nel 1261 ed & presen-
te nelle Rationes Decimarum
del 1297; nel 1429 passo agli
agostiniani eremitani. Fu sop-
presso da Napoleone. Di esso
resta un portale in pietra rossa,
ap;iartenente alla chiesa. Dopo
I’elenco cronologico degli
oggetti del vicariato di Cit-
tadella, & la dettagliata descri-
zione degli oggetti stessi. Le
103 schede contengono I’indi-
cazione della chiesa cui gli
oggetti appartengono, il nome
deﬁ’autore, I’epoca in cui
furono costruiti, il materiale
usato, le misure, la bibliogra-
fia, che non pare sempre esau-
stiva.

Appendici, abbreviazioni,
font1 archivistiche e una detta-
gliata bibliografia concludono
Tinteressante lavoro.

GIOVANNI SILVIO SARTORI

M OSTRE

LEO BORGHI

Esposizione ricca di opere e
variegata nelle tematiche
quella allestita per tutto il
mese di marzo da Leo Borghi
alla galleria d’arte “Sagit-
tario” di Padova. Un cospicuo
numero di tele, di varie di-
mensioni con effigiati gli
angoli pil suggestivi della
citta del Santo e sintesi urba-
nistiche, unitamente a reperti
storici, dei pili significativi
centri  della  provincia.
L’artista padovano ha voluto
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cosi rendere omaggio alla pro-
pria terra, al capoluogo ¢ ai
numerosi piccoli villaggi noti
per la loro lunga storia e per le
tante ricchezze artistiche che
conservano.

Borghi in questa rassegna ha
dato prova ancora una volta
delle sue singolari capacita
ideative, della sua grande abili-
ta disegnativa e del suo fine
gusto per le colorazioni
improntate generalmente a
tonalita pacate, dolcissime.
Sono ormai tipici, unici po-
tremmo dire, i suoi rossi pom-
peiani, 1 suoi verdi secchi, gli
azzurri che, sulla scia di antica
tradizione, sembrano celare
concetti metafisici, idealita
supreme. Carattere e spirito
dominanti in tutto 1’insieme
rappresentativo ¢ di ogni sin-
golo dipinto, in ogni distinto
soggetto proposto dall’artista
del “recupero della memoria
storica”, dei personaggi in
armature medioevali alla con-
guista di sempre nuovi domini,

i pit vasti imperi. Elementi
largamente presenti anche in
questa ultima rassegna pado-
vana allestita, come di con-
suetudine, per proporre all’at-
tenzione degll estimatori e
degli appassionati d’arte
nuovi frammenti di storia, altri
spaccati di vita di uomini illu-
stri. Tipica, a tale proposito, &
la raffigurazione di Ubertino
da Carrara diretto, nel 1338,
da Padova alla rocca di Mon-
selice; immagine stupenda,
impreziosita da architetture
medioevali, mura di cinta €
costumi delineati con tratti
marcatamente propri, incon-
fondibili, dello stile e della
personalitd specifica di Bor-
ighi. Altrettanto suggestivo poi
‘insieme di Arqua Petrarca,
con lirico apice nella chiesetta
della Santissima Trinita e nei
reperti di affreschi trecenteschi
in essa conservati. Coinvol-
gente quindi lo stesso dipinto
con effigiato ['ercolanense
calco di un uomo travolto dalla
cenere vulcanica, denso di sim-
bologie e di significati profon-

di, e non solo nelle originali
risoluzioni segniche, ma nelle
stesse cromie, nelle tinte, ora
intense, quasi dirompenti, e ora
ineffabili, trasparenti. Effetto
di tutta un’aura di sogno, di
una tenue vena di soave poe-
sia, che si ritrova costantemen-
te intrinseca in ogni creazione
grafico-coloristica di questo
maestro dotato di fine sensibi-
lita e con formazione storico-
artistica a vasto raggio, perfet-
tamente compiuta.

Prerogative che consentono
al maestro Borghi di realizza-
re, ogniqualvolta si dedica alla
effettuazione di un proprio
lavoro, opere non solo di
estrema piacevolezza, ma
anche, sul piano dell’arte, di
autentica grande valenza.

PAOLO TIETO

CINA
Pittura contemporanea
a palazzo del Monte di Pieta

In controtendenza rispetto
ai timori suscitati dalla cre-
scente diffusa presenza di pro-
dotti e imprese cinesi nel
nostro paese, I’Assessorato
alle Politiche culturali e spet-
tacolo del Comune di Padova
ha inaugurato la sua nuova
stagione espositiva con una
mostra dedicata alla pittura
contemporanea cinese. Una
mostra di sicuro impatto, “che
vuole offrire — ha affermato
I’assessore Monica Balbinot —
occasione di conoscenza, di
confronto, di riflessione, sol-
lecitazione al dibattito™.

Curata da Vittoria Coen e
accompagnata dal prestigioso
volume di Lorenzo Sassoli,
uscito per la Damiani Editore,
I’esposizione propone una
quarantina di opere a olio, per
lo Fiil di grandi dimensioni,
realizzate appositamente per
questa prima italiana da 20
artisti cinesi della nuova gene-
razione, Nella felice ambien-
tazione, che favorisce la loro
lettura, le grandi tele ci infor-
mano subito, con la raffinatez-
za della loro pittura, di una
notevole perizia tecnica di
base. 1 soggetti, attinti dalle
icone cinematografiche o tele-
visive, dei videogiochi o dei
fumetti, cosi come dalla vita

PITTURA CONTEMPORANEA
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quotidiana, rimandano con il
gusto un po’ ironico, un po’
seduttivo della citazione, alla
pop art, al surrealismo, all’ac-
tion tpainting in qualche caso,
alla frantumazione dei contor-
ni e delle figure rese con pen-
nellate dense anni 70, o anco-
ra alla composta eleganza
rinascimentale, insomma a
varic stagioni dell’arte occi-
dentale. Segno di una pittura
colta, assimilata con rigorosa
disciplina nelle accademie del
loro paese (soprattutto Pechi-
no e Ehangai), desiderosa pero
di rompere con il realismo e il
calligrafismo della tradizione,
per tfarsi espressione di una
realta filtrata attraverso le sug-
gestioni dei nuovi media, della
pubblicita, della fotografia, e
attraverso internet in particola-
re, con cui gli artisti cinesi
esplorano la cultura occidenta-
le. ‘Pittura fotografica’ & defi-
nita, ma ¢ solo una manifesta-
zione, seppure importante, fra
le molte che stanno emergen-
do, dopo Tien An men, negli
ultimi quindici anni. Espres-
sione di curiosita per 1’occi-
dente, di ammirazione, ma
anche di riflessione sulle pro-
prie radici e sul presente in
rapida trasformazione, di
inquietudine, perdita d’identi-
ta e bisogno d’una sua nuova
definizione (evidente anche
nello strabismo dei grandi
volti femminili idealizzati di
Feng Zhengjie).

MARIA LUISA BIANCOTTO

LA PARIGI
DI EDUARD BOUBAT

Si ¢ inaugurato sabato 17
aprile, al Museo Civico di
Piazza del Santo, la mostra
fotografica “La Parigi di
Eduard Boubat”. Realizzata in
collaborazione con [’agenzia
Grazia Neri - di Milano, e pro-
posta in prima nazionale, la
mostra rende omaggio a uno
dei pit raffinati maestri del
reportage di strada, prima
ancora che di viaggio, della
Parigi del secondo dopoguerra
e degli anni '50. A questo
periodo risalgono infatti la
maggior parte delle 116 imma-
gini in bianco € nero proposte
nella rassegna. Sono immagini
di straordinaria intensita e di
malinconica poesia che docu-
mentano di Parigi la dimensio-
ne quotidiana, quasi ﬁyae;salla,
restituendo la semplicita e
insieme I’atmosfera speciale di
quella stagione che I’ha resa
immortale nell’immaginario
collettivo. Sono scorci di stra-
de, fughe di scale, parchi, piaz-
ze, giostre, balaustre, Tive della
Senna, finestre, vetrine dove
I'elemento architettonico, ap-
parentemente dominante, con-
vive con I’elemento umano, ne
rivela i pensieri, i sentimenti, i
segreti. Fotografia non inva-

dente, dove trova posto la vita
reale, i mille volti di Parigi e la
sua gente.

Foto in cui si legge ’amore

di Boubat per la citta dov’e
nato, nel ’23, dove ha vissuto,
bambino, respirandone gli
umori, i sapori; di cui ha con-
servato i ricordi... dal mercato
delle Halles dove il padre,
chef di una casa di moda sugli
Champs-Elysées, lo portava al
mattino presto, alle stelle che
sua madre gli mostrava, la
sera, oltre I'intrico dei tetti.

Il successo gli arride dal ’51,

. quando, all’esposizione nella

galleria “La Hune”, insieme a
Brassai, lzis, Doisneau e Fac-
chetti, conosce Albert Gilou,
direttore artistico della rivista
‘Réalitiés’, (mensile fondato
nel 1946, sul quale pubblica-
vano i grandi fotogtafi dell’e-
poca), che lo assume imme-
diatamente. Diventa cosi col-
laboratore permanente della
rivista, di cui sara I'inviato in
pit di trenta paesi, lasciandoci
immagini di singolare elegan-
za. La sua unicitd e il suo
talento saranno presto ricono-
sciuti in Francia e all’estero.

Nel *76 pubblica il suo pri-
mo grande album “La Sur-
vivance” che riceve il Grand
Prix du Livre ad Arles nel *77,
seguiranno numerosi altri
volumi.

Si spegne nel °99. “Cor-
rispondente di pace” lo ha
definito J. Prévert, uno tra i
molti suoi ammiratori.

MARIA LUISA BIANCOTTO

GERMANO GALVAN
Molte idee - molti colori

Galleria S. Bernardino - Padova

Germano Galvan era cono-
sciuto tino a pochi anni fa per
le sue creazioni artistiche in
oro e in argento (uniti spesso
a singolari gemme preziose);
oggi lo si considera e stima
invece per altra attivita, ine-
rente sempre al mondo del-
I’arte, ma posta in atto me-
diante colori e pennelli .

Una recente rassegna. alle-
stita in una galleria del centro
storico di Padova. ha ¢
tito a numerosi app:
d’arte figurativa di v
di apprezzare) una ve
sue “tele” di media grandez-




za, attuate tutte nell’arco di
tempo degli ultimi due anni.
Lavori ispirati graficamente
alla pib classica tradizione,
ma improntati anche alla pil
grande modernita, soprattutto
nelle cromie, caratterizzate da
tonalita solari, da trasparente
nitore, da viva luce, sul mo-
dello di taluni artisti di scuola
veneziana, i clluali proprio su
questi particolari aspetti han-
no fondato le loro teorie pitto-
riche, dando avvio quindi a
nuova corrente.

Tre i temi dominanti in que-
sta inedita rassegna. Dap-
prima alcune immagini di
cavalli con accanto i relativi
carovanieri di matrice orienta-
le; di seguito un certo numero
(sei-sette) di vecchioni dai
lunghi capelli bianchi ¢ dalla
fluente barba sapientemente
distribuita, nell’uﬁimo tratto,
sul petto o disposta in maniera
tale da avvolgere graziose
damine completamente spo-
glie; da ultimo un piccolo
insieme di figure monocrome
eseguite sul modello di pos-
senti sculture, di marmorei
busti e rilievi. In tutti e tre i
temi l’artista padovano si
rivela ricco di inventiva e di
genialita, abile quindi nell’uso
dei pennelli, che porta sempre
a stesure coloristiche affinate
e uniformi, pari a morbide
sete dai tenui, lucenti riflessi.
Proprio in tale dettaglio emer-
ge la remota rigorosa prepara-
zione, il lungo tirocinio com-
piuto dall’artista, dapprima in
una specifica scuola d’arte e
successivamente al banco e al
cavalletto di lavoro. Anche se
a prevalere, alla fine, ¢ sempre
la passionale sensibilita di que-
sto valente maestro, il suo
grande trasporto per la creati-
vita, per I’attuazione di esseri
reali In atteggiamenti che rive-
lano i drammi interiori, i sogni,
le aspirazioni comuni a tutti.

Piace poter affermare che
Galvan, 1n eta ormai matura,
fa grande tesoro dell’arte gra-
fico-coloristica per poter
esternare le personali rifles-
sioni, tutto il mondo culturale
che il tempo ha sedimentato
nella mente e nell’animo.

Giustamente egli vede, allora,
nell’espressione artistica, pri-
ma ancora che un fatto esteti-
co, una istanza dell’intelletto
umano, del pensiero dell’uo-
mo. Un’esigenza di comuni-
cazione del proprio io con
ogni altro individuo, con
quanti egli ritiene di poter
condividere nella vita scopi €
idealita, principi € conoscen-
ze, nell’intento di sempre
migliorare, di pervenire a pil
ampia, completa formazione.

PAOLO TIETO

INCONTRI

PER RICORDARE
LINA MERLIN

Un convegno per ricordare
Lina Merlin, la prima parla-
mentare donna della Repub-
blica ltaliana, protagonista
infaticabile di molte battaglie
per i diritti delle donne e dei
pill deboli, per la pari dignita
delle persone, per F abolizione
delle discriminazioni sessuali,
sociali, giuridiche ed econo-
miche nel testo costituzionale
di cui ¢ stata correlatrice; per
il rilancio del Polesine, per la
tutela delle lavoratrici madri,
per_lo sviluppo dei servizi
sociali in funzione dell’eman-
cipazione femminile, per lo
sviluppo dell’istituzione e I’a-
vanzamento culturale di tutto
il paese.

n convegno, quello orga-
nizzato {all’ Associazione
Moderata Fonte € promosso
dall’ Assessorato alle Politiche
culturali e spettacolo del Co-
mune di Padova il 31 marzo
scorso, come tributo di rico-
noscimento e riconoscenza a
una donna straordinaria, lun-
gimirante € coraggiosa, ante-
signana del femminismo.

Strenua oppositrice  del

fascismo, che pagd con I'in-
terdizione dall’insegnamento
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(era laureata in lingue e lettera-
ture straniere), con il carcere e
il confino; indefessa organiz-
zatrice nella Resistenza, tenace
smascheratrice del maschili-
smo- trasversale a tutto 1’arco
dei partiti costituzionali, e poi
ancora, nell’ltalia repubblica-
na, in ambito parlamentare,
come ha ricordato la storica
Monica Fioravanzo, che alla
senatrice ha dedicato uno stu-
dio molto accurato.

Una donna scomoda, che i
suoi colleghi bollarono con

uesta battuta — ha affermato
il senatore Crema, intervenuto
— “Il Senato ha avuto una
donna sola e una donna di
troppo”. E presto cercarono di
dimenticare. Irreprensibile,
rigorosa, coerente con |’ideale
di giustizia sociale che € stato
il tratto peculiare di tutta la
sua attivita politica e della sua
vita, ha militato 30 anni nel
Partito Socialista allontanan-
dosene dopo il "61.

Riguardo alla legge che dopo
dieci anni di dibattito usciva nel
’58 a suo nome, abolendo Je
‘case chiuse’, questo la Merlin
dichiarava: “In una societa for-
malmente monogamica, ma
sostanzialmente corrotta e cini-
ca, la prostituzione ¢ un comodo
mezzo di poligamia. E lo stato,
che presiede gia all’inanellarsi
delle generazioni con I’istituzio-
ne del matrimonio ... non ha il
dovere di regolare altri ragporti
sessuali. Ognuno se la sbrighi
come crede. Lo stato deve inter-
venire perché la donna ... non
sia ridotta alla condizione di
merce-prostituzione.”

E, a1 compagni che prote-
stavano per la chiusura dei
bordelli, la Merlin rispondeva
che “prioritarie per il proleta-
riato erano le case, non le case
chiuse” — ha ricordato An-
namaria Zanetti, organizzatri-
ce del convegno.

E stata una donna di ecce-
zionale modernita. Non ha mai
scelto 1 percorsi facili, ha con-
cluso la senatrice FElena
Marinucci che per prima, tra
mille ostacoli e difficolta, ha
curato I’edizione dell’autobio-

rafia di Lina Merlin, e la pub-
Elicazione dei suor Discorsi
parlamentari. E importante
che il suo lavoro, i suoi pen-
sieri, 1 suoi discorsi vengano
conosciuti dai giovani.

Con T'auspicio che i pochi
testi esistenti della Merlin pos-
sano avere nuova edizione e
che altri studi si aggiungano, il
conve%no ¢ terminato con la
simbolica inaugurazione della
lapide dedicata alla sua memo-
ria, posta sulla casa dove ¢ vis-
suta, in piazza dei Signori.

MARIA LUISA BIANCOTTO

I LIONS PER PETRARCA

1 Lions Club, nella loro atti-
vita di servizio, oltre a prefig-
gersi I'aiuto ai piu deboli, si

interessano attivamente del
bene culturale e sociale della
comunita civile.

Nell’ambito di questa se-
conda finalita, 1 Lions hanno
difeso e fatto conoscere il
patrimonio _artistico del loro
territorio affiancandosi ai pri-
vati impegnati su questo fron-
te e ponendosi come stimolo
dei pubblici poteri.

Ecco perché il Lions Club
Padova Host, fondato nel
1954, il pit anziano della
Provincia e il 18° d’Italia, ha
pensato di ricordare il suo cin-

uantenario della fondazione

onando al Comune di Padova
un bassorilievo del Petrarca, in
occasione del 700° anniversa-
rio della nascita, del poeta, cosi
come, nella ricorrenza della
sua nascita, aveva fatto coniare
una medaglia commemorativa,
ideata dallo scultore Carlo
Mandelli. Il Lions ha voluto in
tal modo sottolineare il grande
legame che la nostra terra
infrattiene con colui che la
scelse per concludere tra i
Colli Euganei la sua gloriosa

ed operosa esistenza.

L’opera ¢ stata realizzata
dallo scultore adovano

Giampietro Cudin, che ha trat-
to ispirazione da un affresco
di Altichiero Da Zevio conser-

1L LIONS CLUB PADOVA HOST
HA DONATO AL COMUNME DI PADOYA
© QUESTO BASSORILIEVO 1M QCCASIGONE
. HEL 50" ANNI h
DELLA SUA FQ!
E IN RICORDO. OEL 700 OLLLA NASCITA

. DU FRANCESCO PETRARCA
\ PADOIVA 2004

vato al Santo, nella Cappella
di S. Giorgio.

In una scena di questo ciclo
ittorico ¢ rappresentato il
etrarca mentre. assiste al bat-

tesimo di re Sevio, impartito
da S. Giorgio. L’ Altichiero era
solito dare ai suoi personaggi
il volto di dignitari della corte
carrarese e di illustri contem-
poranei.

11 bronzo ¢ stato consegnato
al Sindaco di Padova in una
solenne cerimonia avvenuta il
27 mango 2005, durante la

uale il dott. Luigi Vasoin De
rosperi, storico padovano ed
esperto del periodo carrarese,
ha pronunciato una commossa
prolusione, illustrando il si-
gnificato della presenza a
Padova del Petrarca e gli epi-
sodi pitr salienti di essa, legati
soprattutto agli ultimi anni di
vita del poeta. La sala in cui &
stato collocato il bronzo, adia-
cente al cortile pensile, sara

ora chiamata Sala Petrarca.
GR.
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Programma Mostre

PALAZZO DELLA RAGIONE

Via Municipio 1

VANGI. SCULTURE E DISEGNI

Dal 21 maggio al 24 Iuglio 2005

Orario 9.00-19.00, lunedi chiuso. Ingresso (comprensivo dell’ingresso al
monumento): interi € 8,00 ridotti € 5,00.

Per Vangi questo & un ritomo: gia nel 1997, aveva approntato il presbiterio con ambone, cat-
tedra vescovile ¢ un crocifisso alto tre metri per il Duomo cittadino. In questa ampia esposi-
zionc l'artista toscano presenta le suc ultime realizzazioni, connotate da uno struggente senso
della contemporaneita, capaci di narrare nel bronzo ¢ nel marmo i disagi e le violenze det
nostri tempi, dalle guerre al senso di solitudine che assedia I'animo umano.

In quella che @ la pili estesa sala pensile affrescata al mondo, Vangi presenta quindici scul-
ture ¢ una trentina di disegni: studi preparatori che documentano alcune fasi creative delle
operc. Tra le sculture selezionate, tese a illustrare il percorso artislico ¢ umano compiuto
negli unni da Vangi, olire che essere un importante paradigma per la lettura dello sviluppo
dell'arte italiana del secondo Novecento, ¢ da rilevare la suggestiva presenza della "Donna
che ride", opera in alluminio policromo del 1968. Si passa poi alle opere degli anni '70, fino
a giungere al gruppo di sculture composto nel 2003/2004, realistica presa di posizione -
umana ¢ filosofica - contro la belluina violenza e I'oppressione dell'uomo da parte dell'uomo.
"C'era una volta", opera inedita ¢ mai presentata al pubblico, eseguita nel 2005, vuol rappre-
sentare la sintesi-denuncia contro un mondo sempre pitl culturalmente approssimativo, mal-
vagiamente aggressivo e con poche speranze di resurrezione.

ORATORIO DI SAN ROCCO

Via Santa Lucia

DE SPHAERA - ORI E LACCHE DI ERICO NAGAI
DALLA SERIALITA RITMICA DELL’ORIENTE

ALLA VISIONE COSMICA DELLA SFERA
Dal 27 maggio al 3 luglio 2005
Orario: 9.30-12.30 / 15.30-19.00, lunedi chiuso. Ingresso libero

Una nuova mostra di gioielleria contemporanea apre al pubblico nclla sede cinquecentesca
dell’Oratorio di San Rocco, ormai divenuta sede deputata ad ospitare le ullime iendenze del-
I"arte orafa in campo internazionale. Vengono presentate le creazioni di un’importante artista
giapponese, Erico Nagai, che da 30 anni vive in Europa continuando pero a coltivare le pro-
fonde radici che la legano al suo paese d’origine. L'artista, infatti, crea gioicHi che fondono
la cultura tradizionale giapponese con quella europea. dando origine ad un proprio origina-
lissino linguaggio espressivo, che in forme minimaliste coniuga le due diverse anime all’in-
segna della naturalezza, semplicita e armonia. Dalla combinazione atipica di materiali quali
I’oro, argento, ferro, avorio, madreperla ¢ lacca giapponesc nasce cosi un gioiello dalle forme
nette ed eleganti, di estremo fascino e sensuale bellezza.

RIDOTTO DEL TEATRO VERDI
Via dei Livello 32

TONO ZANCANARO (1906-1985), LA VOCE DEL GIBBO.

FOGLI DI RESISTENZA E ANTIFASCISMO

Dal 4 giugno al 10 luglio 2005

Orario: da martedi a venerdi 16.00-19.00, sabato ¢ domenica 10.00-12.30 /
16.00-19.00. Lunedi chiuso. Ingresso libero

La mostra, organizzata per ricordare Tono Zancanaro (Padova, 1906-1985) nel ventennale
della morte, ¢ dedicata interamente al Gibbo, la creazione pill importantc ¢ famosa di Tono.
Si tratta dell’incarnazione metaforica del fascismo e del suo duce, colto da Tono nelle sue
molleplici apparenze politiche, sociali, nuilitari, mitiche, erotiche, in una sorta di diario quasi
quotidiano (i fogli riconducibili al Gibbo sono migliaia, eseguiti nell'arco di poco pilt di tre
anni: 1942, 1943, 1944 ¢ 1945) che ritrae il capo del fascismo in una originale sintesi grafi-
ca a traito dei connotati di Mussolini ¢ della Gaetana, figura del mondo degli emarginati
padovani. in cui sono ravvisabili personaggi delle letture di Tono, dal Trimalcione del
Satyricon di Petronio all'Asino d'oro di Apuleio, da Gargantua e Panlagruel di Rabelais al
Bertoldo di Croce, dai baccanali dionisiaci alla pantomima picaresca, dalle metafore ruanti-
ne all'enfatizzazione del maccheronico di Merlin Cocai, dalla partata del borgo del Portello
at gergo militare e avanguardista, dalla pittura da bordelli a Ubu Roi del patafisico Alfred
Jarry e molto altro, con scritturazioni a tema ¢ a commento degli eventi, dei discorsi, delle
manifestazioni di regime.

PALAZZO DEL MONTE DI PIETA

Piazza Duomo 14

REMO BIANCO. LAMETAMORFOSI DELLA MATERIA
DAL GEOMETRICO AL NUCLEARE, DAI COLLAGES

ALI’ARTE ELEMENTARE
Dal 10 giugno al 31 luglio 2005
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Apertura: dal martedi alla domenica dalle 10,30 alle 19,30 — Lunedi non
festivo chiuso. Ingresso gratuito.
Questa ampia retrospettiva presenta pitt di un centinaio di opere dell'antista milanese, uno dei

protagonisti dell'arte italiana tra gli anni Sessanta e Settanta, e ripercorre alcune delle tappe
pitt importanti del suo lavoro. E tra i primi artisti italiani a vedere dal vivo le opere di Pollock,

-a conoscere Tobcy, a misurarsi con un panoraina artistico cosi stimolante. Versatile, impre-

vedibile, sperimentatore, grande affabulatore della materia, Bianco ha sempre concepito 1'ar-
te ¢ la materia con una grande libertd lucida ¢ espressiva.

GALLERIA “LA RINASCENTE”
Piazza Garibaldi

IL PIAVE MORMORO.
IMMAGINI E RACCONTI DALLA DOMENICA

DEL CORRIERE E DAL CORRIERE DEI PICCOLI
Dal 6 luglio al 7 agosto 2005

Apertura: dal martedi al sabato dalle 9.00 alle 21.00; lunedi dalle 13.00 alle
21.00. Chiuso la domenica. Ingresso gratuito.

Rassegna di immagini delle copertine e delle pagine umoristiche della Domenica del Corriere
¢ del Corriere dei Piccoli, usciti, dal 1915 al 1918, durante il periodo della prima guerra mon-
diale.

GALLERIA SOTTOPASSO DELLA STUA
Largo Europa
SELF REFLEX. FOTOGRAFIE DI STEFANIA RICCI

E SILVIA REICHENBACH

Dal 20 maggio al 2 luglio 2005

Orario: da lunedi a sabato 11.00-13.00 / 15.00-19.00. Chiuso la domenica.
Ingresso gratuito.

La mostra ¢ dedicata all’opera di duc artiste piemonltesi, Stefania Ricci e Silvia Reichenbach,
che concentrano la loro ricerca fotografica sullo stretto e poetico rapporto dialettico tra corpo
e natura. Le opere esposte ci presentano un microcosmo di tracce delicate lasciate da elementi
minimi, petali o insetti. Il risultalo ¢ un gioco di intrecci, di sfumature e di forme realizzate
con la tecnica della fotografia a contatto. E quasi un ritorno alle origini del fare fotografico;
un fare quasi magico, nclla sua scinplicitd, che sottolinca il rapporto tra corpo ¢ spirito, ira
armonia terresire e universale. )

EX SCUDERIE DI PALAZZO MORONI
Via Municipio 1

OTTONELLA MOCELLIN - NICOLA PELLEGRINIL

ASPETTANDO CHE L'ECO DELLA VOCE SVANISSE
Dal 15 al 31 luglio 2005
Orario: 9.30-12.30 / 16.00-19.00. Lunedi chiuso. Ingresso gratuito.

La mostra propone l¢ opere (video, fotografie ¢ una instailazione) di due artisti che lavorano
insieme sui temi del rapporto di coppia, delle problematiche sociali e dejla solitudine con fre-
quenti rimandi al cinema ¢ dialoghi talvolta lratti da scrittori contemporanei o da loro stessi
composti.

MUSEI CIVICI AGLI EREMITANI

Piazza Eremitani 8

TIEPOLO, PIAZZETTA, CANALETTO,
PIRANESI, GUARDI.

I DISEGNI DEL PROFESSORE.

LA RACCOLTA DI GIUSEPPE FIOCCO

ALLA FONDAZIONE GIORGIO CINIL

Dall'8 maggio al 24 luglio 2005 .

Orario: tutti i giorni 9.00-19.00. Chiuso il lunedi. Biglietti: intero € 12,00
(Musei, Sala Multimediale, Palazzo Zuckermann e Cappella degli
Scrovegni); € 10,00 (solo Musei e Palazzo Zuckermann); ridotto € 8,00;
scuole € 5,00. Visite guidate: per informazioni e prenotazioni ImmaginArte
soc.coop. Tel. ¢ Fax 049/7801015 e-mail: immaginarte @libero.it

Una preziosa mostra interamente dedicata alla raccolta di disegni del grande storico dell’ar-
te Giuseppe Fiocco, conservata presso la Fondazione Giorgio Cini. Realizzata dalla
Fondazione Giorgio Cini in collaborazione con la Direzione dei Musei Civici ¢ 1" Assessorato
ai Musel, Politiche Culturali ¢ Spettacolo del Comune di Padova, 1a mostra offrira 1" occasio-
ne di ammirare una importante collezione d’arte ¢ di rendere omaggio ad uno dei pilr grandi
storici dell’arte italiana del nostro tlempo.

Carta Argento

Presentando la carta alla biglietteria o alla cassa insieme ad un documento d'identit
valido, si ha diritto all’ingresso gratuito ai musei ¢ monumenti e al biglietto ridottc per |
mostre. I musei ¢ monumenti dove poter utilizzare la carta sono: Musel C:
Eremitani, Cappella degli Scrovegni (visite solo su prenotazione attraverso
Nordest tel. 049 2010020, costo della prenotazione 1 €), Oratorio di San Roce
Santo, Galleria Civica, Oratorio di San Michele, Casa del Petrarca, Palazz
Piano Nobile dello Stabilimento Pedrocchi, Museo Diocesano (biglietio

Per informazioni sulle mostre fotografiche rivolgersi al Ce
Fotografia, Via 1. Wiel, 17 — 35127 Padova — tel 049 8721598 — (k24 27212530 comu
gusellae@comune.padova.it; enf@comune.padova.it.




e 5 e g SRR 81 e e e i, - VB

[ o
B\l /1




