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pella Scrovegni dopo Iultimo restauro, ora
esposto nel Museo civico agli Eremitani.




A bbiamo dedicato la copertina di questo fascicolo alla Croce
.:"’ - dipinta da Giotto, a coronamento del ciclo di affreschi della
A B Cappella Scrovegni, che ¢ stata oggetto di recente di un accurato
lavoro di restauro, ora documentato anche in una specifica pubblicazio-
ne.

Non ¢é probabilmente il caso di soffermarci ancora a parlare
dell’importanza di Giotto nella nostra citta, di quel suo ciclo di pitture
che ha dato a Padova un primato facendone uno dei riferimenti pin
importanti di tutta I’ arte medioevale.

Non analizzeremo qui la bellezza e la singolarita delle sue pitture,
la presenza in esse di un elemento umano che gia preannuncia i tempi
nuovi di una cultura laica, e il totale adeguamento a quel senso del divi-
no, del metafisico, che tanti secoli di arte cristiana, di meditazione teolo-
gica, gli suggerivano. Non ritorneremo sulla sua incredibile maestria e
sulla sua straordinaria semplicita, per cui egli sa risolvere in una sintesi
purissima le profondita della meditazione, gli entusiasmi del cuore, e
I"anelito popolare verso un’immagine accessibile, e tuttavia solenne, del
“divino”.

Né ci sembra necessario soffermarci ancora su cio che quegli affre-
schi significarono per la Padova di allora, citta comunale percorsa da
fremiti ambiziosi, da orgogli che la caricavano di ricchezze e contempo-
raneamente di invidie e di gelosie. Non parleremo della Padova al tempo
di Dante che fu, come Firenze, specchio di lotte e di slanci in un momen-
to pieno di turbamenti, di scontri e di bellezza.

No, cio che vorremmo dire questa volta di Giotto ¢ un’altra cosa, e
dedicarci ad un aspetto della sua presenza su cui i padovani devono
riflettere. Questo pittore che ha cosi tanto dato alla cultura della citta,
non era padovano. Né il suo caso fu unico. Non erano padovani né S.
Antonio, né il Petrarca, né Donatello, né Tiziano, né tanti altri. E se poi
in questa rassegna includiamo i professori dell’ Universita, allora I’ elen-
co dei non padovani, tra i personaggi piu famosi, diventa lunghissimo.
Non erano padovani né il Vesalio, né I’ Acquapendente, né Galileo, né il
Morgagni... al punto che viene da chiederci se questa sua possibilita di
assimilazione non sia una delle doti segrete di Padova.

Non solo di Padova. Questa prerogativa e di tutti i grandi centri
della cultura, quelli che posseggono forze tali da attrarve e da scegliere i
migliori. E Padova ebbe le capacita tipiche di questi grandi centri: per
questo resta nella storia. Per le sue energie, ma anche per quelle che
seppe fare diventare sue.

La riflessione non deve finire qui. Se cio é stato possibile in passato
lo fu perché la citta nutri una classe dirigente piena di intelligenza e di
spregiudicatezza, geniale, un Enrico Scrovegni che sapeva riconoscere
proprio Giotto tra i tanti pittori del tempo e che aveva il coraggio e
I'orgoglio di non accodarsi alle mode, alle convenzionalita, ai compro-
messi intellettuali, alle piccole furberie, ai facili successi, alla prosopo-
pea, al vuoto, di cui é fatta la provincia.

Camillo Semenzato



LA VENERANDA ARCA DEL SANTO.

VICENDE STORICHE

E ASPETTI GIURISDIZIONALI

ALDO STELLA

Le contese tra il Comune e i frati del Santo sul giuspatronato della Basilica attraverso
questa antica istituzione. 1l loro intensificarsi con I’ accresciuto valore economico
della gastaldia di Anguillara, anche per effetto degli interventi di bonifica.
Dai contrasti ottocenteschi di natura ideologica alla recente alienazione del patrimonio fondiario.

1 benemerito, veramente pio ed eruditissimo, p.
Antonio Sartori volle affidarmi quasi come un
impegno testamentario 1’incarico di scrivere la
storia della Ven. Arca del Santo, ma finora non

mi ¢ stato possibile adempiere quel “voto” anche

per tante inestricabili difficolta di risalire alla genesi
appunto storica di un ente di cosi complessa e assai
contestata giurisdizione mista. In effetti, gli attriti sem-
pre piu astiosi fra la presidenza dell’Arca e i frati
minori conventuali della basilica antoniana derivarono
soprattutto da malintesi e contrasti giuridizionali sul-
I’amministrazione (in particolare del patrimonio
immobiliare e fondiario), che dapprima venivano risol-
ti dalle autorita comunali patavine, poi da quelle signo-
rili carraresi e successivamente dai rettori veneziani o
dal Consiglio dei X. E da rilevare che lo stesso patri-
monio, compresa la famosa biblioteca, poté mantenersi
esente dal decreto napoleonico di soppressione per
essere stato rivendicato dalla presidenza laica
dell’Arca, anzi perfino il «Convento de’ Frati Minori
voluto di ragion Demaniale come proprieta della sop-
pressa corporazione» fu «reclamato dall’Amministra-
zione, siccome fabbrica di pieno suo diritto e posses-
so»; altrettanto accadde nel 1867, in seguito alla esecu-
zione della legge 7 luglio 1866: nonostante «la sop-
pressione dei Minori Conventuali, il convento non
passa ad altri, ma continua a rimanere possedimento
della Ven. Arca, come la chiesa stessa» (scrisse la pre-
sidenza dell’ Arca al vescovo di Padova, 7 aprile 1867).
Il nodo storico fondamentale, rimasto non risolto,
riguarda il giuspatronato che fu rivendicato, sorpren-
dentemente e clamorosamente, al Comune e citta di
Padova da Pietro Saviolo nel 1653 (piu cautamente
dallo Scardeone, che attribui le origini dell’Arca alla
preoccupazione di salvaguardare le pie offerte da mal-
fattori d’ogni risma: «ne eius monachi cum aliis
improbis huiusmodi redditus in pravos usus conver-
tant»), poi dal Gloria e anche da piu recenti cultori
“laicisti” di patrie memorie; invece venne aspramente
contraddetto da altri studiosi, sia laici sia ecclesiastici.
Bastera qui citare 1’appassionato controversista sette-
centesco Emmanuele De Azevedo: «(...) non alla citt,
non ai presidenti, bensi ai padri conventuali spetta il
giuspatronato del tempio del Santo (...), malgrado le
astuzie di Pietro Saviolo. Questi, benché notaio fosse

del convento, non meno che della ven. Arca, postosi in
cuore di far passare i beni di lei unitamente alla chiesa
sotto il dominio della citta, fece una raccolta di quanti
documenti poté pescare nell’archivio del Santo ed
altrove, i quali giovar potessero al suo intendimento,
né dubito di cangiar parole, di travolgere sensi ne’
documenti che reca nel suo libro Arca del Santo, e di
omettere ed ancor trafugare cido che gli era contrario
con pessima fede, giacché 1 pii Religiosi, incapaci per
se stessi di usar frode e niente diffidenti del loro pro-
prio notaio, ampia liberta gli avean data di tutto fruga-
re I’archivio loro».

Quanto all’atteggiamento tendenziale veneziano
nella polemica sulla fondatezza o meno del giuspatro-
nato patavino, il nunzio pontificio Alberto Bolognetti
cosi riteneva nel 1581: «Fu gia concesso da alcuni
sommi pontefici che all’amministrazione dei beni
dell’Arca di S. Antonio di Padova potessero interveni-
re, insieme co’ padri del convento, ancora alcuni huo-
mini a cio eletti dalla citta; ma questi poi, a poco a
poco, col suffragio de’ rettori et col caldo della
Signoria, si erano presa tanta authorita et havevano
soprafatti i padri di maniera ch’essi padri poco meno
che esclusi ne restavano. Al che volse rimediare il sig.
cardinale Francesco Alciati, allhora protettore di quella
religione, et ordind al ministro che gli mandasse gli
statuti et privilegii di detto luogo per vedere che fusse-
ro osservati; ma essendosi cio saputo non so in che
modo, un frate al quale erano stati confidati perché li
consegnasse al corriero di Roma fu chiamato in
Collegio et persuaso a lasciarli in mano di Sua
Serenita, la qual poi fece parlare dall’ambasciator
Giovanni Correr al sig. cardinale et procuro di dargli
sodisfattione».

Le contese non si placarono, anzi si acuirono come
ribadi la deliberazione del “magnifico Consiglio di
Padova” il 27 marzo 1596: «Si vede da molti ordeni et
statuti antiqui delli anni 1396, 1471, 1477, 1485 et altri
dappoi et dalla loro essecutione che il governo della
Ven. Arca del glorioso S.to Antonio, et la introduttione
dei Massari, ha havuto origine et ¢ stato sempre con-
servato da questa magnifica citta, la quale in tutte quel-
le occasioni, che se li sono rappresentate, li ha sempre
favoriti et protetti, parendo giusto et conveniente che,
essendo questi un membro di essa, siino da lei nei loro
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hisogni aggiutati et diffesi. Perod in diversi tempi, cosi
nel formar novi ordeni come per conservatione delli
zia formati, quando a detti Massari € stato dato qual-
che molestia, riconoscendo essa citta come Capo, sono
sempre ricorsi alli magnifici deputati de’ sedici et a
Juesto gravissimo Conseglio, dal quale per oratori a
posta a cio elletti et a’ piedi di Sua Serenita mandati ¢
stato procurato che sia per publico interesse la loro
giurisdittione conservata, et li suoi ordini confermati et
ampliati».

Le contrapposizioni, dunque, continuarono inconci-
liabilmente e si riaccesero almeno fino alla alla meta
del secolo scorso nella ricorrente diatriba sull’interpre-
tazione dell’epigrafe scolpita, nel 1532, “sulla facciata
e sulla parete frontale della Cappella” de! Santo:

DIVO ANTONIO CONFESSORI SACRUM
RP PA PO

Come, infine, riconobbe con obiettivita storica il p.
Bernardo Gonzati nella sua monumentale opera La
basilica di §. Antonio di Padova, si formularono le piu
disparate congetture su quelle «iniziali RP PA PO,
parte dettate dallo spirito di partito, parte strane, alcune
ridicole, qualch’altra ingegnosa. Secondo le regole di
epigrafia e lo stile del Lazio, nessuna pud ammettersi
per buona che solo questa: ResPusLicA PATAVINA
POsurr».

8 .

Ben piu problematica appare ancora |’interpretazio-
ne dell’articolo inserito nello statuto comunale di
Padova, ’anno 1265, che prescriveva di devolvere
ogni donazione pia, con I’aggiunta di quattro mila lire
d’argento ogni anno da parte dello stesso Comune, per
1 lavori di completamento della basilica antoniana,
eleggendovi per la sovrintendenza «duo boni et legales
massarii qui debeant superesse ad laboreria dicte ecle-
sie cum uno ex fratribus ipsius eclesie, qui debeant
habere unum librum, et frater alium, in quibus scriban-
tur omnes expense in concordia». La citta di Padova,
in seguito, rivendico costantemente «un diritto di origi-
naria immediata giurisdizione sopra la basilica del
Santo» e ancor pill «sopra I’economico sistema e sopra
le straordinarie spese della Ven. Arca», ritenendo
senz’altro che «si destind fino dall’anno 1265 I’officio
di alcuni Massari prescielti dai voti della Citta ed inca-
ricati della fedele integerrima esecuzione di quanto
veniva da lei comandato. Da tali primordi ebbe origine
in progresso la formale istituzione di una Presidenza
che per 1 metodi della sua elezione e del maneggio fu
parimenti con replicate statutarie leggi sistemata dal
Consiglio della Citta». Diversamentc, se non addirittu-
ra al contrario, il commento del Gonzati: «(...) sin dal
1265 aveva la citta statuito che un misto triumvirato
riscuotesse il danaro, dirigesse le spese, soprattendesse
alla fabbrica, gli averi tutti della Basilica amministras-
se. Ma codesta non era stabile istituzione. Dal contesto
apparisce che suo vigore acquistasse dalla sovvenzione
cul il Comune aveva decretato pel sacro edifizio. di
4000 lire. Terminata la fabbrica, cessd ben anco |’an-
nuo sussidio; tuttavia non cessarono i soprastanti alla
conservazione ed ai miglioramenti della medesima.
non i custodi. Che di questi poi si componesse fin d al-
lora un collegio amministrativo, formalmente costitui-
to ed avente propri statuti, non esistono documenti che
ne facciano fede».

Al di 1a di queste schermaglie interpretative. certo ¢
che listituzione definitiva e ininterrotta della presiden-

za dell’Arca risulta datata I’anno 1396: vennero desi-
gnati quattro cittadini padovani “di nota probita”, eletti
dal podesta di Padova ogni anno «intra octavam festi
sancti Antonii de mense Junii» e non rieleggibili ’an-
no seguente, insieme con due padri conventuali (depu-
tati dallo stesso convento antoniano). I primi quattro
laici furono Jacopo Zacco, Pietro Masenente, Bartolo-
meo d’Arqua e Federico de’ Piombioli; coadiuvati dai
frati Onofrio da Gubbio e Jacopo da Padova. La loro
amministrazione si estendeva «non pure sugli argenti,
ori, arredi sacri, suppellettili della Basilica, ma su tutti
1 poderi ed edifizi antoniani, perinfino alla biblioteca»:
si aggiunse la gastaldia di Anguillara («affittata allora
per annue lire 1100 di denari piccoli e un animale
suino di 200 libbre»), il 17 giugno 1405, ceduta da
Francesco Novello signore di Padova (atto rogato dal
pubblico notaio Sicco Polentone) in risarcimento del
“tesoro del Santo”, valutato 1720 ducati d’oro, requisi-
to per impellenti necessita belliche, con I’obbligo di
«riversare in mano dei massari dell’Arca tutte le rendi-
te». Poi, il 16 ottobre, si rettifico 1’atto notarile preci-
sando che la meta dei prodotti di quella gastaldia spet-
tasse al convento dei frati e 1’altra meta alla fabbrica,
conservazione, decoro e ornamento della basilica.

E da notare che la gastaldia ovvero contea di An-
guillara, in realta, dapprima poté fornire poco piu che
una discreta quantita di pesce, tuttavia andd miglio-
rando assai per le iniziative anche di bonifica fondiaria
da parte della presidenza dell’Arca, che non sfrutto i
contadini e anzi provvide a migliorare le case coloni-
che con generosita quasi paternalistica, o mediante
affittanze a lunga scadenza ad bonificandum oppure
incaricando un esperto fattore. Inoltre, si prodigo reite-
ratamente nella riparazione degli argini dell’Adige, sia
per prevenire disastrose inondazionl sia per soccorrere
1 poveri coloni alluvionati.

Particolare della Cappella dell’ Arca. In evidenza, sulla facciata,
' epigrafe scolpita nel 1532 con le iniziali di Res Publica Patavina
Posuit.
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Foglio di guardia della prima edizione dell’ Arca del Santo (1653)
di Pietro Saviolo.

Puo apparire strano che fino al 1577 la presidenza
dell’ Arca non abbia mai provveduto a fissare una pro-
pria sede, cosicché doveva riunirsi alternativamente
nella sagrestia o nelle stanze perfino dell’Inquisizione
o in altro luogo piti 0 meno occasionale; nemmeno
disponeva di un proprio archivio, quindi gli atti ammi-
nistrativi giacevano alla rinfusa in cassoni € non & da
stupirsi che pergamene e carte di notevole interesse
siano state smarrite. Finalmente il 29 marzo di quel-
I’anno si decise di fabbricare una residenza ben ade-
guata nel chiostro del Noviziato, affidando la direzione
dei lavori a un, non meglio identificato, Paolo dal
Ponte: «(...) sii fabricato in loro posto nell’inclaustro
della sagrestia nel cantone tra le due camere olim delli
reverendi padri Moncelese et Zoia».

Si ¢ accennato gia al provvidenziale e fortunato
intervento della presidenza dell’Arca per ricuperare il
patrimonio antoniano confiscato fin dai «primordii
della Democratica invasione in Padovax», quando i
commissari francesi «in un giorno spogliarono questa
insigne Basilica del suo prezioso corredo, de’ Vasi
sacri € di quanto aveva, inserviente alla celebrazione
de’ Misteri della nostra Santa Religione; tutti di inesti-
mabile valore, e per la preziosita della materia ch’era
d’oro e d’argento, e per la squisitezza indefinibile del
lavoro (...). Li Religiosi esposero a pericolo la loro vita
per resistere all’empieta dell’attentato e (...) coll’assi-
stenza de’ Presidenti ottennero di riscattarle con un
esborso di lire sessantadue milla». Lo stesso convento
del Santo fu «ridotto a provvisionale caserma milita-
rex». Infine, il 20 ottobre 1809, il «ministro per il Culto

10

del Regno Italico, avendo conosciuto che non pud né
alle circostanze, né ai regolamenti attuali convenire
I’antica forma di amministrazione di codesto stabili-
mento, a risoluto di concentrare 1’amministrazione
medesima in cinque probi e capaci individui, che sono
i sigg. Bia Gio. Francesco, Cittadella Giorgio, Ciera
Giulio, Fioravanti Onesti Francesco, Valvasori Gio.
Battista»; quindi il Prefetto del Dipartimento del
Brenta, recatosi il 23 ottobre «nel luogo dove ¢ raduna-
ta la Presidenza dell’Arca (...), pubblica le imperiali
commissioni di ridurre ’amministrazione del
Santuario e dei suoi beni nei soli Presidenti laici esclu-
dendo i religiosi». (Questa ed altra documentazione ¢
riportata in Archivio Sartori, 1, Padova 1983, pp. 1178-
1206, 1425: la presidenza dell’Arca si trasferi, il 25
novembre 1810, “nell’appartamento gia occupato dal
p- Cerchiari”).

Analoga pud considerarsi la soppressione del 1867,
dal 23 marzo quando «ebbe principio I’atto di presa di
possesso del Convento del Santo. Giorno memorando
e terribile. Tullio Martello ne fu il delegato, Alberto
Cavalletto rappresentante il Municipio». Come si
legge nella protesta del P. Provinciale Bonaventura
Soldatich al Prefetto di Padova, le vessazioni del dele-
gato Martello superarono ogni limite: «... non Le dird
de’ suoi tratti sprezzanti, non delle sue fiscali ricerche
in cio che punto non risguarda il suo uffizio; né manco
riferir0 le sue sconcie risposte a chi lo pregava di rila-
sciargli un qualche mobile di stanza non istrettamente
necessario alla vita (...); oltre I’indebito sequestro di
tutte le carte e documenti».

Anche allora la presidenza dell’Arca riuscl a salva-
guardare il patrimonio antoniano, ma si deteriorarono

Coperta della nuova edizione dell’ Arca del Santo (1765), con le
aggiunte di Benedetto Franco.

A R C A
DEL SANTO

DI PADOVA,

Ove fi contengono gli Ordini, e le Regole {pet-
tanti alla retta amminiftrazione , e buon
governo de” Benr , Rendite, od
Oblaziont dell Arca ftefla.

COMPILAZIONE
PIETRO SAVIOLO,
BENEDETTO FRANCO

Coli’ agpinnta delle Papsi, ¢ Decrexi didl’ anno 1727
Suo ol annz 1765,

IN PADOVA, MDCCLXV.
Per Gro: Bartista CowzaTti.
CON LICENZ A DE SUPERIORI.
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sempre piu i rapporti sia con il vescovo Federico
Manfredini sia con il P. Provinciale Soldatich, che sol-
tanto nel settembre 1892 poté fare la visita canonica,
dopo la soppressione del 1867, e cosl concluse: «Fra i
religiosi si trova abbastanza buona intelligenza e pace,
ad onta della difficile posizione formata in tale Comu-
nita pel dualismo fra il P. guardiano che comanda
all’interno e non deve affatto comparire ai secolari,
perché guai se la Presidenza (i membri sono uno peg-
gio dell’altro, tutti frammassoni almeno per ispirito,
antireligiosi e disprezzatori pubblici dei frati)
dell’ Arca riceve reclami che esiste Comunita religiosa
proibita dalla legge. Come pure proibita ogni relazione
fra 1 religiosi della Basilica e Superiori dell’Ordine,
mentre tutti per le cose della Basilica devono dipende-
re dal solo ed unico P. Rettore».

II 18 maggio 1932 («in applicazione dell’art. 27 del
Concordato») fu firmata la convenzione tra la S.
Sede e «il regio Governo»: che «I’Ente, denominato
Veneranda Arca di Sant’Antonio di Padova, cosi bene-
merito per la conservazione ¢ il miglioramento degli
edifizi monumentali, i quali sono sorti intorno al sepol-
cro glorioso del Santo, e che si ¢ mantcnuto attraverso
i secoli fino ad oggi senza venir meno alla sua destina-
zione, seguiti ad esistere e funzionare». Si stabili che
lo stesso Ente dovesse devolvere annualmente un deci-
mo delle proprie rendite patrimoniali nette alla S. Sede
«quale contributo alle spese di custodia, pulizia e simi-
li alla Basilica ed annessi», come pure un’annua
somma «da determinarsi per la Biblioteca e Museo
Antoniano» e, inoltre, «nei riguardi della Cappella
musicale». L’amministrazione «dei beni dell’Arca ¢
affidata ad un collegio di sette membri, denominati
Presidenti, che prestano la loro opera gratuitamente:
due di essi sono di libera nomina pontificia; gli altri
cinque sono nominati dal Comune di Padova tra i citta-
dini padovani, professanti la religione cattolica, dopo

aver avuto per ciascuno il gradimento della S. Sede».
La convenzione venne firmata dal nunzio “apostolico”
Francesco Borgongini Duca e dal ministro guardasigil-
li Alfredo Rocco e anche dal presidente capo
dell’Arca, Giovanni Segati.

La pill importante e grave, forse incresciosa, iniziati-
va della presidenza della stessa Arca ¢ da considerare
la vendita dell’antica gastaldia di Anguillara Veneta,
che comprendeva ben 3112 campi (per la maggior
parte in affitto, «circa 620 ditte», mentre non piu di
136 erano ancora coltivati dall’Ente in economia) ossia
1170 ettari, computando 3864 m* il campo padovano.
L’atto di compravendita fu registrato il 6 febbraio
1974, al prezzo di L. 1.119.658 per ettaro. Si ritiene
che sia stata la legge De Marzi-Cipolla a indurre la
presidenza deil’Arca a vendere un cosi prestigioso
patrimonio, poiché la sua applicazione aveva compor-
tato una notevole riduzione dei redditi padronali aggra-
vando le imposte fondiarie; quindi le spese di gestione
apparivano, almeno in quelle circostanze, superiori
perfino al reddito complessivo. D’altra parte i contadi-
ni di Anguillara lamentavano che la presidenza
dell’Arca fosse troppo esosa € non provvedesse pil al
riassetto delle case coloniche e alle consuete necessita.
Certo ¢ che un bene, anche culturale, d’importanza sto-
rica ¢ andato perduto e I’attuale presidenza dell’Arca
propende a credere che si sarebbe potuto salvaguardare
il patrimonio antico, se si fosse limitata la vendita
eventualmente ad alcuni terreni marginali.

Al di 1a di pit 0 meno opinabili valutazioni (con il
“senno di poi”), non si pud non riconoscere la costante
plurisecolare benemerenza della Ven. Arca del Santo
che, per di pil, in due tragiche circostanze storiche
(nel 1809 e nel 1867) riusci a preservare dalla confisca
non solo le proprieta patrimoniali, ma anche il conven-
to ¢ la stessa Basilica antoniana. ]

Lunetta di Andrea Mantegna col monogramma di Cristo, tra Sant’ Antonio e S. Bernardino da Siena, nn tempo sulla facciata della Basilica,
ora all'interno del Museo Antoniano, in attesa di completamento del restauro. L affresco appartiene alla Veneranda Arca, che I'aveva com-
missionato al pittore padovano.
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“NTI DELLA DEVOZ

ONE ANTONIANA

MARIA CHIARA BILLANOVICH

Vicende storiche sulla traslazione del corpo di Sant’ Antonio dalla sua originaria
collocazione nella cappella di S. Maria Mater Domini (13 giugno 1231)
alla definitiva sistemazione nel transetto di sinistra della Basilica.

a suggestiva cappella chiamata ora della

Madonna Mora nella basilica del Santo, a

fianco della cappella dell’Arca, continua ad
. essere meta di assidui visitatori animati da

ragioni di devozione o di interesse artistico.
Non tutti i frequentatorl conoscono perd la sua storia:
che ¢ assai antica e carica di spessore. Per questo
vogliamo qui ripercorrerla, sebbene a sommi capi,
sulla scorta dei documenti che I’archivio in proposito
offre!.

Ebbene, proprio nell’area da essa occupata sorgeva
un tempo la vetusta chiesetta francescana intitolata a S.
Maria Mater Domini, dove il 13 giugno del 1231 furo-
no trasferite dal convento dei Minori situato
all’Arcella le spoglie del Taumaturgo. Quando le
aumentate necessita di culto porteranno all’edificazio-
ne del tempio antoniano, S. Maria, che ne costituiva il
precedente immediato, fu in esso incorporata e perse la
sua indipendenza come chiesa, ma la memoria del
luogo e del titolo, cosi pregni di risonanza, venne man-
tenuta viva e affidata per I’appunto alla nostra cappel-
la.

Quali le tappe della costruzione della nuova cap-
pella e le denominazioni di volta in volta assegnate-
le? Gia di sicuro prevista nel 1264, allorché il 30 ago-
sto Zagunza, moglie del fu Egidiolo di Findauro,
destinava un lascito affinché fosse eretta, ebbe inizio
tre anni dopo, precisamente il 28 settembre del 1267,
e nell’intitolazione si volle allora significativamente
affiancare al nome della Madonna, cui I’antico orato-
rio era dedicato, quello di S. Francesco, ispirandosi
alla piu autentica tradizione minorita: cappella della
Beata Maria e del Beato Francesco si chiamera infat-
ti. A dieci anni di distanza la dobbiamo considerare
certamente ultimata, giacché nel testamento del frate
gaudente Aicardino di Litolfo, dettato il 21 agosto
1277, troviamo precise disposizioni onde dotare di
tutti gli arredi sacri I’altare che vi era stato edificato.
A far qui innalzare un altro altare “in onore della glo-
riosa Vergine Maria” provvedera poi Zilborga, vedo-
va di Guido conte di Vicenza, con un codicillo testa-
mentario del 7 settembre 1289.

Segue un lungo silenzio sino al 29 ottobre del 1364,
giorno in cui un importante documento restituisce alla
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nostra attenzione la cappella, che risulta coperta da un
soffitto a volta, ha, oltre all’altare principale, altri altari
di sua pertinenza, ed € adesso intitolata a S. Maria dei
frati minori, frutto di quella convergenza tra le due
peculiari forme di devozione, mariana e francescana,
emersa fin dal 1267. Quanto all’ubicazione, la si dice
posta a lato della cappella di S. Canziano e “in appen-
dencia” della chiesa dalla parte orientale: vale a dire
che I’area in cui sorgeva — |’area, s’¢ visto, della vec-
chia S. Maria Mater Domini — viene a questa date
ancora sentita e vissuta come una struttura a sé stante
rispetto al contesto della basilica che pur da tempo
I’'inglobava. Ma i due elementi scompariranno in un
successivo atto risalente al 23 aprile del 1371, allorché
per definire e ubicare la cappella entra in campo un
nuovo punto di riferimento dal valore primario: “la
cappella... costruita presso il sepolcro e il mausoleo di
S. Antonio verso oriente”, vi si legge.

Eccoci dunque ora per la prima volta di fronte alla
cappella dell’ Arca, attigua a quella di S. Maria dei frati
minori. Come si giunse alla collocazione qui del corpo
del Taumaturgo? La salma di Antonio conobbe tre tra-
sferimenti, in stretta connessione con altrettante edi-
zioni della basilica. L’8 aprile 1263 dalla piccola,
insufficiente S. Maria Mater Domini ad una chiesa
intermedia; il 14 giugno 1310, una volta compiuti
lavori di radicale trasformazione, da detta chiesa inter-
media — in parte demolita e in parte assimilata alla
nuova quale elemento laterale — a una sistemazione
sotto la cupola dell’ Angelo; il 15 febbraio 1350, infine,
da tale punto all’estremita sinistra del transetto, in
adempimento ad una ben precisa e meditata intenzio-
ne: far ritornare le sacre spoglie nell’ambito dell’antica
chiesetta di S. Maria, il luogo dell’originario, autentico
sepolcro. E al momento di questa terza, solenne trasla-
zione, effettuata dal legato pontificio Guido da
Boulogne, che possiamo ritenere maturo il progetto di
dare all’arca una cornice adeguata. Ma la sua realizza-
zione, subito promossa con generose donazioni, avreb-
be avuto conclusione nel sontuoso assetto definitivo
solo piu tardi. E per precisione proprio nel periodo
compreso tra il 1364 e il 1371, rispettivamente dopo il
29 ottobre e prima del 23 aprile, come hanno rivelato i
due ultimi documenti menzionati. Al medesimo arco di
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tempo dobbiamo ricondurre percid anche la mirabile,
oggi scomparsa, decorazione pittorica della cappella-
mausoleo di S. Antonio, che fu eseguita da Stefano da
Ferrara con un ciclo di affreschi illustranti episodi
della vita e miracoli operati dal Santo, la cui tematica e
successione il rinnovamento marmoreo intervenuto
agli inizi del *500 manterra inalterate.

Ritornando per l'ultima volta alla cappella di S.
Maria dei frati minori, spettera alla confraternita di S.
Antonio (una confraternita dall’origine antichissima, il
cul orientamento religioso si incentrava soprattutto sul
culto tributato alla Vergine e sulla particolare predile-
zione per le messe di suffragio) il merito di ornare nel
1396 1’altare, addossato alla parete nord-orientale, con

La Cappella della Madonna Mora nel luogo dell’ antica chieset-
ta di Santa Maria Mater Domini, prima sepoltura del Santo.

la bellissima statua in pietra policroma della Madonna
— la Madonna Mora —, che ¢ opera di Rinaldino di
Francia, corredandola con il sovrastante baldacchino
gotico cuspidato, retto da quattro colonne in marmo
108S0.

U

I) Per quel che andro d’ora in poi esponendo e per i relativi rin-
vil documentari e bibliografici rimando a quanto € pitl estesamen-
te trattato nel mio saggio Per la storia religiosa ed edilizia della
basilica antoniana: le cappelle della Madonna Mora e dell’ Arca
in un nuovo documento del XIV secolo, “Il Santo”, s. 11, XIX
(1979), pp. 67-79.

La Madonna Mora, opera di Rinaldino di Francia (1396), posta
presso ['antica sepoltura del Santo a testimonianza della sua
profonda devozione mariana.




IL SANTO NELLE TESTIMONIANZE
DI VIAGGIATORI FRANCESI

MARIA ROSA UGENTO

La visita alla Basilica di Sant’ Antonio era una tappa d’obbligo per gli stranieri pii colti
che facevano visita a Padova. I loro diari riportano impressioni e giudizi gustosi,
talvolta quasi provocatori, che riflettono una sensibilita ben diversa dalla pieta, registrata
spesso con stupore per 'imponenza delle sue manifestazioni.

a mia aspirazione a trovare testimonianze
insolite, e in certi casi inedite, sulla Padova
del passato mi ha fatto imbattere recente-
mente in alcuni interessanti documenti di

A # viaggio di visitatori francesi fra il XVIII e il
XIX sec.: per intenderci, dal De Brosses ai fratelli De
Goncourt (da me ripresi nel volume Sosta a Padova in
nove memorie francesi (1739-1874), La Garangola,
Padova 1994).

Personaggi curiosi ed estrosi, saldamente innestati
nella propria cultura, questi letterati estensori di note
di viaggio si sono avvicinati alla nostra citta con un
misto di interesse e di pregiudizi. La loro formazione li
portava insieme tanto alla descrizione dei monumenti
famosi quanto alla ricerca dei risvolti caratteristici
della patavinita. A mezza strada fra questi due aspetti
— come monumento artistico e luogo di culto, come
documento di cultura e come spia della tradizione
locale — la Basilica del Santo occupa un posto specia-
le nelle osservazioni di quei personaggi, poco inclini
forse all’indulgenza per le nostre tradizioni, ma sensi-
bilissimi al fascino culturale della devozione padovana
per Sant’Antonio.

La Basilica del Santo si pone quindi naturalmente
all’ammirazione dei nostri francesi come tesoro della
religione, dell’arte e della cultura. Nel contempo essa
diventa oggetto di divertita curiosita sotto il profilo del
costume sociale, matrice di un culto che, ai loro occhi,
riveste molti caratteri di superstizione.

Seguiamo succintamente i testimoni d’Oltralpe nelle
loro valutazioni.

Charles De Brosses, scrivendo intorno al 1740, &
I’autore che passa irridente e disinvolto in mezzo agli
aspetti piu fastosi e profani del culto del Santo. Egli si
diverte in particolare a descriverne 1’*“appartamento”,
stracolmo di ricchezze esteriori, apprezza i grandi
sepolcri della Basilica, storce il naso davanti agli affre-
schi di Giotto. Siamo sempre di fronte ad uno scettico
visitatore del secolo dei lumi!

Fra D’altro, il De Brosses cita in italiano un gustoso
aneddoto che merita di essere riportato tale e quale
(nel linguaggio di Pietro della Valle) con la propria
introduzione:

«Sapevo gia che il Santo era buono per svariate
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cose. I marinai portoghesi dell’India orientale portano
con s€ una statuina di Sant’Antonio di Padova al quale
domandano il buon vento, e te la tengono legata all’al-
bero della nave, fintanto che non lo concede. “Vole-
vano — dice un viaggiatore — legare I’immaginetta
del detto santo Antonio perché ei desse buon vento;
ch’¢ come imprigionata, minacciando di non scior]a,
fin tanto che non abbia loro concesso ciocche diman-
davano; ma pure restarono di farlo ad instanza del
piloto che diede parola per lo santo, dicendo ch’era
tanto onorato che senza esser legato ne preso, avrebbe
fatto quanto essi ricercavano. Pure al venti nove di
decembre, il capitano con gli altri del vascello si risol-
verono al fine di legar il santo Antonio” (Pietro della
Valle)».

Altra e differente testimonianza, fra quelle da me
raccolte, si ricava dalle pagine padovane di un viaggia-
tore anonimo, che — sebbene non presenti vere qualita
di analisi -— colpisce per 'autenticita delle sue impres-
sioni.

L’autore si sofferma sulla frequentazione della
Basilica durante la festa del Santo:

«La basilica dedicata a Sant’Antonio di Padova ¢ in
questo giorno la piu frequentata. Cittd e campagna vi
vengono a rivolgere i propri voti al patrono del paese.
Nella navata e nelle cappelle la gente si accalca e si
scontra. I penitenti hanno invaso i confessionali, e 1
confessori assaliti
sorta di impazienza: sembrano temere che venga com-
promesso il segreto delle loro ammonizioni (...). E una
mescolanza confusa di agitazione e¢ di raccoglimento,
di distrazione e di preghiere».

L’ospite francese procede poi su questa linea a
descrivere la devozione alle sante reliquie:

«Soprattutto le reliquie del Santo attirano la folla:
queste sono riposte in un sarcofago di marmo, colloca-
to sopra un altare. Ciascuno si sforza di accostarvisi
(...). Quantunque le persone piu vicine alla sacra tomba
siano strette fortemente dalla folla, non si sente alcuna
lamentela; non si innalza alcuna protesta. Tutti sono
come piombati in una sorta di estasi».

L’interesse di questa testimonianza anonima sta
principalmente nel fatto che il viaggiatore scrive intor-
no al 1820, dopo il tramonto dell’illuminismo e agli




IL

SANTO NELLE TESTIMONIANZE DI

VIAGGIATORI FRANCESI

Anche per i vedutisti francesi la Basilica del Santo era un soggetto frequentemente rappresentato, come attestano queste riproduzioni tratte
da una serie di stampe parigine (tip. Lemercier Bernard et C. e, 55 rue de la Seine).

albori di un secolo caratterizzato dalla ripresa del sen-
timento religioso. In armonia con tale sensibilita, 1’au-
tore — di cui abbiamo letto le riserve mentali — rivendi-
ca altrettanto nel suo scritto la pieta e la tolleranza cat-
tolica in contrasto con la superbia pseudo-religiosa dei
culti riformati:

«C’¢ qui una tolleranza pratica che non si trovereb-
be altrove, tanto meno nella sedicente liberale
Inghilterra, sotto il dispotismo di quegli anglicani, la
cui religione gode tanta reputazione di filosofica e
razionale».

Accettiamo, dunque, anche le critiche di questo
viaggiatore, se possiamo inorgoglirci di quella sua sin-
cera difesa della religiosita colta in margine alla sua
sosta padovana. .

Arriviamo poi, giusto alla meta del sec. XIX, con
un’altra preziosa testimonianza dovuta questa volta
alla penna acuta ed ironica di Teofilo Gautier. Anche
per lui Padova rappresenta una citta che alterna aspetti
monumentali e provinciali, ¢ chc ¢ distinta al suo inter-
no, quasi in termini di emulazione, fra monumentalita
artistica e monumentalita religiosa. A proposito di que-
st’ultima non poteva mancare, da parte dello scrittore
francese, un compiaciuto esercizio di ironia, alimentata
dagli aspetti meno nobili e piu superstiziosi dello zelo
religioso. Citiamo testualmente, lasciando volentieri
allo scrittore la paternita delle osservazioni:

«Il giorno seguente andammo a visitare la Cattedrale
dedicata a Sant’Antonio, che gode a Padova dello stes-
so credito di San Gennaro a Napoli. E il Genius Loci,
il santo venerato sopra tutti gli altri. Se dobbiamo cre-
dere a Casanova, non faceva meno di trenta miracoli al
giorno. Cio giustificava bene il suo titolo di taumatur-
go; ma quello zelo prodigioso si ¢ assai rallentato. Ci0o
nondimeno il credito del santo non & diminuito e si
comandano tante messe al suo altare che i preti della
Cattedrale e 1 giorni dell’anno non possono bastarvi.
Per liquidare i conti, il Papa ha permesso a fine d’anno
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di dire certe messe ciascuna delle quali ne vale mille;
in questo modo Sant’Antonio non manda in bancarotta
i suoi fedeli».

Irriverenza o divertimento? Noi preferiamo vedere
nelle righe del Gautier il gusto artistico del chiaro-
scuro, proprio di un’intelligenza che seppe parimenti
riconoscere alla nostra citta tanti altri aspetti piacevoli
e interessanti.

Un ultimo documento serve a portarci fuori dai
capricci intellettuali dei visitatori letterati, richiamando
’attenzione dei piu diligenti (sebbene anche prosaici)
visitatori sulla Basilica del Santo come primo oggetto
notevole da visitare in Padova. Mi riferisco alle notizie
turistico-culturali contenute nel testo di A.J. Du Pays,
che fa parte di una guida pratica per viaggiatori
“moderni”. Padova era ormai una citta facente parte
dell’Italia unificata nel nuovo Regno dopo il 1870.
Allo scrupolo dell’informazione si accompagna nelle
note del Du Pays il senso della concisione proprio di
un’intelligenza sobria che non lascia posto al proprio
commento:

«...La prima e piu antica meraviglia di Padova ¢ ia
chiesa di S. Antonio: monumento edificato sotto I’in-
fluenza greco-bizantina, come San Marco di Venezia.
All’estremo, le chiese di Sant’Antonio e di Santa
Giustina, con le loro cupole, hanno I’aria di moschee».

Accenni alla Basilica e al culto del Santo si trovano
sparsi in note di passaggio anche di altri fra i nove
autori, di cui ho raccolto le testimonianze. Ma 1 testi
che ho qui richiamati sono senza dubbio i piu signifi-
cativi di quell’attenzione per la nostra citta, sempre
divisa, per i visitatori d’Oltralpe, tra la maestosita della
propria storia e la modestia di un destino provinciale.

La Chiesa di Sant’Antonio si propone in questo
panorama di firme francesi quasi una sintesi fra storia
e costume; il Santo diventa in certo modo il garante
unico di una peculiarita patavina nella quale grandezza
€ miseria convivono in armonia. O



ASPETTI DELL’ARTE A PADOVA
Al TEMPI DI SANT’ANTONIO

TIZIANA FRANCO

In rapporto alla fervida attivita costruttiva della Padova duecentesca,
sono poche le testimonianze superstiti della pittura.
Tra queste, la Madonna con Bambino sopra [’ antica porta della sacrestia al Santo,
con una delle pin antiche raffigurazioni di Sant’ Antonio.

a prima biografia di sant’Antonio, scritta

poco dopo la sua morte, ¢ caratterizzata da

alcune scene di respiro corale in cui viene

-vivamente evocata, pur nella incisivita del

racconto, la variegata folla padovana che
accorre per ascoltare la predicazione del santo o per
partecipare alla processione che accompagna il suo
corpo in Santa Maria Nova!. La citta che fa da sfondo
a questi eventi € richiamata solo per rapidi cenni,
quando si narra, per esempio, che le chiese erano trop-
po piccole per accogliere i molti fedeli e le prediche
dovevano svolgersi all’aperto, ad spaciosa pratorum
loca?;, oppure, che molti padovani, per evitare la ressa
e la lentezza del corteo funebre del santo, per plateas,
vicos ac suburbana civitatis, cursu rapido, processio-
nem prevenirents.

La Padova attraverso cui sono passati correndo que-
sti accesi fedeli di sant’Antonio € una citta che sta via
via modificando il suo aspetto fisico, sotto la pressione
di un progressivo incremento demografico, di una rapi-
da espansione economica e delle nuove diverse esigen-
ze della vita comunaled. La nota immagine della citta
che Giusto dei Menabuoi ha dipinto intorno al 1382
nella cappella Belludi al Santo documenta una situa-
zione che deve molto alla fervida attivita costruttiva
del secolo precedente, a cominciare dalla cinta murata.
La realta urbana che vi appare mostra un assieparsi
fitto di edifici de muro, illustrando efficacemente 1
risultati dell’intensa espansione edilizia che, soprattut-
to in campo civile, pubblico e privato, si era avviata
dopo il devastante incendio del 1174 per proseguire nel
corso di tutto il Duecento’. In questo denso tessuto
urbano emerge la mole inconfondibile del palazzo
della Ragione, quasi un simbolo cittadino, cosi come
lo mostrano anche le immagini di Padova presentate da
un rilievo sulla tomba di Cangrande della Scala a
Verona e dal modellino in pietra della citta che si con-
serva presso la chiesa degli Eremitani, ma che provie-
ne da quella di Sant’Agostino, dove era forse parte
della tomba di Ubertino da Carrara.

L’aspetto del palazzo attestato dalle sculture e dalla
pittura trecentesche corrisponde in sostanza a quello
attuale che risente delle significative modifiche appor-
tate da fra Giovanni degli Eremitani nel primo
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Trecento, prima fra tutte la tipica volta lignea a carena
di naves. La struttura dell’edificio risale tuttavia a una
data precedente, riferibile con precisione al 1218-19, a
pochi anni dalla venuta di Sant’Antonio, ed ¢ il pala-
tium citato nell’Assidua dove il podesta, per voce del
banditore, convocd 'universitas civium a seguito dei
disordini seguiti alla morte del Santo’. E uno tra i molti
edifici comunali che furono costruiti in questo periodo
in area padana, uniti, come ¢ stato rilevato, da un lin-
guaggio architettonico ‘“sostanzialmente omogeneo, sia
nelle tipologie che nel lessico™. L’originario aspetto
esterno era tuttavia ben caratterizzato nella scansione a
doppio registro delle lesene e nella successione fitta,
ma irregolare delle finestre, richiamando la tradizione
padovana e un gusto pittoresco di suggestione vene-
ziana.

Un orientamento verso le soluzioni dell’architettura
lagunare era d’altronde attestato a Padova gia dalla
cattedrale che, in un’area poco discosta dal Palazzo
della Ragione, mostrava negli anni antoniani la sua
veste romanica collegabile, come ha indicato Bresciani
Alvarez, con quella del Duomo vecchio di Jesolo%; e
ancora dalla chiesa di Santa Sofia che fu edificata tra
lo scorcio dell’XI e i primi decenni del secolo seguen-
te, ad opera di maestranze di cui ¢ evidente il rapporto
con le esperienze maturate a Venezia nel cantiere della
terza basilica di San Marco!0.

L’edificio di Santa Sofia era costruito fuori dalle
mura, lungo la via di transito verso oriente, in uno dei
luoghi di maggiore sviluppo della citta; la fabbrica del
Santo che Giusto dei Menabuoi presenta in posizione
isolata all’esterno delle mura ¢ infatti un’astrazione
dell’artista, poiché, con particolare evidenza a partire
dal sec. XII, molti nuovi borghi e contrade vennero via
via ad allargare il tessuto cittadino, mentre un parallelo
incremento dei luoghi di culto ne accompagno e ne
favori ’espansione!!. Nella crescita periferica del
primo Duecento si segnalano, in particolare, i primi
insediamenti degli ordini mendicanti, francescani e
domenicani, e la forte iniziativa del monachesimo
benedettino che fondd vari cenobi in citta, primo fra
tutti quello di San Benedetto, sorto nel 1195 per inizia-
tiva di Giordano Forzate, la cui chiesa, pur molto com-
promessa, conserva ancora alcune testimonianze del-
I’originario aspetto tardo romanico!2.
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PADOVA Al

TEMPI DI SANT ANTONIO

Madonna con Bambino tra i santi Antonio e Francesco e il ritratto, pit tardo, di Bartolomeo Campolongo. Lunetta sopra I antico ingresso
alla sacrestia della Basilica antoniana.

Spiccava inoltre in questo mutevole contesto extra-
moenia la ormai consolidata realta dell’abbazia bene-
dettina di Santa Giustina che costituiva uno tra i centri
artisticamente piu aperti e innovativi della citta, come
prova, per esempio, la qualita stilistica del grandioso
portale maggiore della chiesa, compiuto probabilmente
agli inizi del XIII secolo. Il suo apparato scultoreo, che
solo parzialmente si conserva nel monastero, doveva
costituire ancora negli anni antoniani una novita artisti-
ca d’insuperato livello, dato che il suo autore propone-
va un linguaggio figurativo assolutamente inedito per
Padova, informato sulla tradizione d’area padana, ma
soprattutto aggiornato in presa diretta sulle piu recenti
esperienze scultoree del primo gotico francese!.

E piu difficile invece ricostruire definitamente quale
fosse la cultura pittorica in citta nello stesso torno di
tempo, poiché le testimonianze duecentesche ancora
esistenti sono cosi disperatamente rade e frammentarie
da restituire un quadro d’insieme solo indiziario'4. Lo
straordinario fervore edilizio della citta doveva certo
trovare degli esiti anche in campo figurativo, ma per il
XII secolo resta a Padova solo il frammento d’affresco
scoperto nella chiesa d’Ognissanti, una testa di Cristo
che Enrica Cozzi ha di recente pubblicato su questa
rivista, inquadrandolo in una tradizione tutta occidenta-
le, in consonanza con le pitture di Pozzoveggiani e con
le miniature dell’Evangeliario di Isidoro della
Biblioteca Capitolare di Padova, datato 117015, Per
avere invece un’idea, sia pure approssimativa, del
clima figurativo padovano negli anni della vicenda
antoniana si possono citare solo le pitture murali molto
rovinate che si conservano nel sottotetto della chiesa di
Santa Sofia, al di sopra delle volte tardo trecentesche.
Si tratta di un’Annunciazione e di alcune fasce orna-
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mentali, parte di una decorazione omogenea, di livello
qualitativo non elevato, che richiama direttamente i
modelli della figurazione musiva marciana, secondo
una cronologia riferibile ai primi decenni del Due-
cento!®, Il quadro complessivo della pittura nel prose-
guire del secolo si esaurisce con poco altro, ma sembra
comunque indicare un orientamento preferenziale verso
i modelli lagunari, anche se i lacerti d’atfresco nella
chiesa degli Eremitani, con il loro richiamo a modelli
miniati d’oltralpe, suggeriscono una situazione cultura-
le piu articolatal’”. La Madonna con Bambino di una
nicchia di Santa Sofia e la Deposizione della chiesa di
San Benedetto!s, grazie al confronto con le miniature
dell’Epistolario scritto da Giovanni da Gaibana nel
1259 (Padova, Biblioteca Capitolare), di assodata vene-
zianita, indicano nel secondo Duecento la fortuna e
’assimilazione nell’entroterra di un linguaggio figurati-
vo di derivazione lagunare che piega il retaggio bizanti-
neggiante a formulazioni sempre meno compassate.

In questo contesto e in una situazione cosi parca di
testimonianze superstiti, & singolare che abbia patito di
una pressocché costante dimenticanza negli studi
recenti la lunetta dipinta sopra la porta che fino al 1643
dava accesso alla sagrestia della Basilica del Santo?”.
Vi & rappresentata a mezzo busto la Madonna con
Bambino, secondo il tipo dell’Eleusa, affiancata dalle
figure piu piccole dei santi Francesco e Antonio contro
un fondo a campitura piatta. Nell’angolo destro, dietro
san Francesco, ¢ stato inserito il ritratto di profilo e a
mani giunte di Bartolomeo Campolongo che nel 1519,
giusta I’iscrizione attorno alla cornice della lunetta,
promosse la decorazione pittorica della parete che pre-
cede la sagrestia®0. La lunetta ¢ citata da Brandolese,
da Bigoni e da Gonzati senza distinguerla dagli affre-



ASPETTI DELL ARTE A

schi cinquecenteschi?!, mentre Selvatico, nella sua
Guida di Padova, seppe osservare che la Madonna “¢
d’altra mano e ben piu antica™2. Su basi esterne € pos-
sibile circoscriverne la cronologia, tenendo conto di un
documento del 1301 che, essendo stato redatto in
sagrestia nova Fratrum minorum, offre 1’indicazione
della recente conclusione dei lavori in quella parte
della chiesa e rende probabile |’esecuzione in quel
torno di tempo anche della pittura sopra I’ingresso?3.
Le evidenti ripassature della superficie dipinta, in par-
ticolare sui volti, rendono difficile offrire una corretta
valutazione stilistica dell’opera; tuttavia, basandosi
sull’impostazione d’insieme, sui caratteri delle aureole
e del fondo, oltre che sul panneggio fitto e metallico, si
puo ritenere credibile I’indicazione cronologica offerta
dal documento. Resta evidente, soprattutto nella
Madonna con Bambino, il retaggio della tradizione
bizantina, particolarmente radicata nel secondo
Duecento in area settentrionale, con vicende che non
necessariamente passavano per Venezia, che pure resta
il centro pil aggiornato e fecondo; basti pensare al
ciclo ad affresco dell’abbazia di San Bartolomeo pres-
so Ferrara, compiuto nel 1294,

Nella lunetta antoniana, la figurazione mostra pero
di adeguarsi alle nuove esigenze della religiosita fran-
cescana, come si vede nelle due vivaci figurine di santi
che pregano a palme aperte o nel gesto affettuoso del
Bambino che accarezza il mento della madre, invece di
cingerne il collo secondo lo schema tipico dell’Eleusa.
Si puod trovare un’analoga impronta stilistica, unita a
una libera variazione dei modelli codificati, in una
Madonna con Bambino che si conserva nel Palazzo
Ducale di Mantova, ma che significativamente provie-
ne dalla chiesa di San Francesco, costruita intorno al
130324, La soluzione compositiva della lunetta trova
invece un corrispettivo in quella che compare sopra il
portale maggiore della chiesa di San Francesco a
Treviso, dove, pur nella cattiva situazione conservati-
va, si riconoscono la Madonna con Bambino a mezza
figura tra san Francesco, un santo vescovo e due
angeli?s. La lunetta trevigiana mostra tuttavia, malgra-
do la rovina, un’intonazione bizantineggiante piu orto-
dossa, da collegare all’ambiente veneziano tra primo e
secondo decennio del Trecento e a significare lo scar-
to, anche cronologico, rispetto all’opera padovana, pud
bastare il confronto tra le due figure di san Francesco.

L’insieme di questi elementi porta a ipotizzare per la
lunetta del Santo una cronologia intorno al 1300 e I’e-
secuzione da parte di un artista di cultura bizantineg-
giante attivo nell’entroterra, in parallelo al maestro che
negli stessi anni dipinge una Madonna con Bambino e
santa nella chiesa di Sant’Anna a Foen di Feltre,
mostrando un legame ancora vitale con la tradizione
gaibanesca?¢. Le ridipinture dell’affresco antoniano
impediscono perd qualsiasi proposta piu stringente; la
sua qualitd, ma soprattutto il suo valore devozionale,
grazie in particolare all’immagine di sant’Antonio, ne
hanno garantito la conservazione nel tempo. Il suo
modello ispiro forse Stefano da Ferrara per la
Madonna del Pilastro, come ha suggerito la Gasparot-
to?7, e nel 1519, come si € visto, Bartolomeo Cam-
polongo volle farsi addirittura ritrarre al suo interno,
dopo avere fatto dipingere la parete circostante con
scene di miracoli del Santo. Vi ¢ in questa sua scelta
una devota attenzione verso le memorie antoniane, la
stessa che pochi anni prima lo aveva spinto a comprare
le colonne dell’antica cappella dell’arca di
Sant’ Antonio per destinarle alla costruzione del nuovo
portico della chiesa dei Servi2. 0
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1) Vita prima di S. Antonio o “Assidua” (c¢. 1232), a cura di V.
Gamboso, Padova 1981.

2) Vita..., 1981, pp. 338-39.

3) Vita..., 1981, p. 401.

4) Si vedano, in particolare: G. Lorenzoni, Medioevo padovano,
in Padova. Ritratto di una citta, Vicenza 1973, pp. 49-82; S.
Bortolami, La citta del Santo e del tiranno: Padova nel primo
Duecento, in S. Antonio 1231-1981. 11 suo tempo, il suo culto e la
sua citta, catalogo della mostra, Padova 1981, pp. 244-61; L
Puppi-M. Universo, Padova, Bari 1982, pp. 31-72.

5) S. Bortolami, 1981, pp. 246-47; per I’edilizia civile pubblica
e privata, F. Zuliani, palazzi [)llel(! dell’eta comunale, in
Padova. Case ¢ Pa/az71 a cura di L. Puppi e F. Zuliani, Vicenza

1977, app 3-20; 1d., L'edilizia privata del Duecento e del Trecento,
in Padova.. 1977, pp- 21-27.

6) 11 palazzo della Ragione di Padova, Venezia 1963; F. Zuliani,
1977, pp. 4-9; 15-20.

7) Vita..., 1981, p. 398.

8) F. Zuliani, 1977, p. 8.

9) G. Bresciani Alvarez, Cattedrale in Basiliche ¢ chiese,
Vicenza 1975, pp. 81-84.

10) F. Zuliani, Chiesa di Santa Sofia in Basiliche..., 1975, pp.
137-55; G. Lorenzom L architettura, in La chiesa di Santa Softa
in Padova, Padova 1982 pp. 37-51.

11) Cfr. nota 4.

12) M. Universo, San Benedetto Vecchio in Basiliche...,
308-310.

13) E. Zuliani, /I portale maggiore della Basilica romanica, in [
Benedettini a Padova e nel territorio padovano attraverso i secoli,
catalogo della mostra a cura di A. De Nicold Salmazo e F.G.
Trolese, Padova 1980, pp. 35-44; 262-69.

14) Per un quadro generale si veda: F. Flores D’ Arcais, Pittura
del Duecento e del Trecento a Padova e nel territorio, in La pittu-
ra in ltalia. 1l Duecento e il Trecento, Milano 1986, I, pp. 150-51.

15) E. Cozzi, La recente scoperta di un’ antica pittura murale. A
proposito di un’affresco romanico nella chiesa di Ognissanti,
“Padova e il suo territorio”, VIII (1993), pp. 28-9.

16) E. Cozzi, Note sulla decorazione pittorica e sull’ arredo
scultoreo, in La chiesa di..., 1982, pp. 85-91.

17) S. Bettini-L. PUPXI La chiesa degli Eremitani, VlcenLa

1970, p. 35; F. Flores D’ Arcais, 1986, p. 151. Questi resti di pittu-
re murall situati sulla parete d’accesso della cappella Cortellieri e
di quella conugua rappresentano due figure regali affacciate a una
bifora e un cavaliere.

18) F. Flores D’Arcais, 1986, p. 150; per ’affresco di Santa
Sofia anche E. Cozzi, 1982, pp. 93-95.

19) Nel 1643 il lapicida Vincenzo Schiavi di Verona s’impegna
a realizzare la nuova porta della sagrestia: A. Sartori, Documenti
di storia e arte francescana. 1. Basilica e convento del Santo, a
cura di G. Luisetto, Padova 1983, p. 702. Il dipinto non viene cita-
to nel volume Le pitture del Santo di Padova, a cura di C.
Semenzato, Vicenza 1984. Ne tratta, invece, C. Gasparotto,
Sant’ Antonio in Giotto e nella prima iconografia padovana, “11
Santo”, VII (1967), 1, pp. 307-17; in particolare, pp. 215-16. La
studiosa ne rileva il livello qualitativo e propone una datazione al
settimo decennio del XIII secolo.

20) HILARI ANIMO EXOLVERET QUOD DIVO ANTONIO LIBERE VOVE-
RAT SACRARII / HUNC INGRESSUM DOMINUS BARTHOLOMEUS
CAMPUSLONGUS PERORNAVIT M.D.XV.I11I; ’iscrizione € riportata da:
A. Bigoni, I/ forestiere istruito, Padova 1816, pp. 22; 102; B.
Gonzati, La basilica del Santo, Padova 1852, 1, p. 259.

21) P. Brandolese, Pitture, sculture, architetture ed altre cose
notabili di Padova, Padova 1795, p. 30; A. Bigoni, 1816, p. 21; B.
Gonzati, 1852, p. 259.

22) P. Selvatico, Guida di Padovu e dei principali suoi contorni,
Padova 1869, pp. 87-88.

23) La notizia del documento riportata da A. Sartori, 1983, p.
699 (Archivio di Stato di Padova, Corporazioni soppresse,
Sant’Antonio, reg. 151, c. 372v). La comice in cotto a rombi divi-
si della lunetta trova diretto riscontro nell’edicola della tomba di
Antenore costruita intorno al 1284; G. Lorenzoni, La struttura
duecentesca, in Padova per Antenore, Padova 1990, pp. 71-77.

24) U. Bazzotti, Mantova, in La pittura in Lombardia. 11
Trecento, Milano 1993, pp- 265-66.

25) R. Gibbs, Treviso, in La pittura nel Veneto. 1l Trecento, a
cura di M. Lucco, Milano 1992, p. 183.
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pp. 242-45.
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LA CROCE DI GIOTTO

DAVIDE BANZATO

Dopo i precedenti restauri, grazie all’intervento recente di Pinin Brambilla Barcilon,
la preziosa tavola, che occupava un tempo una posizione di centralita nella Cappella Scrovegni,
puo essere letta e goduta da vicino, in ogni sua parte,
nella nuova sistemazione spaziale all’ interno del Museo agli Eremitani.

i a Croce di Giotto ¢ forse il piu celebrato
dipinto tra quelli attualmente conservati dai
| Musei Civici di Padova. Si tratta di una
‘tavola di non grandi dimensioni, contornata
" da una elegantissima cornice intagliata, con
la figura del Crocefisso. Alle estremita, i tabelloni poli-
lobi con la Vergine e San Giovanni ai lati e il Padre
Eterno in alto, mentre sulla base si trova la raffigura-
zione del Golgota. Tutte le forme e i volumi sono net-
tamente individuati da un preciso gioco di luce prove-
niente dalla destra di chi guarda. La figura di Cristo ¢
allungata; su di essa la luce scorre morbidamente,
assccondata da una realizzazione pittorica a raffinate
velature, con il volto segnato dallo stesso intenso pate-
tismo che caratterizza le figure dei dolenti ai lati. La
rovinatissima faccia posteriore era anch’essa dipinta;
lo sfondo era realizzato con un marmorino grigio chia-
ro nel quale si trovano cinque tondi raffiguranti i sim-
boli degli evangelisti e, al centro, 1’agnello mistico.

La Croce viene dalla Cappella degli Scrovegni, dove
fu segnalata per la prima volta dal Cavalcaselle che
I’attribui a Giotto nel momento stesso della realizza-
zione degli affreschi. Successivamente la maggior
parte della critica ha confermato questo giudizio schie-
randosi, pur con alcune peraltro autorevoli eccezioni,
per la paternita del maestro, considerandola coeva agli
affreschi della Cappella, anche se alcuni hanno preferi-
to collocarla nel momento di un successivo soggiorno
dell’artista a Padova, nel 1317.

Specialmente dopo il recente restauro 1’autografia
giottesca non puo piu essere messa in dubbio. La strut-
tura compositiva dell’opera ¢ strettamente legata alle
pitture del contesto nel quale si trovava. Si nota una
perfetta unita stilistica nell’uso della luce e delle
ombreggiature, nella presenza di elementi di sapore
arcaizzante che si uniscono ad una nuova concezione
gotica, nell’intenso plasticismo e nella fattura morbida
del corpo, nella delicatezza di realizzazione dei volti.
La stessa qualita pittorica ¢ di un livello di straordina-
ria preziosita nelle scelte cromatiche, nell’uso dell’oro
e del lapislazzuli, nella finissima tecnica di esecuzione.

Molte sono le somiglianze con opere giovanili quali
il Polittico di Badia o la Croce di Santa Maria Novella,
ancora duecentesca. Siamo comunque in un momento
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ancora precedente alla Croce del Tempio Malatestiano
di Rimini, che leggiamo oggi purtroppo mutila dei
tabelloni laterali, cui comunque si mostra molto legata.
Si tratta in ogni caso di un manufatto di eccezionale
importanza anche per |’arte veneta, in quanto possiamo
leggere i suoi influssi diretti gia nelle opere di
Guariento e Paolo Veneziano.

Non vi sono notizie sulla sua collocazione origina-
ria. Sostanzialmente le ipotesi, sulle quali la critica si ¢
trovata divisa, sono due: la prima, proposta da Andrea
Moschetti, la vedeva sistemata alla sommita di una
sorta di iconostasi oggi scomparsa, al di sotto dell’arco
trionfale, che doveva marcare la separazione tra la
navata della Cappella ¢ la sua abside; la seconda,
dovuta ad Alessandro Prosdocimi, che la considerava
come una Crux de media ecclesia, la vedeva sistemata
su di una trave che correva a circa due metri d’altezza
attraversando la navata, pit 0 meno a due terzi della
stessa, circa nel punto dove oggi si trovano addossati
ai muri perimetrali i due altari. Sembra oggi di poter
indicare come pil probabile la prima delle due ipotesi,
in quanto ’arco trionfale ¢ I’unico elemento architetto-
nico al quale avrebbe potuto poggiarsi una struttura
atta a reggere il manufatto.

Prima dell’attuale intervento ci resta memoria di
altri due restauri. Il primo fu condotto nel 1935, in
occasione del prestito del dipinto alla mostra dell’arte
italiana a Parigi, da Angelo Moro. A quell’epoca fu
compiuto un fissaggio generale ed eseguita una legge-
ra pulitura che rese finalmente leggibile la superficie
pittorica offuscata da vecchi ritocchi e vernici alterate
e forse pigmentate. Nel 1958 Mauro Pelliccioli
approfondi la pulitura recuperando una migliore bril-
lantezza dei colori, lasciando le lacune coperte da uno
stucco neutro. Dopo il trasporto nel 1989 nella nuova
sede del Museo di Piazza Eremitani, con le migliorate
condizioni di esposizione, & parso necessario condurre
sulla piu prestigiosa opera di proprieta civica un nuovo
intervento che ne migliorasse la lettura. La societa
Necsy ha voluto illuminatamente finanziare il restauro
che ¢ stato affidato alle sapienti mani di Pinin
Brambilla Barcilon e che ha visto la sua conclusione
all’inizio del 1994.

Come in altri casi di questo tipo, il restauro ha potu-
to aggiungere una nuova serie di positivi dati di cono-



scenza sull’opera che hanno visto recentemente la luce
in un volume edito dalla Federico Motta. Oltre al testo
dello scrivente, il libro presenta un’attenta analisi stili-
stica e storico artistica di Francesca D’Arcais, un
esame del manufatto ligneo, dovuto ad Anna Maria
Spiazzi, che individua ’esecuzione della cornice
lignea a foglie gotiche probabilmente in ambiente
padovano ed enuclea interessanti confronti con decora-
zioni scultoree nell’area locale. Vanno pure segnalate
le ricerche condotte da Paola Frattaroli sulla preziosa
stoffa dipinta che ¢ posta sullo sfondo della figura del
Cristo. Questa € chiaramente 1’imitazione di un reale
panno, intessuto d’oro, nella cui passamaneria si nota-
no dei decori a scritta con caratteri molto simili alla
scrittura detta “P’ags-pa”, dal nome del monaco che
I’avrebbe creata per ordine di Kubilay Khan, mutuan-
dola dall’alfabeto tibetano. Giotto uso spesso nei suoi
stondi stoffe con simili decori quadrilobi, basati con
ogni probabilitd su materiali di importazione. Si tratte-
rebbe, per quanto riguarda il prototipo, di un lampasso
realizzato mediante 1’intervento di due orditi e di tre
trame.

Lo stesso intervento di restauro, come ha chiarito
Pinin Brambilla Barcilon, ha portato numerosi nuovi
dati di conoscenza sull’opera. Questa € composta di
due assi in pioppo unite con un incastro fermato con
colla e lunghi chiodi ben visibili ai raggi X; inoltre si
notano, nei punti di giunzione, nel tabellone superiore
e alla base, altri innesti, anche in larice. Nel corso del-
I’intervento sono stati rimosse vecchie ripassature
(anche in porporina) e vasti stucchi debordanti.

Un recupero veramente importante, al fine della
conoscenza della leggibilita originaria, si & avuto nella
parte posteriore. All’interno di una stesura di fondo a

marmorino grigio chiaro st trov 2o racchiusi i simboli
degli evangelisti e 1"Agnello 1O entro cornici
dipinte con effetto trompe "ot con fintl intarsi mar-
morei simili alle decorazioni delle fascie che separano
i riquadri affrescati all’interno della Cappella.

Rispetto al precedente intervenio. quello di Mauro
Pelliccioli, nel corso del recente restauro. € stata ulte-
riormente approfondita la pulitura fino al recupero
delle cromie originali. Oltre a zone che si evidenziano
lacune di piccola o grande entita, si sono notate varie
parti nelle quali velature e tocchi di superficie erano
spariti a causa di vecchi interventi. Una grande impor-
tanza ha quindi rivestito I’intervento di integrazione
pittorica che & stato condotto con enorme cura ed
estrema perizia. Generalmente si usa dire che un
restauro porta un’opera nelle condizioni della sua pri-
mitiva bellezza. Non ¢ questo il caso. Il testo pittorico
era sconnesso e i lavori sono stati diretti in modo da
richiudere, nel recto, le lacune con accurato “rigatino”
tenuto in sottotono rispetto all’intensita dei colori ori-
ginali, mentre un grande impegno ¢ stato richiesto dal-
I’armonizzare, con attente velature, le parti nelle quali
lo stato di conservazione era buono a quelle che aveva-
no sofferto di abrasioni o in cui la definizione delle
forme era stata menomata, causa la scomparsa delle
stesure di colore pil superficiali.

Il risultato ha consentito una notevolissima restitu-
zione dell’unita di lettura di questo splendido testo
giottesco. 1l recupero ¢ stato ulteriormente valorizzato
dalla nuova sistemazione dell’opera nel Museo agli
Eremitani, realizzata in modo tale da rendere visibile
al pubblico anche la parte posteriore del dipinto che ai
pit, fino ad ora, era nota solo attraverso le riproduzioni
fotografiche.

1. Particolare dell’ Agnello mistico, nel verso della Croce, dopo il restauro. - 2. Particolare della stoffa di fondo nella Croce degli Scrovegni.

(Si confronti con la riproduzione a colori della copertina).
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UN GIOTTO, O GIOTTESCO, A S.LUCA?

GUIDO BELTRAME

Nella chiesetta di via XX Settembre, dopo essere stato a lungo nascosto,
prima dietro a una panca e poi dietro una tela di fattura recente,
viene ora riportato in luce un trecentesco daffresco con Madonna e Bambino in trono,
nel quale si era gia intravista la mano di un artista eccellente.

ia nel sec. X un Oratorio, dedicato ai ss.
Apostoli, sorgeva sull’attuale naviglio
interno (giungeva fino all’argine) ad est del
Ponte Ostinato, poi S. Maria in Vanzo, ora
Barbarigo!.

Questa piccola Chiesa fu demolita nel 1172-73 per
consentire la costruzione della mura cittadina dalla
Torlonga alla Porta delle Torricelle e nel 1174 il Beato
Crescenzio de’ Camposampiero (1150c.-1225¢.) la
ricostrui, appena dentro la cinta muraria, e la fondo
come “Cappella”, cioé come curazia d’animez2.

Il 19 marzo 1177 segna la data memorabile del rin-
venimento a S. Giustina, dopo I’occultamento, per pro-
teggerli dalle scorrerie dei barbari, di alcuni Corpi
Santi tra cui s. Mattia apostolo e s. Luca evangelista.
In questa occasione ’antico titolo dei ss. Apostoli fu
mutato in quello dell’evangelista s. Luca3.

Nel 1208-10 la Repubblica Padovana rese navigabi-
le il Canale che dal ponte S. Michele, lungo I’attuale
Riviera Tiso de” Camposampiero, va a quello delle
Torricelle e da allora si chiamd Naviglio interno o
“Fiumesello”. In quella circostanza fu allargato ’alveo
del fiume, fu rifatta pitt a nord la mura, dalla Torlonga
alle Torricelle, furono costruite le Porte di S. Luca, poi
di S. Maria in Vanzo, e quella delle Torricelle e fu
demolita la prima Chiesa dedicata a s. Luca4.

In quegli anni, a spese del Comune “guelfo” di
Padova e sotto l'amorevole vigilanza del b.
Crescenzio, nell’interno della citta, praticamente nel
luogo in cui sorge I’attuale, fu edificata la seconda
Chiesa di S. Lucas.

Anche questa chiesa sarebbe stata demolita circa
I’anno 1320 dal primo Signore di Padova, Giacomo da
Carrara, con il consenso del parroco di allora¢, ed in
suo luogo fu costruita 1’attuale.

Questa terza chiesa di S. Luca divenne parrocchia
con altre 28 della citta nel 1308; fu consacrata, per
licenza del vescovo di Padova Raimondo di Provenza,
dall’arcivescovo d’Istria, Paolo, il 18 ottobre 13817, e
fu soppressa come parrocchia da Napoleone nel 1806.

I1 Rossetti, a p. 235 della sua Descrizione delle
Pitture... (Padova, 1780), dice: “Nel rimuovere una
panca ch’era appoggiata ad un muro dentro la Chiesa
[di S. Luca], fu scoperta nel 1778, una antica
Immagine della B. Vergine col Bambino Gest, la quale
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si accosta alla maniera di Giotto; fu ricuperata dall’in-
giurie del tempo dal sig. Francesco Zanoni”. Ed il
Brandolese, a pag. 147 delle sue Pitture... di Padova,
(ed. 1795), afferma che detta “antica immagine di
Nostra Donna col Divin Figliuolo, scoperta nel 1778 in
occasione di rimuovere una panca nell’interno della
Chiesa, si venera nell’altar maggiore”. Si tenga presen-
te che nel 1778 era parroco di S. Luca don Antonio
Lorenzoni, che fece ristrutturare radicalmente la chie-
setta, ne rifece il pavimento, la ingrandi, dandole la
forma attuale a croce greca.

Francesco Zanoni (1709-1782) ¢ il grande restaura-
tore del Palazzo della Ragione, dopo "incendio del
1756. L’attribuzione “alla maniera di Giotto” dell’im-
magine di S. Luca pud benissimo essere venuta pro-
prio da lui. A sinistra del volto di Gesut Bambino c’é il
ricordo del suo intervento: F.(rancesco) Z.(anoni)
R.(estaur0) e, sotto, P.(er) G.(razia) R.(icevuta).

Il 13 giugno 1884, quando S. Luca ebbe la Visita
Pastorale del card. Giuseppe Callegari, I’immagine
sicuramente si trovava dietro ’altare della Madonna,
primo a sinistra. Cosi infatti si trova scritto nella rela-
zione per la Visita da parte del Rettore di S. Luca di
allora, don Tobia Oltran, al n. 22: “L’affresco della
Beata Vergine al suo altare credesi di Giotto, ed a late-
re dell’altare trovasi la seguente iscrizione:

“A[Dp] D[E1] M[AJOREM] G[LORIAM] / IMAGO / B.V. MARIAE
/ QUAE HIC LATUIT / PER V FERE SAECULA / SUPERIUS FUIT
TRANSLATA / A.D. MDCCLXXIX / VIIl IDUS OCTOBRIS”

Finora non si ¢ riusciti a trovare |’iscrizione che
dovrebbe segnare il luogo in cui nel 1778 fu scoperto
I’affresco, e nemmeno si conosce il motivo per cui
esso fu nascosto.

Ne tanto facilmente si puo capire perché nel 1912 il
prezioso affresco fu nascosto nuovamente dietro una
“piccola tela (alta cm. 99, lunga cm. 76) con la
Madonna e Bimbo di tipo bizantino ed epoca impreci-
sala”, come si trova scritto a p. 629 del volume miscel-
laneo Padova 1961.

La “piccola tela” & pregevole opera del pittore Pietro
Pajetta (n. Ceneda 1845 - m. Padova 1911). Di lui si
ricordano: due pale nella chiesa del gia Patronato del
Santo, in Via Patriarcato, una pala nel I° altare a destra
della chiesa dell’Arcella; un ottimo ritratto dello stori-



L' affresco, forse trecentesco, riportato alla luce nella chiesetta di
S. Luca.

co mons. Pietro Balan nello studio del bibliotecario del
Seminario di Padova e questa precisa copia della
Consolata che si venera nell’omonima Basilica pontiti-
cia di Torino. Fu eseguita nel 1905 su commissione del
Presidente della Fabbriceria della parrocchia di S.
Maria dei Servi dr. Giovanni Ruzzanti e della sua con-
sorte Maria Ferrari e il 2 marzo dello stesso anno fu
donata alla chiesa di S. Luca e benedetta dal card.
Giuseppe Callegari, che ne assegno la festa al 20 di
giugno.

“In seguito a concessioni 19 gennaio 1912 det nobili
fratelli Soster e di S.E. mons. Luigi Pelizzo, vescovo,
16 febbraio detto anno la Pala della Consolata fu tra-
sportata dalla cappella dei nobili De Besi (a destra del-
I’altar maggiore) in quella dei predetti nobili Soster, i
quali con lettera 16 aprile d. a. autorizzarono ad appor-
re sopra ’affresco, rappresentante altra immagine della
B.V., la Pala della ss. Consolata™s.

E i rimase fino al 18 marzo u.s. quando, rimuoven-
do la tela della Consolata, € apparso I’affresco che
riproduce la “speciosissima imago Virginis Mariae”.

Per contemplarla si pud avvicinarsi ad essa salendo,
a destra e a sinistra dietro 1’altare, per otto gradini.
L’immagine occupa la parte superiore dello spazio che
sarebbe riservato alla pala dell’altare; la parte inferiore
invece & occupata da un supporto di marmo bianco,
con intarsi geometrici neri. L. immagine € racchiusa da
una triplice cornice: la prima, all’interno, di gesso
dipinto di cm. 3 circa di spessore; la seconda ¢ costi-
tuita da una fascia piatta di colore rossiccio di ca. 5
cm. di spessore; la terza infine ¢ una vera e propria
cornice di marmo grigio, munita all’interno d’un bordo
dorato, di cm. 10 ca. di spessore.

O TTE S C O . A N
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L’affresco misura cm. 73 di aitezza e 55 di larghez-
za. A destra ¢ rappresentata la figura ieratica della
Vergine con il volto nimbato d oro ed il capo coperto
da finissimo velo bianco; il manto della Madonna ¢ di
colore blu scuro e il vestito rosso.

A sinistra il Bambino Gesu ha pure il volto nimbato
d’oro, la veste (sbiadita) € verde chiaro. La manina
destra alzata di Gesu ha I’anulare e il mignolo chiusi e
le altre dita aperte in segno di benedizione; la-manina
sinistra ¢ rivolta verso la Madre in atto di porgerle un
fiore che la Madonna accoglie con la sua mano sini-
stra.

[ volti del Bimbo e della Madre, anche se bisognosi
di attento restauro, sono di una bellezza incomparabile:
sono di mano di Giotto o di un pittore della scuola?
Videant consules: giudichino gli esperti, i critici d’arte.

Ma forse ¢ lecito azzardare un’ipotesi: 1’affresco
scoperto nel 1778 puo essere stato eseguito in occasio-
ne della consacrazione della chiesa di S. Luca nel
13817 Se si, la memoria storica ci riporta a Fina
Buzzacarini, consorte di Francesco il Vecchio da
Carrara, che nel 1378 dispone per testamento di essere
sepolta nel Battistero del Duomo di Padova avviando
I’impresa decorativa di Giacomo Giusti, detto Giusto
de’ Menabuoi (Firenze 1320 ca. - Padova 1397); e ci
riporta anche ad un documento del 1° marzo [378 in
cui & detto che Raimondo di Provenza (il vescovo di
Padova che diede licenza a frate Paolo arcivescovo
d’Istria di consacrare la chiesa di S. Luca), concesse
40 giorni d’indulgenza a quanti, confessati, avessero
pregato davanti all’altare sulla mura del Castello (a
nord della Torlonga) sopra il quale ¢’é una “speciosis-
sima ac devota figura Virginis™. '

L affresco di S. Luca sembra essere espressivamente
anche migliore di questa devota figura della Vergine
recentemente restaurata alla Specola. Pertanto, se ¢
difficile sostenere un’attribuzione a Giotto (1267-
1337) di questo affresco, sembra pil sostenibile — sto-
ricamente — la sua attribuzione al De” Menabuoi.

1) A. Portenari, Della felicita di Padova, Padova 1623, p. 439.
2) S. Orsato, Historia di Padova, Lib. 1V, parte 1, p. 337.

3) A. Portenari, op. cit., p. 433; la data & derivata da “Scripturae
antiquae monasterii s. Justinae Patavii” .

4) G. Gennari, Dell’antico corso dei fiumi, Padova 1776, p. 13
ss. Cfr. anche: G. Rolandino, Cronache dei Reggimenti, 1.

5) A. Monterosso, Effemeridi; a p. 339 si legge: “...fu permuta-
ta, dov’'é ora, dal Comune”.

6) AVP, Visitationum. Visita Pastorale del vescovo Giustiniani a
s. Luca il 16 novembre 1782: “...Demolita detta Chiesa per ordine
di Giacomo di Carrara Primo Signore di Padova, si crede I’anno
1320”.

7) lbidem, vol. CV, c. 427.
8) Archivio Parrocchiale S. Maria dei Servi, Busta 16, Pos. 2.

9) AVP, Diversorum alla data | marzo 1378, riportato in
Orologio E.S. Dissertazione VIII alla stessa data.

Nella Biblioteca civica di Padova (Raccolta iconografica pado-
vana, n. 41) si conserva una incisione settecentesca (cm 24x18)
che riproduce I’affresco, con la seguente didascalia: “Antichissima
immagine di M.V. scopertasi nella chiesa parrocchiale di S. Luca
di Padova. Li 19 maggio 1778 Gioto (sic) dip.



UNO STORICO TRICOLORE
NEL MUSEO BOTTACIN

GIULIANO LENCI

E la bandiera, donata dalla contessa Annina Morosini, che bersaglieri e marinai
sbarcati dal cacciatorpediniere “Audace” portarono per Trieste libera il 3 novembre 1918.

L X 7 el ricercare cimeli che alla Grande Guerra
A si riferissero, in occasione della mostra del
1988 “Padova capitale al fronte”, avendo
maestro e guida lo storico Mario Isnenghi,
" ebbi la sorpresa di rinvenire nel museo
Bottacm per gentile indicazione del conservatore
Andrea Saccocm una bandiera tricolore nazionale del
cacciatorpediniere d’alto mare “Audace”, prima nave
ad aver raggiunto con truppe da sbarco il porto-di
Trieste libera il 3 novembre 1918.

Il sindaco di Padova, Paolo Giaretta, informato della
nostra “scoperta”, portd poi con s¢ a Trieste questa
bandiera, partecipando alle celebrazioni dell’80° anni-
versario della vittoria. 1l cimelio destd tanto commosso
interesse da richiederne da parte del sindaco triestino
la donazione al museo del Risorgimento della sua citta.

Ma la bandiera, peraltro richiesta anche dal museo
della 3= Armata, rimase al Bottacin, ove, successiva-
mente restaurata, attende, con giusta presunzione, di
essere esposta a Padova nel “Museo civico del
Risorgimento e dell’eta contemporanea”, il quale in
verita stenta, opportunamente rinnovato, di venire in
qualche luogo alla luce.

La bandiera, confezionata dalla contessa Annina
Morosini e consegnata al comando della nave, a lei fu
poi riconsegnata subito dopo la guerra; passo quindi in
proprieta del sig. Armando Lazzarini, che ne fece infine
donazione al Bottacin assieme ad un prezioso scrigno
con figurazioni nobiliari e di gusto dannunziano (inven-
tariato il 30 novembre 1960 con n. d’ingresso 15734).

Lo scrigno conteneva, oltre la bandiera, 562 fotogra-
fie relative alla guerra, due lettere indirizzate alla con-
tessa da Giacobbe Eraldo ufficiale dell’11° bersaglieri
ed una targa di bronzo con il bollettino della vittoria.

La storia del C.T. “Audace”, attraccato al molo San
Carlo, ¢ legata ad uno dei momenti piu noti e storica-
mente salienti di quella guerra, precisamente quello
conclusivo, contribuendo poi a quel “mito della
Grande Guerra” che coinvolse 1 ragazzi della mia
generazione tra i due conflitti mondiali.

Nel pomeriggio del 3 novembre 1918 (alle ore 15 si
sta concludendo a Villa Giusti 1’armistizio, con decor-
renza dopo 24 ore), una formazione navale italiana di 6
cacciatorpedinieri si dirige verso il porto di Trieste.
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Sulla citta cade una pioggia uggiosa e molesta. Prima
delle 16, da terra gia qualcosa si intravede sull’oriz-
zonte marino, verso il castello di Miramare.

Alle ore 16.15 tutti sapevano; la voce era corsa ¢ le rive,
il molo San Carlo, le finestre dei palazzi sulle rive, tutto bru-
licava di gente!.

La gente si era dunque gia spinta anche sul molo
San Carlo, cosi denominato dalla omonima nave da
guerra austriaca colata a picco nel 1740 proprio sul
luogo ove il molo fu poi costruito. .

Da lontano un piccolo puntino venne scorto € man mano
che andava ingrandendosi, fino a mostrare la sagoma di una
nave, dalla folla scaturi un grido d’entusiasmo: Eccoli! I
vien! I vien! I xe qua2.

Poco dopo gia si individuano quattro unita. Una
banda intona I’inno di Garibaldi, acclamato dalla mol-
titudine.

Il cacc1atorpedm1ere “Audace” alfine raggiunge il
molo San Carlo.

Un tenente di vascello, che dirige I'ormeggio della nave
ammiraglia, bacia il cavo che viene recuperato da terra. Il
podesta Alfonso Valerio salito a bordo dell” “Audace” rivolge
un discorso al comandante generale del corpo d’occupazione?.

Tutta la piazza Grande, la futura piazza Unita, fino
al molo, ¢ gremita di folla plaudente.

Sopra coperta la nave ¢ piena di ufficiali. Si indivi-
duano tra gli altri il maggiore Ugo Ojetti, scelto come
ufficiale addetto al governatorato e il tenente Sem
Benelli reduce da una rischiosa spedizione navale: tutti
imbarcatisi al mattino dello stesso giorno nel porto di
Venezia.

Vengono informati che da tre giorni Trieste si ¢ pro-
clamata italiana, quando ancora rimanevano nelle
caserme tremila soldati austriaci.

Il 30 ottobre era stata issata la bandiera tricolore
sulla torre del Comune e poi sull’antica torre quadrata
di San Giusto. Tutta la citta era tinta di tricolore.

Di fronte al fatto compiuto, il governo di Vienna
dichiaro alla sera che Trieste era libera. Il mattino
dopo, il 31, il potere politico e amministrativo fu con-
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Bandiera tricolore italiana, in lana, confezionata dalla contessa
Annina Morosini ¢ consegnata al comando del cacciatorpediniere
“Audace” . Recentemente restaurata (Museo Civico di Padovay).

Il tripudio di Trieste italiana (dalla Domenica del Corriere).

Cofano in legno, con soggetti e motti in lingua latina (si dice detta-
ti da Gabriele D’ Annunzio), in cui ¢ stata conservata la bandiera.
Il cacciatorpediniere “Aundace” all’ attracco nel porto di Trieste.




UN O STORTICO

segnato ad un Comitato di Salute Pubblica che invio
una delegazione, per via mare, a Venezia, per chiedere
I’intervento degli italiani.

Ed ora gli italiani sono davvero a Trieste, liberatasi
per propria volonta attraverso una spontanea manife-
stazione popolare, con un atto definito rivoluzionario.

Ormai la nave ¢ pronta per lo sbarco.

Ne scese il generale Carlo Petitti di Roreto, batte con
forza il piede sul selciato del molo e con voce alta e solenne
scandi la frase “Prendo possesso di Trieste, nel nome del Re
d’Italia”. E da quel giorno il molo portera il nome di
Audacet.

La folla intanto assiste alla scena con straordinaria
partecipazione di sentimenti.

C’¢ chi piange, chi urla, chi prega, chi benedice.
Qualcuno sembra preso dal delirio, altri si vorrebbero ingi-
nocchiare, altri s’abbracciano, altri ancora rimangono estati-
ci come se apparisse loro una visione soprannaturale.
S’odono singhiozzi ed evviva. Sventolano cappelli e fazzo-
letti. La moltitudine getta il suo cuore, getta la sua anima
incontro ai soldati d’Italia che giungono sull’Adriatico, da
Venezia: la dominatrice antica, amata e sempre rimpianta...
Da San Giusto, finalmente pacata dopo trentasei anni di
vigilia tormentosa, guardava I’ombra di Guglielmo
Oberdan.

Intanto dall’**Audace” sbarca un battaglione di ber-
saglieri ¢ una compagnia di mitraglieri della Marina
agli ordini del generale Felice Coralli: prima rappre-
sentanza delle vittoriose forze italiane.

Una settimana dopo, il 10 novembre, 1’*Audace’
ritornera a Trieste, scortato da idrovolanti e “terrestri”,
avendo a bordo Vittorio Emanuele III e il generale
Armando Diaz, per la prima visita alla citta.

Ancora una volta la nave partecipa ad un episodio
storico, a noi tramandato con sentimenti di singolare
commozione.

?

Nel pomeriggio I’augusto visitatore, risalito sull’Audace
vide la folla, che ricopriva il molo, ammutolire a un tratto. E
una voce: “Maesta, una vostra parola per lrieste redenta”.

Il Re sorrise, fece per parlare, gli tremarono le labbra, gli
si inumidirono gli occhi. Con la mano accennd che non
poteva... Il pianto. E un urlo proruppe dalla folla: “Il Re
piange, il Re piange! Caro, benedetto...” ¢ tutti gli aggettivi
pit dolci della parlata triestina furono buttati come fiori
all’ospite, intanto che 1’ Audace volgeva la prua verso il
mare aperto®,

Ritornando, in particolare, alle vicende della nostra
bandiera, riportiamo la prima lettera, scritta proprio il
3 novembre da Trieste da parte dell’ufficiale dei bersa-
glieri alla contessa Morosini, che quella bandiera
aveva in passato donato per I’“Audace”.

IMlustrissima Signora Contessa,

Benché sia ancora sotto un’impressione commovente che
mi toglie la facolta di pensare, subito Le scrivo per infor-
marla dell’accoglienza entusiastica che ci accolse nella
nostra bella Trieste; nessuna penna potra descrivere il nostro
arrivo; era un delirio; non si poteva andare avanti; tutta la
popolazione attendeva da piu giorni con ansia febbrile...
tutto era un tricolore... la sua bandiera fu la prima allo sbar-
co ¢ mille mani si tendevano per afferrarla, baciarla... ci
chiamavano i loro liberatori, faceva compassione al vedere
quella povera gente chiedere pane; la fame regna ovunque,
la vita € insostenibile, i prezzi sono favolosi; una pagnotta di
pane di un hg costa 50 corone, il grasso 120 lire all’hg e cosi
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via; le persone sono magre sfinite. Quando si arrivd si diede
tutto quello che si aveva e ancora attualmente si offre il
nostro rancio e tutto quello che si pud.

Avendo Lei manifestato 1’idea di avere ancora la sua ban-
diera che ha raggiunto un valore per tutti i patrioti, La prego
di farmi sapere se dovro spedirla a !/2 di qualche marinaio.
In attesa di un suo scritto Le invio i saluti di tutti gli arditi
del mio reparto uniti ai miei piu sinceri

suo devot.mo Giacobbe Eraldo
11° Bersaglieri Reparto d’assalto

La seconda lettera, da Trieste, il 20 novembre suc-
cessivo, precisa il percorso della bandiera, dalla nave
alla contessa, che ne diventera a tutti gli effetti proprie-
taria.

Pregiatissima Contessa,

Attendevo un suo scritto in risposta della mia lettera, ma
invano.

Ieri, dietro ordine del comando della difesa marittima,
consegnai la sua bandiera che verra portata a Lei.

[ miei compagni fecero le loro giuste opposizioni poiché
era venuta a noi cara, ma dacché la parola era data bisogna-
va rassegnarsi, 10 pit di tutti poiché sono stato il suo alfiere.

La tenga, ¢ un ricordo glorioso: essa fu la prima bandiera
che raccolse i baci e le lacrime dei patrioti Triestini. La
lascio con rammarico poiché essa senti con me i fremiti di
commozione della grande ora. Ma penso che sara in mani
sicure e che sara tenuta come un oggetto sacro, perché cosi
lo ¢. Se un giorno ritornassi a Venezia permettera Lei di
rivederla?

Ancora un fasto di gloria porta pure perché sventold sul
luogo ove venne ucciso Oberdan e anche i fu la sola che
sventold in segno di gioia, ove prima regno la morte. Sua
Maesta Vittorio Emanuele la strinse nelle sue mani durante
la sua visita. :

Cosi termina la storia gloriosa che io seguii con lei.

I miei compagni mi lasciano i loro saluti e unisco i miei
piu rispettosi

suo dev.mo Giacobbe Eraldo

Qualche tempo fa, visitando il Museo del
Risorgimento di Trieste, in un angolo destinato alla
Grande Guerra con richiami alle fatidiche giornate
triestine del 1918, osservai in una vetrina una bandiera
tricolore appartenuta al C.'T. “Audace”.

Evidentemente non era la storica bandiera di cui
abbiamo dato memoria. 0

1) La rivoluzione di Trieste, 30-31 ottobre 1918.

2) Ibid.

3) La Nazione, 4 Novembre 1918.

4) Ibid.

5) La guerra d'Italia 1915-1918, ed. fratelli Treves, 1918 (dal
“Corriere della sera”).

6) Otello Cavara, “Il Re a Trieste”. In “Il decennale”, a cura
Ass. Naz. Volontari di Gueira, Firenze, 1929.



LA COLLEZIONE “GU

O ZATTERA”

BRUNO CALLEGHER

Una importante raccolta di materiali numismatici é stata donata di recente
al museo Bottacin di Padova, ora sede del Centro Regionale di catalogazione
del patrimonio numismatico della Regione Veneto.

. ivenuto sede del Centro Regionale di cata-

i ) logazione del\})atrimonio numismatico

, della Regione Veneto!, il Museo Bottacin?

/' ha conosciuto un significativo sviluppo

S delle sue attivita di ricerca fino a costituire

oggi un punto di riferimento per studiosi, archeologi,

numismatici, collezionisti di monete e medaglie, ma

anche di oggetti comunemente definiti monetiformi,
ossia sigilli e tessere mercantili.

A testimoniare la nuova centralita dell’Istituto € una
recente donazione di piu di cento tra sigilli-bolle mer-
cantili-tessere provenienti dalla ben pili ampia raccolta
del dott. Guido Zattera. Veneziano, noto agli studiosi
per essere da lunghi anni Conservatore del Museo
Provinciale di Torcello, ha sempre coltivato con pas-
sione la storia di Venezia soffermandosi sui fondamen-
tali rapporti economici con I’Oriente, con Bisanzio in
particolare.

Nei suoi molteplici interessi, il collezionismo di
monete veneziane e di quelle a vario titolo collegabili
a Venezia ha occupato per0 un rilievo speciale.

Durante i frequenti viaggi in Turchia e nelle citta
della costa dalmata, come ricorda lo stesso Zattera, riu-
scl a mettere insieme una cospicua serie di monete
romane, bizantine e veneziane, con esemplari inediti o
rarissimi. Gli capitd spesso di imbattersi in “sigilli”
con caratteri greci o con un’iconografia chiaramente
veneziana, oppure in piccoli tondelli in piombo con
stemmi araldici, raffigurazioni sommarie o schemati-
che difficilmente interpretabili. La curiosita, allora,
lascid ben presto spazio all’attenzione dello studioso
che, sorretto da intuito storico, si preoccupo di incre-
mentare sia le serie di monete sia [F; sezione dei sigilli
bizantini, delle bolle e delle tessere mercantili con
acquisti mirati sul mercato antiquario o nel suk di
Istanbul. Si ¢ formata in gran parte proprio in questo
modo quella personalissima raccolta di materiali numi-
smatici non monetali che ora, con liberalita, lo stesso
Zattera ha voluto donare al Museo Bottacin di Padova.

All’apparenza si potrebbe essere tentati di collocare
sigilli e bolle tra i materiali “minori” o con modesta
importanza storica forse perche oggetti solo apparente-
mente assimilabili ad una moneta, in quanto si diffe-
renziano per funzione, metallo e quasi sempre anche
per impianto iconografico.

L’analisi dell’intero complesso, pero, chiarira il
valore documentario dei singoli esemplari e i motivi
dell’importanza della collezione stessa3.
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Sarebbe sufficiente il solo riferimento a una classe
di materiali (le tessere e le bolle plumbee in particola-
re), fino a pochi anni fa quasi del tutto trascurata. E
dunque un merito indubbio I’aver compreso la poten-
zialita informativa dei tondelli in piombo che garanti-
vano o contrassegnavano le merci trasportate dalle
navi della Serenissima in viaggio da o verso I’Oriente.
Gli esemplari acquisiti da una parte contribuiranno
forse a chiarire la funzione di tali oggetti, dall’altra
amplieranno senza dubbio la gamma tipologica e le
conoscenze riguardanti I’area di diffusione.

Non meno importanti i riferimenti culturali che
hanno sorretto per anni la ricerca del collezionista, per
cui si pud individuare pitt d’una continuita. In primo
luogo I’aver privilegiato la moneta e i sigilli nella rac-
colta di testimonianze della storia veneziana rappre-
senta una chiara intenzione di collegarsi, almeno ideal-
mente, con alcuni illustri collezionisti operanti a
Venezia nel secolo scorso, con Girolamo Morosini e
Nicolo Papadopoli in particolare4. Intorno alla meta
dell’Ottocento, infatti, nella citta lagunare si sviluppo
un forte interesse per la collezione delle monete della
Repubblica Veneta, quasi a volerne conservare memo-
ria attraverso uno degli strumenti essenziali della sua
secolare vicenda economico-politica, la moneta appun-
to. Vi ¢ inoltre un’altra continuita, forse ancor piu
stringente e significativa, quella tra il collezionismo
veneziano € Nicola Bottacin, fondatore dell’omonimo
museo. La sua raccolta veniva incrementata proprio
grazie ai periodici scambi con studiosi e mercanti di
Venezia, in particolare con I’orefice Morchio e con
Carlo Kunz5. Percio la recente donazione Zattera pud a
ragione essere iscritta in una felice tradizione, ormai
secolare, di relazioni tra il Museo Bottacin e 1’ambien-
te antiquario veneziano.

I materiali

Senza voler introdurre una distinzione, fondata su
un aprioristico giudizio di merito, mi sembra di poter
affermare che il gruppo di pezzi piti importante € quel-
lo dei sigilli bizantini. Sono tutti tondelli in piombo,
impressi sia al diritto che al rovescio, attraversati da un
foro per inserirvi un filo mediante il quale fissare la
bolla plumbea a un documento ufficiale o privato, a un
messaggio, a una partita di merce. Il sigillo garantiva
un’eventuale segretezza, senz’altro 1'integrita del
documento, la quantitd e la qualita della merce acqui-
stata e nello stesso tempo poteva indicare con precisio-
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ne il mittente. Infatti, accanto alle tradizionali invoca-
zioni espresse quasi sempre con monogrammi e for-
mule fisse, i sigilli conservano nomi di personaggi col-
legati alle varie dignita imperiali o ecclesiastiche, titoli
e cariche amministrative, luoghi in cui veniva esercita-
ta la funzione pubblica impressa sul tondello. In questa
collezione, ad esempio, vengono testimoniati perso-
naggi quasi certamente a noi noti solo attraverso la
fonte sigillografica per cui non sembra superfluo sotto-
lineare come una parte della ricostruzione delle vicen-
de gerarchico-istituzionali del mondo bizantino sia
fondata proprio sul tipo di reperti collezionati con
paziente lungimiranza dal dott. Zattera. E il caso di
Sisinnio apo €parchon, di Giovanni apo hypaton, di
Eusebio, apo hypaton e patricios, di Anthes patricios,
presumibilmente vissuti in ambito costantinopolitano
tra il VII-VIII secolo.

Provengono da Istanbul anche le due bolle dogali, la
prima di Agostino Barbarigo (doge dal 1486 al 1501)
(fig. 1), la seconda di Francesco Loredan (doge dal
1752 al 1762).

Piu varia I’area di raccolta delle tessere e bolle mer-
cantili. Alcune sono state individuate nella stessa
Venezia, tra il terreno di riporto degli scavi dei rii negli
anni Trenta, ma non mancano pezzi dall’area dalmata e
dalla stessa Istanbul.

Sono esemplari di difficile inquadramento cronolo-
gico sia perché privi del loro contesto di rinvenimento
sia percheé non esistono molti studi approfonditi su
questo tipo di reperti pseudomonetali. Come accennato
in precedenza, la loro funzione ci ¢ abbastanza chiara.
Simili tondelli dovettero essere impiegati per control-
lare alla partenza e all’arrivo la spedizione delle merci
(in particolarc Ic balle di lana o di tessuti). Forse furo-
no utilizzati anche come contrassegni fiscali, ma non ¢
escluso un loro impiego come sostitutivi della moneta,
ossia come contrassegni da cambiare in un servizio o
in una certa quantita di denaro.

Come gia accennato in precedenza, queste ipotesi
interpretative verranno affrontate nella pubblicazione
di tutta la Collezione Zattera; per il momento mi limito
a osservare che la tipologia delle tessere e delle bolle &
piuttosto varia, con 1l prevalere di motivi a stella varia-
mente combinati (Figg. 2, 3, 4, 5), e che vi & anche
un’ampia gamma di confronti con analoghe tessere
provenienti da scavi effettuati nelle zone mercantili di
San Giovanni d’Acri, Corinto, Venezia, nei castelli
veneti e friulani con attestazioni anche a Londras. .

|

1) G. Gorini, /] progetto di inventariazione e catalogazione del
patrimonio numismatico del Veneto, *“Quaderni di Archeologia del
Veneto”, VI (1990), pp. 252-253.

2) Accanto all’opuscolo Cenni intorno alla vita di Nicolé
Bottacin, Trieste 1877, preziosi dati sulle collezioni sono desumi-
bili dai cataloghi editi 1n occasione di alcune mostre: G. Gorini,
Museo Bottacin. Gemme e cammei. Calchi di una collezione gia
appartenuta a Massimiliano d’Ashurgo, Padova gennaio-aprile
1967; A. Saccoci, R. Parise, Duemila anni di storia della moneta
al Museo Bottacin, Padova 1988.

3) Un mio primo saggio, riguardante alcuni sigilli bizantini, & in
corso di stampa nel “Bollettino del Museo Civico di Padova”,
1993. 11 numero successivo della stessa rivista ospitera 1’edizione
di tutti i materiali.

4) Per la storia del collezionismo numismatico a Venezia cfr. A.
Saccocci, Venezia: i commerci e la moneta, in AA.VV., I
Mediterraneo. I luoghi ¢ la memoria, Roma 1991, pp. 95-99.

5) Lo studio del carteggio privato di Nicola Bottacin ha permes-
so un’accurata ricostruzione dei suoi rapporti con il collezionismo
veneziano: cfr. A. Saccocci, I/ commercio di monete antiche a
Venezia nell’ 800, “Rivista di Archeologia”, Supplementi, n. 7,
Roma 1988, pp. 130-136.
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I Bolla del doge Agostino Barbarigo (1486-1501) Cfr. B.
Cecchetti, Bolle dei dogi di Venezia. Sec. XII-XVII, Venezia
1888, tav. 9, fig. 33.

2 Tessera mercantile (sec. XIV). Dritto: stella; Rovescio: cir-
conferenze intersecate.

3 Tessera mercantile (secc. XIV-XV). Dritto: stella; Rovescio:
scudo araldico.

4 Tessera mercantile (sec. XV). Dritto: scudo araldico;
Rovescio: albero stilizzato.

5 Tessera mercantile (sec. XV). Dritto: scudo araldico;
Rovescio: leone rampante a destra.

6) G. Gorini, Le monete, AANV., Indagini archeologiche ad
Asolo. Scavi nella Rocca medievale ¢ nel Teatro romano, Padova
1989, pp. 56-60; A. Saccocci, Tessere, in AA.VV., Ceramiche rina-
scimentali a Udine e altri materiali dello scavo del Palazzo
Savorgnan di Piazza Venerio, (a cura di M. Buora e V. Tomadin),
Roma 1993, pp. 119-120. Per le tessere di area padovana resta fon-
damentale il manoscritto di L. Rizzoli jr., Raccolta di monete, meda-
glie, sigilli, tessere, ecc. conservato al 1{/[useo Bottacin (MB 638).
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Parte II

FRANCESCO LOPERFIDO - FRANCA TESSARI

Dopo le lettere a Giorgio Rubinato e'a Rino Pradella,
apparse nel numero 53, tre lettere a Tono Zancanaro del 1944,
in uno dei momenti piu duri e pericolosi della guerra.

T e lettere a Tono son state scritte durante 1’occu-

"l pazione tedesca, nel tcmpo df_:ll’ “interminabile
S/ incubo” ¢ della tragedia che si stava concluden-
do con un’enorme distruzione generale. Viviamo la
vita quotidiana di Luccini professore, massaio, ciclista.
Una crisi cardiaca, costringendolo a fermarsi, gli con-
sente una pausa dalle assillanti cure materiali e la pos-
sibilita di godere “ore intere” di “riposo spirituale”,
come leggiamo nella seconda breve lettera.

Trova “anche il tempo per studiare alquanto”,
riprende Hegel e lo abbandona per la pit gradevole
rilettura de “Le anime morte” di Gogol.

Dalle avventure del protagonista, un essere indiffe-
rente ed-estraneo a qualsiasi morale, Luccini confessa
di aver tratto una lezione positiva: “questo signore
“negativo”, questo farabutto mi ha insegnato... la
paziente perseveranza’, la tenacia insistente con cui
occorre perseguire e raggiungere il proprio fine, “la
forza per non precipitare quando scivoli nell’abisso, la
conoscenza del cuore umano”. Con ironia ammette:
probabilmente ¢ troppo fare di Cicikov un modello, ma
lo si puo includere tra gli amici. Il romanzo di Gogol ¢
stato — gia quando Ettore gli scriveva — una delle lettu-
re formative della cultura e del gusto di Tono. E merito
di Gogol se la pungente, amara, beffarda ironia di
Tono, anche quando voleva essere scherzoso, non si
venne trasformando in aspro sarcasmo.

La dimestichezza con la dialettica dei contrari favo-
risce I’ottimismo di Luccini che interpreta positiva-
mente il romanzo rifiutato dall’autore perché pessimi-
sta e distruttivo, fino a riconoscergli la forza di dire e
di volere andare “Avanti”, indispensabile nei momenti
piu duri quando tutto pare vacillare. Gogol lo ha detto,
avanti, a lui, a un italiano, non a un suo compatriota,
ma, commenta il filosofo: “forse oggi i suoi compa-
trioti non ne hanno bisogno”. Conclusione vitalmente
ottimistica in giorni di tragica prostrazione, ma anche
di speranza, di resistenza, di tremenda vitalita. Un
mese dopo 1l devastante bombardamento aereo di
Treviso, il venerdi santo, sette aprile 1944, Ettore scri-
ve a Rino Pradella (Ettore Luccini..., Vicenza, 1984,
pp. 404-407). Raccomanda di farsi coraggio: “La
nostra fede ci deve sorreggere... Non disperiamo”,
ormai si sta toccando il fondo dell’orrore e dopo non
potra non venire la luce.
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Nel racconto del piccolo emulo di Cicikov, delle sue
imprese, dei quattrini “a palate” guadagnati coi tre
gabinetti dentistici a Venezia, a Camposampiero e a
Castelfranco, Ettore, buon filosofo morale, trova la
lezione: bisogna rendersi utili all’umanita, sapersi
ingegnare, cercare tutto quanto pud essere utile “a con-
servare o a dilettare” una qualsiasi parte del corpo
umano. L’amico si & dedicato ai denti, ma noi — si
rivolge a Tono — siamo poco pratici € poco utili per gli
altri. E vero che il professore li aiuta a diventare medi-
ci o dottori in lettere e poi magari dentisti, ma Tono
con 1 suoi “uvomini tristi” non li “diletta” e puo irritarli.
Infine ricorda i1 “neri mendicanti” e la sua nostalgia per
un “nuovo contenutismo” preferibile all” “estetica dei
nostri amici simbolisti e calligrafi” che non amano — e
tra questi “anche (ma non par vero) il caro Giorgio” —
il nero di Tono.

“C’era un gran mondo in tutta quella povera gente”,
non moderno, ma cristiano, umile, pessimista e religio-
so, povero, maledetto o benedetto, non proletario. “Tanto
neri, ma ricordavano le nevi d’un tempo passato”.

Quasi testuale 1l ricordo di “Mais ol sont les neiges
d’antan?” della Ballade des Dames d’ un temps jadi di
Villon. Sobrio, non cade nello struggimento che pure
appartiene al tema biblico e all’ubi sunt? sulla fuga del
tempo a cui non c’¢ riparo, e sulla memoria del perdu-
to. Come gli saran parsi lunghi quei sette anni e quanto
lontano il 1937 della prima mostra di Tono e quanto era
cambiato i1l mondo, anche quello disegnato da Tono!

I1 6 febbraio 1943 Tono scrive da Roma a Giorgio:
ha visto “nuovi Guttuso”, disegni e pitture. Emozio-
natissimo avverte che si tratta di un “discorso serissi-
mo e termometrico per le sorti della nostra giovane pit-
tura”. (Dal carteggio Tono — G. Rubinato, inviatomi da
Mary Pradella Fontanarosa).

Anche Ettore partecipa della scoperta dell’incisione,
dei prodigi di Tono con 1’acquaforte: “Biasion ti chiede
con quale procedimento si spalma la cera sulla lastra di
rame o zinco per poter fare 1’acquaforte e quale ¢ la for-
mula della sua composizione”. In questa terza lettera
del 14 dicembre 1944, il filosofo si preoccupa di Tono
stollato a Mussolente da dove, in bicicletta, si spostava
a Vicenza e a Padova. Vuol sapere se puo lavorare al
freddo in una casa molto abitata, se resistono i suoi
nervi. Gli raccomanda di tener conto che anche nelle
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piu gravi difficolta occorre “dimostrare che ogni limite
della pazienza ¢ infinitamente superabile”. Anch’egli
vive penosamente, dominato dalle asfissianti preoccu-
pazioni del latte, pane, carne, farmacia, lezioni private a
scolari spesso zucconi, tessere annonarie, freddo, “sco-
modita d’ogni genere, chiasso di bambini e su tutto I’in-
cubo interminabile della guerra”,

L’altalena & tra angustie e disperazione, ma con la
coscienza di essersi costruito “un’ossatura piu solida”.
Rinasce la sua fiducia nell’avvenire. Nello stesso
tempo si affligge domandandosi come ritrovera gli
amici alla fine di tante sventure. Si angustia perché
non ricorda ’indirizzo di Rino, si scusa di non poter
scrivere a ciascuno degli amici carissimi perché stretto
da tanti guai gli resta ben poco tempo per le “pratiche
di gentilezza”. Incarica Tono di dire che li ricorda e
che I'ultimo incontro a Mussolente fu “come un’oasi
di serenita che 1’amicizia rallegrava quanto e piu del
bel tempo e del lieto paesaggio”.

Silvano Bussotti gli ha scritto belle e lunghe lettere,
gli ha fatto rivedere le serene colline di Mussolente.
Ettore si rimprovera di non averlo seguito negli studi e,
con buona ironia, fingendosi per un momento severo
professore trova troppo graziose le “‘composizioni epi-
stolari” di Silvano, vuol sapere se studia grammatica e
analisi logica, se legge Dante dimenticando le “troppo
gentili flessioni di voce ereditate dalla signorina mae-
stra di recitazione” ¢ se ha imparato a correre in bici-
cletta. Poi si pente di non lasciare in pace 1’allievo
neanche a Natale, quando “ai bambini c¢i vogliono
regali e non prediche”. Con rapida metamorfosi I’ami-
co si sostituisce al professore. Lo prega di farlo com-
parire “nel minuetto che comporra per Natale o in uno
dei tanti personaggi del presepio che disegnera”.
Tramite lo zio Tono chiede al tredicenne Silvano — se
lo vorra — di scrivergli, il che gli fara molto piacere
“specialmente se scrivera di cose serie ad un amico
serio”.

L’epilogo di quest’ultima lettera non potrebbe essere
piu “lucciniano” per ’esemplarita della sua disponibi-
lita spirituale, per la semplicita con cui si mette in
discussione, per il modo con cui si pone sullo stesso
piano di un adolescente pur molto dotato, per I’attenta
ricerca di pertezionamento della corrispondenza affet-
tiva, per il premuroso contraccambio con gli amici del
cuore, per la versatile e lucida capacita di comunicare,
infine per la cauta e avveduta, ma quasi mai maliziosa
pratica dell’ironia.

I quattro son tutti morti. Giorgio nel 1965, Ettore nel
1978, Rino nel 1980, Tono nel 1985. Un medico, un
filosofo professore, un ingegnere insegnante, un arti-
sta. Giorgio e Rino dopo Padova han vissuto e lavorato
a Milano. Rino poi si trasferisce a Roma dove mori.
Ettore e Tono sono rimasti a Padova fino alla morte.
Tono, il piu vecchio, & sopravvissuto agli altri tre.
Giorgio, il pill in ombra, probabilmente il piu colto;
Tono il pil originale e vulcanico; Rino il pit esposto a
forme di poetico e attivo entusiasmo, ma anche a punte
di accorata amarezza temperata da un sorriso malinco-
nico; Ettore il pit dotato a indagare, discutere, ascolta-
re: filosofo competente di nulla riusciva a mettere in
difficolta la sicurezza dei competenti detentori di sape-
ri specialistici. Con Giorgio, lombardo radicato a
Padova, chiunque lo avvicinasse si sentiva a proprio
agio. Gentile e generoso con gli amici, metteva a loro
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FEttore Luccini a passeggio davanti al Municipio di Padova.

disposizione libri, riviste, dischi. Non ci si accorgeva
di essere ospiti. Estraneo a ogni forma di ostentazione,
lontano da tentazioni intellettualistiche, aveva una pre-
cisa coscienza dei doveri del medico come dello stu-
dioso, del poeta, dell’ascoltatore di musica. Giorgio e
gli amici si salvarono dall’estetismo per la salda con-
vinzione morale che ’arte, la letteratura, la poesia
nascono certo dal genio, ma altrettanto dal lavoro,
dalla pazienza, dalla fatica e che, anche per questo,
producono piacere.

Per vie diverse, ma per un loro comune sentire
insopportabili le angustie, le chiusure, le gonfiaggini,
nonché le violenze ¢ le guerre connaturate al fascismo,
arrivarono al comunismo pit o meno all’inizio degli
anni quaranta. Giorgio, il piu lontano dall’esperienza
fascista — attraversata da Tono e da Ettore, non da Rino
— dopo I’otto settembre 1943 rimase a combattere con i
partigiani greci.

Neppure Tono critico, con punte di fideismo, riuscl a
vedere il crollo e lo sfacelo seguiti al 1989.

Le loro esperienze si sono concluse. Non inutilmen-
te. La lezione di Ettore, fondamentale nella scuola ma
non meno profonda nella vita politica e culturale di
Treviso e di Padova, continua a stupirci.

Tono & uno dei pit grandi incisori. Poesie di Rino,
con nota di Andrea Zanzotto e disegni di Tono, son
state pubblicate a Ravenna nel 1972 e nel 1982.
Ancora a Ravenna, con disegno di Tono, sono apparse
altre poesie nel 1990. Qualcuno — ce lo auguriamo —
andra a cercare altri scritti di Rino al Fondo diretto da
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Ettore Luccini ritratto da Juti Ravenna.

Maria Corti. Non sono mai stati ordinati invece gli
scritti e le poesie di Giorgio. Per apprezzare e illumi-
nare la sua figura ci soccorre ancora Luccini. Una sua
lettera del 1964 all’indomani di un difficile intervento
chirurgico subito da Giorgio, ¢ molto importante per-
ché, dietro la nostalgia del ricordo, appare il ruolo fon-
damentale di Rubinato. )
Ripercorrendo riviera Paleocapa, pareva a Luccini di
essere tornato a quella stanza ospitale che accoglieva
“piena di libri” gli amici. “Credo che Ii, per merito tuo,
ci sentissimo pill intelligenti e pil vivi. Ancora oggi mi
rimprovero il mio dilettantismo, ma allora fu una
maniera di vivere sincera e schietta e nel ‘tuo circolo’
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mi son sentito a mio agio, senza censure, senza rim-
proveri moralistici e di questo ti devo molta gratitudi-
ne... e per questo ti voglio bene™.

La limpida onesta intellettuale e morale di Luccini,
quasi presagendo la fine dell’amico, colloca Giorgio al
centro di una vicenda che egli ricostruisce intorno al
personaggio piu importante. Attribuisce a Giorgio la
qualita di far star bene assieme gli amici, di stimolare
in ognuno la pit viva sensibilita e la volonta di far
bene il proprio lavoro. Con Giorgio, questo il senso
della lettera, si respirava e si condivideva il sentimento
della liberta.

La liberta: la storia non ¢ mai lineare ma, molto
spesso, tragicamente paradossale. I quattro amici ave-
vano scelto il partito che, in Italia, aveva mostrato di
saper resistere e combattere contro la dittatura e per la
liberta.

Finché sapremo e potremo vivere umanamente non
potra scomparire il bene dell’amicizia. Declina o sta
mutando radicalmente invece quella civilta dell’amici-
zia che si alimentava di lettere. 1l telefono, la segrete-
ria, il fax, non sostituiscono il piacere di scrivere,
imbucare, attendere la risposta.

In tempi piu lenti e tuttavia violentemente distruttivi
scambiarsi lettere con gli amici dava senso ¢ calore
alla vita. A tre anni dal suo inizio la guerra aveva inco-
minciato a colpire anche i civili e stava diventando
effettivamente totale. Morivano pil civili sotto le
bombe che soldati sui fronti di combattimento.

In condizioni sempre piu precarie, il problema della
sopravvivenza non impedisce a un gruppo di amici tra
Padova, Treviso, Venezia e Atene di continuare a
comunicare, di rinsaldare con la scrittura i loro legami,
di resistere sperando di dare insieme un contributo alla
formazione di una umanita migliore.

Neri Pozza avrebbe voluto pubblicare un volume di
sole lettere di Ettore Luccini, tanto era rimasto colpito
dal loro contenuto di moralita e di bellezza. Credo che
avrebbe apprezzato anche queste, di cui allora ignora-
vamo l’esistenza, perché restituiscono agli anziani o
fanno conoscere ai piu giovani un clima universalmen-
te veneto, fondato sulla serieta nel compimento del
proprio lavoro, sulla civile conversazione, sulla cultura
dell’amicizia.
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Parte finale della lettera a Tono del 5
maggio 1944.

La grafia di Ettore Luccini rivela I’ apertu-
ra di una persona che ama pensare in
modo indipendente, cogliere le sfumature,
porsi in rapporto con gli altri con toni
caldi, umanissimi e insieme con nativa
dignita e signorilita.
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AMICI PADOVANI (1942-1944)

LUCCINI A TONO ZANCANARO

(5 maggio 1944)
data del timbro postale
Caro Tono

capisco che molto serva agli amici essere ricor-
dati dagli amici, se anche le tue cartoline, tanto brevi e
sbrigative, mi fanno tanto piacere. Nella giornata piena
di cose piuttosto sgradite sono una lieta eccezione.
Percid mi faccio forza e ti scrivo, forse a lungo per

ricompensarti di essere stato il primo e il piu costante.

La vita trascorre un po’ meglio; da qualche giorno
Vera si ¢ alzata e tiene in ordine la stanzetta, sicché si
vive con una certa normalital. Ieri le € occorso un altro
incidente; s’¢ incuriosita per una mosca che strideva
impigliata in una ragnatela vicino allo stipite della
porta a vetri e ha voluto salvarla, ma in quella s’¢ fatto
avanti il ragno padrone della ragnatela e lei s’¢ cosi
spaventata che nel ritrarre precipitosamente il braccio
ha urtato col gomito il vetro che s’¢ rotto e, quello che
€ peggio, le s’¢ ficcata dentro una scheggia abbastanza
profondamente. Ma ora, medicata, sembra che le cose
vadan meglio. Io continuo la mia molteplice vita: pro-
fessore, massaio, ciclista, ecc. Trovo anche il tempo
per studiare alquanto, cosi ho terminato il Gesu di
Martinetti, ho ripreso Hegel, ma I’ho abbandonato per
una piu gradevole pausa nella lettura delle “Anime
morte” di Gogol. Saranno stati forse due o tre anni che
non rivedevo questo bel libro; ora poi ho conosciuto
anche i capitoli della seconda parte di cui avevo letto
poco o nulla perché 1’edizione che avevo prima ne
riportava scarsi brani.

Senza dubbio la prima parte ¢ dal punto di vista arti-
stico incomparabilmente superiore, ma vi sono pagine
meravigliose anche nella seconda. Decisamente lo stor-
7o di costruire in modo positivo non si addiceva a
Gogol sebbene egli abbia una chiara visione di cio che
¢ positivo o buono nella vita. Ma anche Cicikov alla
fine, al fallimento della sua terza pazientissima, eroica-
mente paziente, impresa raggiunge la tragedia e diviene
imponente e forse ¢ difficile non compiangerlo anche
se ¢ un farabutto. Eppure questo signore “negativo”
questo farabutto mi ha insegnato molte virtu; la pazien-
te perseveranza, la forza per non precipitare quando sci-
voli nell’abisso, la conoscenza del cuore umano...
Insomma € un po’ troppo proporselo come modello di
vita, ma ormai posso annoverarlo tra gli amici. Anche
1o sono un po’ come i russi di Gogol. “Hanno bisogno
di una parola d’incoraggiamento” e anche Cicikov me
I’ha detta una parola buona. E forse Gogol nei Campi
Elisi, se ancora si tormenta, potra avere un piccolo sol-
lievo; il suo libro, che egli condannd perché troppo
nero e demolitore, ha avuto la forza di dire magari sol-
tanto quell’“Avanti” che in certi casi della vita ¢ indi-
spensabile. I’ha detto ad un italiano, non propriamente
dunque ad un suo compatriota (del resto forse oggi per
loro non sembra ce ne sia bisogno)?.

Vedi a volte le stranezze della vita; in mezzo ai guai,
in una tetra atmosfera leggi il nero libro d’un pessimi-
sta e trovi nuovo coraggio e nuova forza.

A proposito di Cicikov ho avuto in modo inaspettato
notizie di un suo piccolo competitore padovano.
Ricordi Colautti, quel triestino amico di Eugenio,
magro come un tisico, spettinato musicofilo teosofo?3
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Ha fatto quasi fortuna. Me I’ha detto Pasinato, quel
tipo un po’ gangster (solo nell’aspetto ben si intende)
che era in Federazione. E venuto a trovarmi per racco-
mandare un asino di suo nipote (che, naturalmente, ho
bocciato) e cosi mi ha narrato anche le vicende della
sua vita. Come Starace lo chiamasse un giorno per
infliggergli un solenne rimprovero per aver chiesto un
aumento di stipendio. “Ah, tu non sei un puro, vuoi
attaccarti alla greppia!” Per cui egli lascio tutto e diede
le dimissioni e poiché intanto era riuscito, Dio sa come
(e lo sappiamo anche noi), a prendersi una laurea in
medicina penso di esercitare la professione e divenne
commesso viaggiatore per la ditta che fabbrica il
Veramon Ditta tedesca, perfettamente organizzata, con
dirigenti che sanno apprezzare i laureati. Ma poi, per
farla breve, la crisi conseguita alla guerra lo costrinse a
ricorrere ad altri espedienti perché anche i commerci di
medicinali non si reggono piu. Allora per cinque mesi
fece un corso intensissimo di odontoiatria ed eccolo
pronto a fare il dentista. Ma il dentista lui non era
buono di farlo, ed ecco che per fortuna scopre il nostro
amico musicofilo teosofo, che intanto era diventato
dott. prof. in lettere. Egli aveva appreso da un tale 1’ar-
te di far apparecchi dentari e aveva messo su uno stu-
dio in cui s1 leggeva: “Prof. dott. Colautti; protesi den-
tarie”. Faceva gia molti quattrini quando un medico gli
intentd un processo perché abusava del titolo e della
professione. Ma il nostro amico vinse la causa: egli
non aveva mica scritto di essere professore e dottore in
medicina! E prof. e dott. lo era veramente in altro
campo; se poi la gente equivocava non era sua la
colpa. Era il tipo che ci voleva; cosi il nuovo medico-
dentista s’¢ associato il dott. prof. e insieme fanno, o
sperano di fare, quattrini a palate a Venezia a
Camposampiero e a Castelfranco perché ben tre sono i
gabinetti che hanno messo su. Il nostro teosofo ¢ anco-
ra magro e scarmigliato, ma in una sua campagnetta in
quel di Mestre ha gia ammazzato quest’inverno tre
porcelli.

Cosi, caro Tono, ti racconto queste sciocchezze per
divertirti un poco perché fa sempre piacere sapere che

poi fare un po’ di quattrini non ¢ tanto difficile. Basta .~

sapersi ingegnare ¢ non cercare vie troppo difficili-
Tutto sta rendersi utili all’umanita. La cosa piu sempli-
ce! basterebbe prendere uno di quei cartelloni scolasti-
ci col disegno a colori del corpo umano e osservarlo
bene; tutti gli espedienti utili a conservare o dilettare
una qualsiasi delle sue parti sono anche ottimi espe-
dient1 per star bene noi stessi e passarcela su questa
terra con qualche piacere. Ecco Colautti s’¢ fermato ai
denti; ha imparato a toglierli a ricambiarli a ripulirli a
ricamarli. Adorna la sua utile opera con un po’ di fumo
dato dal prof. dott. perché sa che bisogna andare oltre
il puro corpo e appagare anche i bisogni dello spirito
che ama la scienza e il decoro e cosi consola gli altri e
rende felice se stesso.

Forse noi, tu specialmente, ci siamo messi per una
via poco pratica e poco utile per gli uomini. Io almeno
Ii aiuto a divenire medici e dottori in lettere onde pos-
sano poi esercitare con bravura l’arte del dentista
magari, ma tu non li diletti neppure con i tuoi uomini
tristi o con le pere gibbe, ma corri il rischio di farli
arrabbiare.
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E cosi che ripensavo anche alla tua arte, e all’esteti-
ca dei nostri amici simbolisti e calligrafi e provavo
nostalgia per un nuovo contenutismo.

Non certo tu ti scandalizzerai per questa parola, ché
il contenutismo ¢ sempre a ben vedere il tuo peccato
originale (se &€ un peccato).

Riguardavo i tuoi neri mendicanti e ancora mi com-
piacevo di te e di me; anche di me per averti amato e
cominciato ad apprezzare e a difenderti proprio per
tutto quel nero tanto indigesto a Tosi4 e anche (ma non
par vero) al caro Giorgio. C’era un gran mondo in tutta
quella povera gente in Carlo, [’americano, in Cesare in
Scatari (la pulce era di Scatari?), gli eroi del Pra. Un
mondo non troppo moderno, legato anche a sentimenti
non moderni; molto cristiani molto umili molto pessi-
misti e quindi religiosi. Quelli sono i poveri, i maledet-
ti o 1 benedetti poveri, non i proletari. Tanto neri ma
ricordavano le nevi d’un tempo passato.

Ma lasciamo stare — “i nervi son a ramengo” e inve-
ce oggi ci vogliono le pere gibbe.

E cosi ti lascio caro Tono, con un saluto molto molto
affettuoso a Papusse e uno non meno tenero a
Silvanos. Saluti da Vera.

Ettore

(1944)
Caro Tono
mi posso trattenere solo pochi minuti con te; la
vita, come vedi, urge davvero e mi manda avanti a
spintoni.

Ho avuto anch’io un po’ di quiete perché sono stato
ammalato per una decina di giorni; il cuore faceva il
matto; desideravo ardentemente rimettermi alle con-
suete fatiche tanto necessarie, ma insieme ho trascorso
ore intere immerso nel mio studio e in un riposo spiri-
tuale che ormai non assaporavo da mesi.

Non posso ora scrivere ai tuoi; ma tu avresti potuto
dar loro da leggere la lettera che ti avevo scritto appun-
to con questa intenzione. Tuttavia scriverd loro appena
mi sara possibile, sperando che in qualche modo la let-
tera poi giunga.

Quanto alle tue riflessioni pitl 0 meno tristi non &
certo ora il momento in cui possa dire qualcosa.

Ma da qualche giorno forse le cose vanno meglio —
“forza e coraggio” come per le squadre di football®.

Parlero a Biasion e a Monti. Scriverd a Rino.

Con affetto.

Ettore

Treviso, 14 dicembre (1944)

Caro Tono

avrai ricevuto il breve biglietto che ho conse-
gnato a Girardi; ti avvertivo che non avevo potuto
combinare nulla con i Monti?. Essi apprezzano i tuoi
lavori, ma dichiarano che il loro gusto ¢ nettamente
“borghese” e che non sono capaci di digerire le tue
stravaganze. Sembra che Galliano abbia provato un
sincero rammarico quando ha scoperto nell’acquaforte,
che 10 sono riuscito a vendergli, un occhio invece di
una finestra. Essi desiderano tuttavia acquistare qual-
cosa da te e magari dei disegni, purché siano cose
complete e perfettamente normali. lo, per agevolare la
vendita eventuale delle acqueforti, avevo anche avan-
zata la proposta di avere in cambio invece che denaro
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tela o altra stoffa pensando che oggi & sempre facile
realizzarla; essi sono sempre disposti anche a questo
cambio, e anzi mi han fatto dire da Biasion che, indi-
pendentemente dallo scambio con i tuoi prodotti arti-
stici, se ti occorresse qualcosa potrebbero cercare di
accontentarti. In ogni modo desiderano vederti e, se
potrai venire a Treviso, saranno contenti se farai una
capatina da loro.

Biasion®, anche a nome di Moreno ti chiede se tu
potessi dirgli con quale procedimento si spalma la cera
sulla lastra di rame o zinco per poter fare 1’acquaforte
e quale ¢ la formula della sua composizione. Questa,
caro Tono, la mia relazione su gli incarichi che mi
sono stati affidati. Vedi te, se ti conviene far denaro, di
far qualcosa che sia propriamente adatta ai gusti loro;
altrimenti lascia pur cadere ogni cosa e buonanotte
suonatort.

Parlando ora della nostra vita, ti faccio dapprima un
augurio per la tua salute, perché tu stesso mi dici, ed
anche Girardi mi riferiva, che sei stato ammalato; so
che hai la pelle dura e percid spero che tu sia ormai
ristabilito. Mi figuro male, piuttosto, come ora passerai
il tempo, perché credo che le noie del freddo e della
casa troppo popolata metteranno a dura prova i tuoi
nervi e il tuo bisogno di lavorare tranquillamente e con
un certo agio, e per di piu il tempo piovoso e la stagio-
ne detestabile non ti consentiranno neppure quelle
pause cosi gradite di cui era generosa l’estate.
Naturalmente nulla da fare e neanche nulla da dire;
bisogna ancora insaccare ¢ dimostrare che ogni limite
della pazienza ¢ infinitamente superabile. Anch’io, per
altro verso, conduco una vita penosa; tutto il mio
tempo e 1 miei pensieri sono presi dalle preoccupazioni
asfissianti del viver quotidiano: latte carne pane farma-
cia lezioni private a scolari spesso zucconi, tessere,
prenotazioni, burocrazie, freddo, scomodita di ogni
genere, chiasso di bambini € su tutto 1’incubo intermi-
nabile di questa guerra. Ma, per fortuna, la mia salute &
buona, la ventina di chilometri che ogni giorno devo
tra una cosa e |’altra percorrere, mi mettono un appeti-
to animalesco, con grave terrore del mio portafoglio.
Ma sto facendo mia la massima del sor Catullo®: che se
crepare si deve ¢ meglio farlo a pancia piena.

Ma anche in mezzo a tanti guai mi avanza qualche
po’ di tempo per legger qualcosa e per riflettere e se a
volte mi assalgono ansie di disperazione e di avvili-
mento, spesso mi pare di aver messo su un’ossatura piu
solida. Si puod dire anzi che a volte mi trovo nuovo
come una serpe che lasci la pelle antica e la speranza
per ’avvenire rinasce. Come ritroverd gli amici di un
tempo al fine di questa burrasca? Ora penso spesso a
Giorgio, e molto anche a Papussa!® del quale spcrerei
aver qualche notizia da te.

A Rino avrei avuto desiderio di scrivere ma non
ricordo piu il suo indirizzo!l; tu forse 1’hai ancora e ti
sarei grato se me lo inviassi. E volentieri mi intratterrei
a scrivere a ciascuno di voi, ma penso che mi scuserete
se vi invio collettivamente i saluti e gli auguri. Son cosi
preso dai miei guai che troppo poco € il tempo che mi
resta per queste pratiche di gentilezza. Ma a te lascio
I’incarico di dir loro che spesso li ricordo e che ram-
mento 1 giorni trascorsi a Mussolente come un’oasi di
serenita che I'amicizia rallegrava quanto e piu del bel
tempo ¢ del lieto paesaggio. Di a Bruno!? che a volte
ritorno su cio che discutevamo (forse con troppo calore
e con una certa intemperanza da parte mia) e che in
certi momenti di sconsolatezza, quando quasi vorrei
rinunciare a lottare, mi vien voglia di dargli ragione.
Ma, no, per bacco, questa mattina c’¢ un po’ di sole e
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non si puod essere tanto pessimisti, sicché se fosse qui
forse ci accapiglieremmo ancora.

Alle tue sorelle!3 di che spesso di loro parliamo io e
Vera e che discutiamo tra not le loro probabili preoccu-
pazioni. Gli inviti a pranzo, che richiamavano alla
memoria eta remote, sono del resto uno stimolo, un po’
banale se vuoi, ma del quale debbo confessare la poten-
za, tale che spesso rinverdisce nel modo pil nostalgico
il ricordo. E alla signora Colomba e al sior Natale!* di
che non sappiamo ricambiare al loro affetto cosi buono
e gentile che con un augurio il pit fervido possibile che
vedano ancora un po’ di serenita e di pace.

Ma ¢ con Silvano!s che forse ho il debito maggiore
di scrivere. Da lui ho ricevuto lunghc Icttcre ¢ belle;
mi ha raccontato dei suoi studi, mi ha fatto rivedere le
belle colline e la serenita di Mussolente, e mi ha rac-
contato i pettegolezzi degli uccelli.

Son debitore perché avevo promesso di seguirlo nei
suoi studi anche da lontano. Ma ¢ piu facile promettere
che mantenere. Se dovessi ancora assumere il fiero
cipiglio professorale dovrei dirgli che le sue composi-
zioni epistolari sono si in complesso ben fatte graziose
e in fondo abbastanza corrette, ma che forse sono un
po’ troppo graziose, € non mi dispiacerebbe se il suo
interesse si volgesse anche a cid che non € tutto poesia
e delicatezza. E chiederei ancora: la grammatica e 1’a-
nalisi logica fan progressi? E Dante, ha appreso a leg-
gerlo da uomo, dimenticando le troppo gentili flessioni
di voce ereditate dalla signorina maestra di recitazio-
ne? E in bicicletta ha imparato a correre? Povero
Silvano, neanche per Natale lo si lascia vivere in pace,
e credo che egli pensi che se devo occuparmi di lui
secondo il tono professorale, meglio ¢ che me ne
dimentichi. Per Natale ai bambini ci vogliono regali e
non prediche. Ma le cose belle verranno tutte in una
volta. Sicché, se invece del professore parla 1’amico,
gli dird invece che si ricordi di me magari nel minuetto
che comporra per Natale o in uno dei tanti personaggi
del Presepio che disegnera. Se mi vorra scrivere mi
fara molto piacere, specialmente se scrivera di cose
serie ad un amico serio come me.

Non voglio dimenticar nessuno e percid saluterai
anche la Nina'¢; saluti a Millo e agli altri amici e saluti
anche ai signori Biagioni che son sempre stati tanto
gentili con noi.

E ancora un augurio a tutti

Ettore

[) In seguito al bombardamento di Treviso del 7 aprile 1944 i
Luccini sfollarono nella campagna trevigiana e, per alcuni periodi,
a Mussolente (dove era sfollata anche la famiglia di Tono
Zancanaro) e a Crespano del Grappa; pure il Liceo Canova, la cui
sede aveva subito gravi danni, si era trasferito in locali di fortuna.

Questa lettera dovrebbe essere stata scritta da S. Bona Nuova
(TV), subito dopo la guarigione di Vera Fado da una pleurite; &
indirizzata: Pittore Tono Zancanaro — presso Biagioni —
Mussolente (Vicenza).

2) Sono allusioni a I’Avanti e alla necessita di lottare come stava
facendo da anni il popolo sovietico, la cui resistenza vittoriosa
all’invasione nazifascista fu per Luccini una delle spinte pid forti
ad 1scriversi al P.C.I. verso la fine del 1942,

3) Renato Colautti (1906-1985), amico dagli anni d’infanzia di
Curiel (v. N. Briamonte La vita e il pensiero di Eugenio Curiel,
Feltrinelli, 1979). Negli anni *30 fu uno dei primi seguaci in Italia
del pensiero antroposofico steineriano (pensiero che influenzd per
un certo periodo lo stesso Curiel) e organizzo gruppi steineriani a
Trieste e a Padova. Ha insegnato Lettere nella Scuola media e
diretto una galleria d’arte a Jesolo (Ve).
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Luccini e la moglie Vera Fado a Mussolente, con Tono Zancanaro.
Tra Ettore e Tono I'adolescente Silvano Bussotti. Sullo sfondo la
villa Negri-Piovene.

4) Salvatore Tosi (1911-1959): pittore padovano, autodidatta;
paesaggista [uminoso ¢ chiarista. Partecipd a Biennali d’Arte a
Venezia € a Quadriennali a Roma.

5) Il riferimento € ai nipoti di Tono: Renzo (soprannominato
Papusse dallo zio) e Silvano Bussotti.

6) E un cenno agli interessi sportivi di Tono che in gioventu,
oltre ad altri sport, aveva praticato il calcio, come lerzino, in squa-
dre venete.

7) Famiglia di industriali tessili di Maserada (TV). Ad essa
appartenevano il Galliano e il Moreno menzionati poco piu avanti.

8) Renzo Biasion (1915): trevigiano; pitlore, incisore, scrittore e
critico d’arte. Ora vive a Firenze.

9) Catullo Fado, suocero di Luccini.

10) Renzo Bussotti (1925), allora diciannovenne; dopo un
periodo trascorso a Treviso rifugiato in casa Luccini aveva rag-
giunto i partigiani in montagna. '

11) Anche Pradella, con la moglie Mary, era sfollato, prima ad
Arre (PD) e poi sul lago di Como.

12) Bruno Baldan, marito di una sorella di Tono, Maria.
13) Maria e Ines, quest’ultima madre di Renzo e Silvano.
14) Colomba Zampiron e Natale Zancanaro, genitori di Tono.

15) Silvano Bussotti (1931) era all’epoca tredicenne. Suoi ricor-
di — relativi all’incirca a quel periodo — sul fratello Renzo, lo zio
Tono e sulle sue emozioni estetiche a contatto col Mantegna degli
Eremitani e il Giotto degli Scrovegni sono apparsi in due recenti
articoli (Il Manifesto, 2 e 3 settembre 1993).

16) Nina Giavara, domestica in casa Baldan dove visse fino alla
morte (1988); un “cuore semplice”, figura molto cara a Tono ¢ a
tutti i suoi amici.

Un ringraziamento particolare va a Mary Fontanarosa Pradella e
a Manlio Gaddi (per I’Archivio storico Tono Zancanaro) che ci
hanno messo a disposizione le lettere in loro possesso (M.
Pradella quelle indirizzate a Rino Pradella e a Giorgio Rubinato,
M. Gaddi quelle inviate a Tono Zancanaro).

Si ringraziano inoltre vivamente tutti coloro che, attraverso
testimonianze o informazioni, hanno favorito la stesura delle note:
Ferdinando Barison, Giampiero Brunetta, Renzo Bussotti, Nicola
Carusi, Ivo Dalla Costa, Mario Daniotti, Carlo De Roberto, Vera
Fadd Luccini, Lucio Grossato, Oddone Longo, Giuseppe Mesirca,
Nico Naldini, Dolores Negrello, Elio Peruzzi, Franco Piva, Mario
Quaranta, Franco Sartori, Giorgio Segato, Emilia Veronese,
Andrea Zanzotto.

Testo di Francesco Loperfido.
Note alle lettere di Franca Tessarli.



RICORDO DI EVELINA BAZZARELLO

ANTONIO COVI

A pin di un decennio dalla morte, si rievoca la figura nobile e umana della poetessa
rodigina-padovana, che onoro in una decina di raccolte poetiche la nostra terra.

. velina Bazzarello nacque a Boara Pisani il 9
ottobre 1906, figlia di genitori non piu gio-
vani e con quattro fratelli, che si fecero
onore. Il padre, oltre che docente di educa-

: * zione fisica, fu per vari anni segretario co-
munale Evelma visse lunghi anni nel suo poetico
paese, lungo le rive dell’Adige, nella Bassa padovana,
accanto al “vecchio ponte di legno”. La famiglia co-
nobbe ore di gioia e di dolore, specie per la guerra. 1l
fratello maggiore, Guglielmo, fu generale di artiglieria
nell’ultima guerra; poi deportato in Polonia e in
Russia. Il pit giovane fratello, Italo, fu impiegato, utfi-
ciale e combattente. Un altro fratello, Pietro, ragionie-
re, trasferitosi nel 1936 in Francia a rappresentare la
Casa cinematografica “Pittaluga”, morl improvvisa-
mente a Parigi nel 1952. La sorella maggiore, Gemma,
fu maestra elementare, si sposo, e venne a Padova con
Evelina, dove mori prima di lei.

Evelina aveva proseguito gli studi letterari e musicali
(pianoforte) a Padova, ove fu coinvolta dalla guerra.
Nel maggio del 1967 al Centro Nazareth “gettava la
chiave” di quella che era stata la sua dolce famiglia.
Donna forte, pur nella sua fragilita fisica, seppe ritro-
vare nella poesia e nell’amicizia la nuova leva della
esistenza. Passo cosi gli ultimi anni della sua vita svol-
gendo un apprezzato compito di “public relations” con
i futuri ospiti (possibili) del Centro. Promosse iniziati-
ve culturali e ricreative (concerti, commedie, specie in
dialetto veneto, lettura di poesie, ecc.). Ad ogni com-
pleanno gli ospiti ricevevano un biglietto augurale, per
incarico del Centro, che spesso era formulato da una
sua poesia. Il suo riposo era lo stendere delle poesie,
anche in dialetto; e via via uscivano i suoi testi. Ma la
salute declinava. Il 14 giugno 1983 lasciava la terra per
il cielo atteso. Ma lasciava anche, sul comodino, 1’ulti-
mo suo testo che ’amica Sonia Barison ed altri amici
del Centro Nazareth nel marzo del 1986 pubblicavano
col titolo: “Polesine: storia di una famiglia” (ed.
Gregoriana, Padova).

Oltre che con i contatti personali, specie con 1 giovani,
la Bazzarello seppe bene esprimere il suo animo con
varie composizioni letterarie, di cui alcune (poche) in
prosa ed altre in dialetto veneto.

Le prime sue produzioni consistono in leggeri testi
poetici (ed. Erredici), curati dall’Opera Immacolata,
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dai titoli: Volti volti e volti (1969), Uomini e pietre
(1971), L’ Amore e il caos (1973). Nella introduzione
di quest’ultimo testo Lino Lazzarini scrive: “E un iti-
nerario tra dubbi e slanci, alla ricerca di un amore che
dia ordine al caos della vita dell’umanita odierna, chiu-
sa e dilaniata tra gelo e violenza, che riveli una pro-
spettiva di eterno”.

Seguono poi dal 1977 al 1986, quattro eleganti testi, di
cui ["ultimo uscito postumo, che segnano piu nitida-
mente le tappe psicologiche e creative della poetessa.
Sono editi dalla Gregoriana di Padova, ¢ fanno parte
del Collana “La meridiana” (/] mio grido tra due
mondi, Verso I'ora del sole, Ponte di sogni, Polesine,
storia di una famiglia).

Interessante notare che la Bazzarello pubblicod anche
testi per composizioni musicali, tra cui: Ave Maria
(1970), Ascoltaci, Signore (1971), I Sacri Misteri,
Lauda alla Madonna, Cristo, Venire a te, Francesco
gli ultimi quattro musicati dal M° Dalla Vecchia.
Anche il Maestro Terenzio Zardini di Verona ha com-
posto musiche per sue poesie.

Piu dei giudizi lusinghieri dei critici, da Diego Valeri a
Lino Lazzarini, da Emilio Cecchi a Giovanni Lugaresi,
valga la riproposizione di alcune sue liriche a convin-
cerci della sua genuina e sincera vena poetica.

Rileggendo la sua produzione si coglie una lenta, ma
sicura salita, pur nelle immancabili difficolta del viver
quotidiano.

I suoi primi scritti rivelano la durezza del vivere,
eco di una sua vita che ha conosciuto prima le gioie di
una famiglia patriarcale (a Badia Polesine), poi 1’ansia
delle due guerre, del rientro a Padova e infine la solitu-
dine del cuore. La vita dapprima le si presenta come
una via aspra (lo dicono 1 titoli degli scritti: Uomini e
pietre, Amore e caos), una ridda di “volti” anonimi,
sfuggenti.

Pur essendo cristiana, senza aver conosciuto le ansie
di una vera “conversione”, la poetessa percorre la via
di un’instancabile ricerca di Dio, che vuol cogliere
anche se nella penombra del suo Mistero. Si fa strada
la luce di un Essere che guida segretamente la vita ¢ la
conforta. Il suo sguardo di fede sa allora “leggere” la
vita, nella proiezione dell’eterno.

Il suo “grido”, la sua protesta contro il male ¢ il caos
ha della magnaminita virile. Non ¢ vana contestazione;
¢ un appello al divino, & davvero un cammino che ci
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induce a salire a Dio, pur nelle prove: “Ad ogni ora /
se non si cede | é I'alba’.

Quando la sua lirica si sposera alla musica, sapra
allora farsi incontro a Cristo: “Dammi la voce, Cristo, |
Dio della vita. Dammi la Tua Parola. | C’é bisogno di
Te!”” Quando scrivera il testo “Venire a Te, Francesco”,
dira al Poverello d’Assisi: “Spiccare il volo in gioia... :
e rinverdire di speranza il mondo. | E amare amare
amare | nel nome del Creatore, amare il Tutto!”

Dal testo, incisivo € moderno: I/ mio grido tra due
mondi a quello pit pacato e sereno: Verso !"ora del
sole e infine a quello, denso di sentimento: Ponte di
sogni & una continua, confortante crescita di fede e di
vitalita indomabile cui assistiamo, sollecitati dal suo
stile, che va semplificandosi sempre piu. Rivive sem-
pre in lei la primitiva fanciulla, stupita dello sfacelo
del vecchio mulino, sull’Adige, che dice: “Mi me vedo
ancora la / vardar tuto co do oci, / cossa dire?, spa-
lanca: / i me oci de putina / fati a posta par sognar. (Da
Ponte di sogni, pag. 86). Ma, per via, matura in lei la
donna, vigile, forte, che sa adeguarsi con magnaminita
ai ritmi vari della vita.

I ciclo da lei tracciato si conclude con Polesine:
Storia di una famiglia, in cui ogni tassello trova il suo
giusto posto nel mosaico compatto dei ricordi. 1 suoi
sedici anni vissuti al Centro Nazareth le han permesso
di ricollegare in unita il suo passato. Ora pu0 ricordare
senza (tristezza una sera al suo paese natio, tra la sua
famiglia tanto amata. Gode ancora “il sapore della terra
in fermento”, la luna misteriosa, “pit umana di adesso
che ne abbiamo scoperto [’aridita. Nel silenzio: la vita.
La sinfonia geniale della vita e dell’amore”. Solo inse-
rendo I'*“ardua” vita di questa apparentemente fragile
poetessa in un affresco spazioso si sard in grado di
cogliere il suo coraggio cristiano, la sua scelta dei valori
veri, e di raggiungere la sorgente di quella poeticita, che
¢ come il testamento, il frutto migliore della sua vita.

Per noi, davvero, udire anche oggi il suo schivo
messaggio in mezzo ad un mondo altero e troppo sicu-
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Evelina Bazzarello, appena maestra, nello splendore della giovi-
nezza (disegno di Gloria Nalin). .

ro di s€ ¢ un dono raro; contiene un appello a non elu-
dere le lotte della vita. E per questo che crediamo nel-
I’efficacia creativa e spirituale dell’arte stimolante di
Evelina Bazzarello. ]

ADDIO PIANOFORTE

Tu pure te ne vai dalla mia vita
vuota di voci in questa vuota casa.
Te ne vai barcollando tra i facchini
che imprecano al tuo peso

e sbattono il cancello alle tue spalle.

E tu, se avessi un volto, piangeresti,
volgendoti a guardare il mio silenzio,
e la mia mano tesa nell’addio
all’armonia che tu, chiuso in te stesso,
porti con te, per sempre.

E chi sa dove, amico.

BASTA UN PUGNO D’AMORE

Basta una lieve barca di papiro

in un mare inquinato,

basta un pugno d’amore

in tanta desolante umanita

perché veleggi ancora la speranza.

L'ULTIMO MULINO

Era sfinito ormat, dal giro d’anni
macinati a misura di frumento.
Pili non rendeva,

e I’uomo lo lascio.

Ora sembrava il pianto d’un vegliardo,
la veste logora,

le mani vuote,

sul fiume del passato.

I tempo sogghignava.

Poi, fu la morte.
la morte dell’ultimo mulino.

La morte sul rogo.

In quel rogo, a fior d’acqua che assaliva
quel relitto di sogni e di fatica,

vidi atfogare pure i nostri volti.

Volti di quando vivevamo, insieme,

al giro della ruota,

la canzone del grano.

OLTRE L’ETA

Come affrontare I'ultima barriera?

Dire non so.

Breve ¢ il mio passo,

e ancor pil breve spazio per sognare.
Quanto vorrei attendere con te la mietitura
e dirti il ‘come’.

Vedi il mio ramo?
¢ povero di umori,
¢ la speranza dura a rifiorire.

Eppure, ascolta.

Si va placando il vento.
Diradano le nubi,

e profuma la terra.
Alta, si accende

I’iride del cielo.

Un attimo? L’eterno?

Centelliniamo 1’ora, cuore a cuore,
in quest’arcobaleno che ci abbraccia,
tramonto ed alba insieme,

oltre 1’eta.
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IL NOME DEL PORTELLO

SANDRO ZANOTTO

Il termine usato fin dal Medioevo per indicare un piccolo varco ben sorvegliato

nella cinta muraria delle citta venete, come attestano esempi a Padova e Treviso,

é stato messo per lo pitt in relazione col porto fluviale che per secoli ha animato
uno dei pitt movimentati e pittoreschi quartieri della nostra citta.

n questo periodo si scrive molto sul quartiere del
Portello, nella commemorazione di una identita
padovana del tutto scomparsa, ma di cui si posso-
no ritrovare 1 resti svuotati di significato degli
~+“.elementi che un tempo la contraddistinguevano.

Il vecchio quartiere del Portello (oggi del tutto sna-
turato anche fisicamente) ¢ appunto uno tra i piu
importanti di questi fossili dell’antropologia padovana
che, proprio per tale natura, puo venire studiato solo
dall’esterno, per accostamenti e ipotesi, come si fa in
archcologia.

Come capita normalmente in questo genere di studi
riferentisi a realtad ormai morte, trovano credito anche
ipotesi cervellotiche o veri svarioni che, una volta pro-
posti o accettati da qualche studioso di gran nome,
diventano solo per questo verita indiscutibili che nes-
suno pensa di smentire.

Uno di questi svarioni riguarda ’origine del nome
del Portello per cui, nella pit recente guida di Padova,
quella di Lionello Puppi e Giuseppe Toffanin pubblica-
ta dalla Lint di Trieste nel 1983, a pag. 291 si legge:
“Portello significa ‘piccolo porto’”, evidentemente
riferendosi all’attivita portuale che si svolgeva sul
Piovego e che ha dato vita all’antico borgo del
Portello.

A parte il fatto che quel porto non si poteva certo
considerare “‘piccolo”, visto che era il maggiore di
Padova, dobbiamo ritenere che i due autori non si
siano disturbati neppure a consultare un vocabolario di
italiano. Il termine “portello” infatti non € mai stato
usato nel significato che essi gli attribuiscono, almeno
basandosi sul moderno dizionario del Devoto e su
quello ottocentesco del Fanfani. In tutta la storia della
lingua italiana per definire un piccolo porto si usa il
termine “porticciolo”. Bisogna inoltre considerare che
quello al Portello, nel significato marinaresco, non
potra mai venir considerato un porto, per quanto picco-
lo, ma un molo di attracco per operazioni di carico e
scarico, cosa ben diversa. I moli infatti si possono tro-
vare anche dentro un porto, ma non costituiscono di
per s¢€ il porto stesso.

Se poi volessimo porre attenzione al fatto che il
nome del Portello ¢ entrato nell’uso in un’epoca in cui
la lingua corrente era quella veneta, lo svarione € anco-
ra pit evidente. Ne il dizionario del Patriarchi (1821),
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né quello del Boerio (1856) danno a questo termine il
significato di “piccolo porto”.

Per la verita nessuna delle guide ottocentesche di
Padova da una spiegazione all’etimo del Portello, che
non viene esplicato da Pietro Selvatico nella guida di
vari autori pubblicata nel 1842 dalla Tipografia del
Seminario di Padova, n¢ nella guida del Selvatico del
1869, n¢ in quella di Ottone Brentari del 1891.

La prima guida che si sente in dovere di dare una
breve spiegazione di questo termine ¢ quella di
Oliviero Ronchi dove a pag. 104 troviamo: “Porta
Venezia o ‘del Portello” (=piccolo porto) gia
Ognissanti”. E da rilevare che la guida ¢ stata pubbli-
cata nel 1923, quando I’attivita portuale al Portello era
gia finita. Lo stesso Ronchi a pag. 22 dice: “L’onore di
trasportare la magnifica ‘carretta della Madonna’, dalla
cessata fraglia dei barcaroli passo in eredita ai facchini
del Portello, i ‘portelati’.

Bisogna inoltre pensare che il Ronchi fu un ottimo
studioso di cose padovane, che perd non si occupd mai
di linguistica o di etimologia.

Questo puo forse spiegare lo svarione del Ronchi,
ma non come €sso venga ripreso dalla “Guida di
Padova” di Marcello Checchi, Luigi Gaudenzio e
Lucio Grossato pubblicata da Neri Pozza di Venezia
nel 1961 che dice a pag. 218: “Portello (piccolo porto,
cioe il porto fluviale delle imbarcazioni provenienti da
Venezia)”.

Visto che questi illustri studiosi non controllano |’e-
timologia “a orecchio” del Ronchi, la sua interpreta-
zione diventa ufficiale ed entra in tutta la storiografia
padovana e perfino nelle guide del Touring Club
Italiano. Nessuno infatti pone mente al fatto che esiste-
va un “Portello” sulle mura di Treviso lontanissimo dal
porto sul Sile, che altri “Portello” si trovano spesso
nelle cinte murarie anche non venete.

I termine “portello” nei vocabolari della lingua ita-
liana e di quella veneta sta infatti ad indicare una “pic-
cola porta, piccolo varco, nel muro, nelle siepi, nelle
fiancate delle navi”. In particolare viene chiamato
“portello” ogni piccola apertura nel perimetro delle
mura di cinta che permetta il passaggio pedonale attra-
verso di esse.

Il termine viene usato proprio in questo significato
nel poemetto “Francesco Novello e la riconquista di
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Porta Ognissanti, detta anche del Portello: prospetto interno. Nella foto, precedente al restauro, compaiono sullo sfondo le vecchie case

esterne oltre il Piovego, ora demolite.

Padova (1390)” uscito a cura di Giorgio Ronconi nelle
edizioni “La Garangola” di Padova nel 1994. Lo tro-
viamo nel cap. 13 (v. 63 e 80 e nota) proprio ad indica-
re un varco nelle mura di cinta urbane.

Siccome Porta Ognissanti (detta popolarmente Porta
Portello) viene costruita nel 1518, ¢ da ritenere ovvio
che prima di essa nelle mura ci fosse un varco, cio¢ un
portello, che permettesse il passaggio delle persone.
Questo portello diede il nome al borgo che si formo
accanto ad esso e poi rimase come nome popolare di
Porta Ognissanti.

A Treviso e in altre citta venete & documentato infat-
ti come il “Portello” venisse aperto prima e durante la
costruzione delle porte vere e proprie, di solito allestite
dopo la cinta muraria. Stabilita la porta, il “portello” di
soljto veniva chiuso.

E molto grave anche che la improvvisata spiegazio-
ne del Ronchi, per essere stata presa alla lettera da chi
¢ venuto dopo, sia finita perfino nelle pubblicazioni
destinate alle scuole. Nella scehda n. 14 su Porta del
Portello Nuovo compilata da Giuseppe Toffanin per la
“Prima passeggiata didattica lungo le mura veneziane
di Padova” edite nel 1981 dall’ Assessorato ai beni cul-
turali del comune di Padova, troviamo infatti la con-
sueta frase: “Portello significava piccolo porto”. Nel
volume “Un’aula grande come la mia cittd” curato da
Elio Franzin e Giampietro Tonon per conto del
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Comune di Padova nel 1985, nella scheda n. 24 sul
Bastione del Portello Nuovo alla domanda “Perche si
chiama cosi?”, troviamo quale risposta: “Perché era
vicino al nuovo porto costruito nel cinquecento presso
la porta Ognissanti o del Portello”.

E una interpretazione che il Franzin riserva ai fan-
ciulli, perché nel suo libro “Padova e le sue mura” del
1982 non entra in merito al nome popolare dato a Porta
Ognissanti, come pure avrebbe dovuto.

Purtroppo la diffusione dell’interpretazione del
Ronchi ripresa da tutti gli altri studiost moderni deve
aver bloccato anche Luigi Nardo, ben qualificato spe-
cialista del quartiere del Portello, che nel suo ottimo
“Dizionarietto Portelato” (ed. Panda, Padova 1990)
rinuncia ad entrare nel merito del nome del Portello
stesso.

Pud sembrare questa una questione oziosa, ma I’eti-
mo del nome di un quartiere tanto importante alla per-
duta identita padovana € un problema di interesse non
marginale.

Correggendo I'interprctazione del Ronchi, si pud
infatti arrivare a dimostrare come il quartiere del
Portello sia stato prodotto dal profondo travaglio edili-
zio sorto in seguito alla costruzione della cinta muraria
cinquecentesca, che determind la nuova immagine
urbana di Padova.

[
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BIFETO. E il “vitello di circa un anno”. Abbiamo imparato que-
sta parola da Giampaolo Tardivo di S. Giorgio in Bosco, molto
attento alla terminologia della macellazione. E voce introdotta di
recente in sostituzione di toréo ‘torello’. - Come riconosce lo
stesso informatore, si tratta di un anglicismo, diminutivo di beef
“bue (macellato)”, corrispondente all’inglese baby-beef “vitello-
ne”. La voce ¢ importante perché dimostra la vitalita del dialetto,
capace di adattare alla sua struttura fonetica e morfologica anche
le nuove acquisizioni dall’esterno.

BOVETA. Ora ¢ solo un ricordo rimasto nella toponomastica
antica recuperata (vicolo della Bovetta, che sbocca in Piazza
Mazzini, cosi “nomata da quell’alveo fatto a mano, che s’introdu-
ce apresso la Chiesa di S. Leonardo ¢ scorre sino al Ponte de
Carmine” (nel testo anonimo del XVII secolo, citato da Scorzon):
la magniloquente lapide ottocentesca ricorda con enfasi Novello
da Carrara “sceso nell’onde”), ma quando era d’uso corrente rap-
presentava il diminutivo di quella ho(vja “fossa, canale” (ma in
montagna “smottamento, slavina”™), sulla cui origine ancora si
discute: latina o preromana?

CECO’LA. E Ia “buca”, la “fossetta”, alla quale si indirizzavano
le palline di terracotta, “(fate a man e gnanca massa tonde) / se
xogava a cécola senza sponde” (Fontana-Ometto). - Non ¢ facile
ricostruire il cammino di tante voci usate nel linguaggio infantile,
spesso di uso limitato ad un territorio esiguo e senza nessun
aggancio con altri termini paralleli. Considerato, perd che céche
in vicentino € il nome delle palline stesse, dette s-cech a Primiero
(dugar a s-cecl), non € improbabile che si tratti di parole origina-
riamente onomatopeiche, come suggerisce anche la tecnica pri-
mierotta (e veneta in generale): per tirare bisogna porre la pallina
sull’'unghia del dito pollice, sormontato e trattenuto dall’indice, e
fare scattare il primo come una molla”.

CRIN. Si usa per “inclinazione naturale, carattere”: “no 'l ga crin
par fare chea roba”. - La voce, apparentemente molto oscura, si
chiarisce subito, se la mettiamo a confronto col vicentino crime e
il valsuganotto ¢lima, che ci riportano al latino cl/ima, il quale,
come la parola greca klima, dalla quale proviene, significa, si,
“stato atmosferico”, ma prima “inclinazione del cielo” con la sua
influenza sul comportamento umano. Anche in abruzzese climé,
crimé significa “inclinazione, temperamento, indole”.
IMBARCARE CUCHI. Locuzione usata solo nell’espressione
qua no se imbarca cuchi, che, come ricorda Luigi Nardo, lo
Zanette interpreta “non siamo disposti a farci gabbare”.
Aggiungiamo che nello spirito corrisponde alla diffusa afferma-
zione partenopea ca nisciuno ¢ fesso. - Imbarcare qualcuno nel
senso di “imbrogliarlo, raggirarlo” &€ un modo che ha molte
occorrenze in italiano, anche se non riusciamo a ricostruire il per-
corso che ha condotto il senso proprio a quello figurato. Pur in
veneziano ¢ antico. In una lettera di Andrea Calmo (sec. XVI)
troviamo un esempio abbastanza simile a quello nostrano: “vu
savé ben trapolar i bonazzi cogumari, savé ben imbarcar i grosso-
lani”. Si potrebbe avanzare cautamente un’ipotesi. Poiché la locu-
zione italiana si afferma nel Cinquecento ed ¢, talvolta, allargata
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(imbarcare qualcuno senza biscotto “fargli intraprendere un’im-
presa senza adeguata preparazione”), pofrebbe essere legata
all’arruolamento nelle galee.

ORBO CIROL. E una figura della tradizione: “Co la pegola che
me tormenta, parfin ’orbo Ciroli conossaria che’l xe mato pato-
co” (Pezzato). Solo ciroli a Venezia: “persona di vista corta”
(Boerio, che scrive chiroli). Detto anche mato Ciroi (“pazzo com-
pletamente” a Burano), come nella filastrocca infantile: “El mato
Ciroi / senta su ’erba / el se conserva / fin a doman”, diventa
mata Ciroli 0 mata Quinci “donna un po’ stramba” per Nardo (al
Portello). - Orbo Ciroli pure a Verona, & “uno di quei numerosi
nomi popolari a cui corrisponde una figura vaga, sfuggente”
(Migliorini). ’

PEAGNARA. Come nel Polesine e nel Veronese, “castello di gra-
ticci per 1'allevamento dei bachi da seta”. A Ospedaletto: ‘Jera
belo védare la peagnara alta fin a i travi piena de galete zale”
(Peraro). - Da peagno “asse per passare” sopra un fossato, che si
rifa al latino pedanens “che concerne il piede” con riferimento
alla base della costruzione lignea.

SMOFIA. Secondo I’indicazione di Antonio Mazzetti € il nome
padovano (Colli Euganei) dell’“indaco bastardo™. - Come la
smorfia dei Toscani e dei Lombardi, & probabile resa popolare del
nome scientifico Amorpha (fruticosa) L.

STI ANI. Sembra locuzione del tutto normale (“questi anni”) fino a
quando non la si confronta con I’omonima, ma semanticamente
diversa, espressione vicentina sti ani, che significa, invece, “gli anni
passati”, viva ancor oggi fra i Veneti del Brasile meridionale (st/ ani
“in quei tempi”, “allora”). - Facilmente ¢ diverso I'avverbio sottinte-
so: nel padovano “qua” (si ani qua), in vicentino “1a” (st ani la).
ZODIO. E oramai solo cognome, pronunciato, perd, Zodio, ma
un tempo Borgo Zodio era il nome dell’attuale via Campagnola,
“chiamato Zodio perché quivi & il campo dove si seppelliscono
gli Ebrei” (cosi nel manoscritto secentesco riportato dallo
Scorzon). - L’etimologia ¢ chiara: dal latino [udaeus ‘Ebreo’),
cosi come da [udaica & Zuéca, pit nota quella veneziana, ma
testimoniata anche a Padova (Zudeca nel 1067), intesa come
“luogo abitato da Ebrei”, “quartiere ebraico” e non “ghetto”, isti-
tuito molto pitl tardi (sec. XVI).
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I LETTORI CI SCRIVONO

Quando la Biennale era un salotto borghese

Nel cuore dell’estate, appena terminate le scuole,
nella mia famiglia si celebrava, come un rito, la visita
alla biennale d’arte di Venezia.

Mio padre, insegnante-pittore portava con sé mia
madre, me e lo zio, pure insegnante-pittore € musici-
sta, che si univa a noi spesso con la moglie ed i figli.
Era un giorno di gioia. I due pittori, che avevano
" rinunciato a gareggiare ed a vivere solo con I’arte,
pur continuando a dipingere con assai notevoli risul-
tati, si beavano nell’ammirare sala per sala, le ultime
opere dei vecchi maestri e delle nuove promesse. Le
donne non seguivano i rispettivi mariti ma si sperde-
vano or nelle sale, or nei giardini, giudicando piu i
vestiti delle visitatrici che le pitture.

Noi ragazzi, nei primi anni, giocavamo fra le aiuo-
le degli ombrosi angoli piu tranquilli fra i vari padi-
glioni dell’esposizione e solo per brevi tratti seguiva-
mo in reverente ascolto i commenti dei padri.

Quando si prolungava di qualche giorno la perma-

nenza al Lido di Venezia la letizia scendeva in noi
con I’alito salso della laguna, con i grigi perlacei, con
lo splendore del sole che tutto indorava, con lo stupo-
re per gli incantevoli scorci della piu bella citta. Ma il
momento magico di quelle giornate era il pranzo
all’aperto all’Albergo della Esposizione, fra il bian-
core di tavoli riccamente imbaditi, con pesci iride-
scenti e crostacei in bella mostra su carrelli profuma-
ti, fra spumeggiare di pallidissimi vini.
* Mio padre sorrideva, insolitamente lieto; mio zio,
con i frizzi e le arguzie del suo humor, spandeva un
profumo di sigaro virginia e ravvivava il familiare
convivio.

Un anno, quando gia i giochi dei miei cugini, piu
giovani di me, non mi divertivano piu e quando gia
vedevo con altri occhi ed altre curiosita i molti nudi
femminili esposti, me ne stavo su di una panchina,
lungo il rio che attraversava i giardini nel parco
dell’Esposizione. Mentre guardavo quel luogo poco
frequentato e 1 pochi passeggieri eleganti, tre signori-
ne, che scherzavano fra loro, spigliate, abbandonando
il vialetto, in mancanza di altri sedili, sedettero
accanto a me costringendomi a star seduto all’estre-
mo della panchina.

Mi accorsi che erano molto belle e le sentii parlare
di ore di posa, di compensi, di freddo. Compresi che
erano modelle quando quella seduta nel mezzo, con
una capigliatura di fiamma, gonfia ai lati e raccolta ed
annodata sulla nuca, protestd ad alta voce: “Per Le
bagnanti m’ha fatto stare con i piedi a mollo in un
bacile per una mattina intera!”’. Ne ebbi conferma
quando quella proprio vicina a me, che non potevo
scrutare bene, aggiunse con tono ironico: “Ma quello
non ti tratta da modella perché tu ci vai a letto con lui!
Lo conosco: & anche geloso!”’.

Le guardai, riflettendo solo allora che sotto erano
fatte come quelle dei dipinti! Cominciai ad essere
incantato dal balenare di quei sorrisi e dalla musica-
lip? di quelle voci calde dalle mille inflessioni giova-
nili.

“Tu, che sei fidanzata’’, continuo la mia vicina,
rivolgendosi alla terza, una bruna dagli occhi cerchia-
ti di nero, “cosa racconti a lui?” “Verita!” rispose “To
non faccio che la modella, e solo per il busto” conti-
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nud, mentre I’amica insisteva dicendo: “E ci crede?
Dev’essere uno scemo!”
Gia il conversare stava per volgere in diverbio,

uando tutte e tre si interruppero guardando due
3istinti signori, discutere fra loro. Uno era basso di
statura, vestito di bianco, con un cappello panama a
sghimbescio. Lo si vedeva gesticolare e se ne udiva la
voce sottile, dai toni volutamente melodiosi, dalla
pronuncia studiatamente ricercata e scandita, 1’altro,
magro col pizzo, pure lui vestito di bianco, era, evi-
dentamente I’oggetto della curiosita delle ragazzc.
“Guardalo 1a” dissero quasi all’unisono, e la rossa
continud: “Quello che sta con lui dev’essere
D’Annunzio, un altro porco come lui! Figurati se si
accorge di noi!” “Del resto ¢ stato generoso’ com-
mento quella che mi stava accanto. “Ci ha pagato il
viaggio perché venissimo ad ammirarci in costume
da bagnanti nel suo quadro esposto € premiato’’.
“Gia”, aggiunse quella di mezzo “questa sera dovre-
mo essere generose noi!’’ Poi, quasi scoprendomi
solo allora, “non scandalizzarmi questo ometto”
disse sorridendomi, e mi porse una rosa che teneva
infilata nella scollatura. Intanto avevo visto uscire dal
padiglione accanto i miei e m’affrettai a raggiungerli.
Ringraziai, certo molto impacciato, ma la ragazza,
salutandomi con la mano, aggiunse quasi seriamente
13 : . » " P

Non dir chi te I’ha data, sai! Noi siamo donne perdu-
te. Ma fra qualche anno ci ritroverai sul tuo cammi-
no!” e rise con le amiche mentre 10, odorando la rosa,
rientrai nel gruppo di famiglia.

Mi si spalanco davanti un altro mondo nascosto fra
1 petali di quella rosa.

Alla sera ascoltammo il concerto della famosa
banda di Venezia seduti al tavolo d’un caffé dei giar-
dini, sorbendo un delizioso gelato, e tutti indicavano
D’Annunzio e Franchetti con un gruppo d’amici in
riverente ammirazione!

All’indomani nuova visita all’esposizione. Questa
volta seguii mio padre e lo zio in tutte le sale cercan-
do il quadro con le bagnanti. Finalmente lo scorsi e
riconobbi le tre modelle. Che senso! Mi avevano abi-
tuato a vedere il nudo come opera d’arte, senza mali-
zia, né curiosita: tuttavia questa volta era scattata una
molla che mi turbava con un inconscio complesso-di
colpa.

Vi tornai due anni dopo con 1 calzoni lunghi ed
intervenendo nei commenti degli intenditori, ma la
festa gioiosa era finita!

Vi tornai ancora per lungo tempo. Sentii mio padre
e mio zio scandalizzarsi ed irridere 1 primi quadri
cubisti e futuristi. Vidi crescere e diffondersi a mac-
chia d’olio espressionisti, novecentisti e, con ritmo
sempre piu serrato, sostituirsi € sovrapporsi nuove
ricerche sempre piu scarnificanti, nuovi verbi apoca-
littici, nuovi tentativi, nuovi bluff, evasioni, tutte irri-
denti le precedenti, presuntuose o sofferte, spesso
pregne di una interna insoddisfazione.

I miei diventarono vecchi, i cugini diventarono
adulti. Non ci trovavamo piu. L’Esposizione non era
pit una festa di gioia e di serenita.

Spesso m’aggirai solo per quelle sale ed ogni volta
mi parve che I’incanto avesse fatto sparire la rosa
donatami quel giorno.

GIANNI SORANZO



A me piace Kounellis

Due situazioni fanno discutere Padova e animano il
dibattito artistico estivo tra addetti ai lavori, enti pubbli-
ci, cittadini: il “monumento” commissionato (con uno
stanziamento di cento milioni) dal Senato Acca-
demico dell’Universita, e realizzato (non si sa ancora per
quale quota della cifra) dall’artista di origine greca
Jannis Kounellis (Pireo, 1936), e I’“Ultimo modello”,
esposizione di Giulio Paolini in Palazzo della Ragione.
Le due operazioni sembrano concordate ¢ calibrate per
aprire a Padova una discussione sull’arte povera e sul-
|’arte concettuale, ormai celebrate come uno dei contri-
buti piu originali dell’Italia alla storia dell’arte contem-
poranea.

Paolini in Salone non ha adeguato supporto logistico-
informativo per consentire un effettivo rapporto fra le
opere e il luogo (che avrebbe dovuto essere completa-
mente svuotato e ospitare anche uno o due video di
approccio alla comprensione dell’artista ¢ del suo lavo-
1o, sintatticamente assai complesso per la quantita e la
qualita dei riferimenti concettuali e per I’intenzione di
promuovere un dialogo con I’ambiente guidato dal
laser).

La scopertura dell’opera di Kounellis dedicafa a tre
grandi personaggi dell’antifascismo universitario pado-
vano (Franceschini, Marchesi € Meneghetti) ha “conge-
lato” la maggior parte del pubblico, gia annoiato da
discorsi troppo lunghi, che un microfono del tutto inade-
guato non consentiva ai piu di ascoltare.

A me l'opera ¢ piaciuta. Innanzi tutto perché ¢ il lavo-
ro di un artista davvero contemporaneo che costituisce
una presenza indubbiamente sensibile e precisa. Dato
"autore prescelto (con notevole dose di coraggio intel-
lettuale) qualcosa si poteva gid immaginare, ma mi
davano pensiero ’allestimento, la collocazione, anche
considerando I’infelicissima sistemazione della scultura
di G10 Pomodoro, dedicata a Galileo, tra il municipio e
"universita.

In un ambiente ad alta densita celebrativa e di forte
enfasi, I’opera a parete di Jannis Kounellis si offre senza
alcun accento retorico, nella sua essenziale nudita: la
delicata poesia del sogno e I’energia dell’architettura del
corpo del Palinuro-partigiano Masaccio di Arturo
Martini in questo senso trova, a mio avviso, una degna
continuazione. Palinuro invita alla contemplazione uto-
pica ancora legata all’esperienza del corpo; Kounellis
guarda la realta e la natura, cerca un senso nel rapporto
tra materia e azione, tra le materie povere a disposizione
e il lavoro quotidiano (il magistero, 1’azione ordinatrice
dello sfascio sociale, culturale e morale), tralasciando il
corpo come individuazione dell’eroicita e privilegiando
solo I’aspetto concettuale, I’energia del pensiero attivo.

Allestita nel cortile nuovo, la parete di Kounellis non
crea ingombro, non si impone come monumento-
memento invasivo dello spazio esistenziale. Bisogna
cercarla e disporsi davanti ad essa come ad una parete di
meditazione, una sorta di “muro del pianto” in assi di
legno recuperate e collocate in basso in modo disordina-
to, lasciando spazi, fessure, vuoti, mancanze, lacerazio-
ni, dissesti e, verso 1’alto, sistemate in struttura unitaria
portante, edificante: ritmo, costruzione di volonta ordi-
natrice e ricompositiva. Mi piace per i materiali poveri,
il legno di recupero in particolare, che da una parte si
ispira alle tavole della cattedra di Galileo (altro grande
Maestro dell’Universita di Padova), da un’altra parte
alla memoria visiva e materiale del lager (luogo della
sofferenza, dell’indigenza fisica estrema, ma anche del-
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I’estrema resistenza morale), da una parte ancora ripete,
in modi diversi, “poveri” e concettuali, il percorso del-
’affresco di Campigli al Liviano (la scuola e I'insegna-
mento che restituiscono il legame tra memoria del passa-
to e volonta progettuale di futuro); infine mi pare impor-
tante sottolineare che ’opera ha radici fonde nel clima
del ’68, nel quale alcuni storici ravvisano uno spirito di
continuita con la resistenza: di fronte all’infiammarsi
dell’impegno ideologico e all’irrigidirsi delle tensioni
politiche e sociali I’arte povera oppose un ritorno alla
uatura, ad arcaicismi di un fare con le materie pil sem-
plici, a una lucidita concettuale e progettuale fredda,
disincantata, ma operativa.

[l materiale ¢ scarnificato, ma vivo, di quotidiana
esperienza e ricco di memorie d’uso, speculare alla
materia povera con cui si pote fare la resistenza: eroicita
del quotidiano, del pensiero come scelta che interviene
momento per momento a modificare, risistemare le
strutture (scuola, societa, vita) per riordinarle verso un
futuro di unita (bandiere) e di partecipazione coerente.
Mi ¢ molto piaciuta la disponibilita dell’artista a discute-
re con gli studenti, fermandosi con loro nel cortile, men-
tre in aula magna si tenevano 1 grandi discorsi comme-
morativi. Non mi € piaciuto, invece, che I’artista non sia
stato presentato ufficialmente: 1’opera creativa e di pen-
siero piu importante, il discorso vero erano 1 suoi, tutto il
resto letteratura e accademia.

Nel materiale povero, il legno, e nell’eco delle assi
della cattedra di Galileo, Kounellis ha prodotto una sin-
tesi del concetto dell’insegnamento e dell’impegno
costruttivo dei tre personaggi commemorati, tre persona-
lita di docenti nettamente diverse e che solo un’alta
sublimazione formale poteva far confluire in un’opera
unitaria, segnalando non tanto 1’indiscussa eccezionalita
individuale, quanto il lavoro comune, l’impegno per il
recupero della liberta come normalita, come ricomposi-
zione strutturale, ragione, logos. Il senso del tragico,
della sofferenza, del dramma csistenziale, del pericolo &
tutto nella parte bassa, nei movimenti e incassamenti
delle assi a livello e alla portata di tutti (la condizione di
caos messa “al muro”): e dunque “resistenza” e opposi-
zione come naturale rifiuto e naturale volonta di libera-
zione dal disordine civile e morale. Sulle aste di ferro
(guerra, resistenza armata, tensione rigorosa) fioriscono
le bandiere come simbolo di una lotta per la patria
comune, per un bene comune verso il quale confluiscono
tre pensieri, di tre personalita differenti, intervenuti
direttamente nella situazione di disordine, di disagio, di
perdita di orientamenti ¢ di identita, di vuoto, di lacera-
zioni, distinguendosi per I’energia morale di un esempio
rivolto fondamentalmente alla restituzione di volonta
d’azione e di capacita costruttiva.

La parete di Kounellis evoca anche un normale cantie-
re, dove le assi in disordine sono passato ¢ presente ¢ le
assi ordinate il progetto fondante il futuro: tempo della
realta storica e dell’esperienza diretta, senza voli ideali e
romantici, senza retoriche affermazioni, negazioni o
esclusioni, senza mitizzazioni. 11 materiale di recupero,
il legno — materia sempre viva e segreta — significa il
“recupero” della ragione progettuale (e del rapporto
diretto con la natura, con le materie prime, con i mezzi
essenziali di manipolazione artigianale) verso una colla-
borazione e cooperazione come normalita di azione
restitutiva di pace e di liberta. Il “valore” celebrato ¢
quello del rigore culturale e morale del loro intervento,
segnalato dalle corsie in ferro e dalle aste con le bandie-
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Rispetto alla ingombrante stele di Gio Pomodoro, la sobria “scultura” a parete di Kounellis contrasta inevitabilmente, nella poverta del

manufatto, con una certa retorica dell’ ambiente che la ospita.

re liberate al vento, simbolo della condizione presente.
I’arte qui non compete piu con la realta per celebrare
valori ideali, utopie, mitici eroismi, ma ci riconduce alla
realta stessa, una realtd “povera” che attende il valore
aggiunto dell’intelligenza, della coscienza, dell’adesione
e partecipazione individuali, di ciascuno, senza imposi-
zioni culturali collettive: essa richiede che I’arricchi-
mento accada dentro di noi, senza affidarlo passivamen-
te alla materia o alla forma dell’opera, Ii dove ¢ presto
dimenticato.

Quello di Kounellis ¢ I’intervento di un artista del
nostro tempo, forse in verita anche gia decantato, supe-
rato per qualcuno; ma si tratta di una presenza significa-
tiva ed efficace. Certamente non ¢ un “tradimento” né
della resistenza, né dell’insegnamento dei personaggi
che ricorda, e che potrebbero certamente essere altri, i
pochi altri che seppero difendere e praticare un magiste-
ro capace di mobilitare le coscienze a una testimonianza
possibile a tutti ma da pochi praticata. Kounellis riporta
1l sogno, 1'utopia, alla quotidianita delle azioni piu sem-
plici in rapporto diretto con un disordine da restituire a
un progetto fondante e costruttivo.

Non mi pare poco se a ci0 si aggiunge che ci fa vedere
che I'arte ¢ realmente “I’imperatore nudo”, cio¢ la natu-
ra attorno e dentro di noi senza artifici o orpelli, qualita
del pensiero. Ed & forse proprio per questo che c1 sono
state minori e meno esplicite manifestazioni di dissenso
all’inaugurazione di questo monumento “povero” che
per quella degli affreschi di Campigli (qualcuno fischio
per le brache troppo larghe degli astanti I’erezione della
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colonna istoriata) e anche per quella del Palinuro-
Masaccio di Arturo Martini (la testa, le manone, [’e-
spressione “inebetita”, la positura) che ora sono accolti
come autentici capolavori. Campigli e Martini sono
espressione di un sogno forte di umanita, di speranza e
di nostalgia struggente proiettate, attraveso la “figura”,
in un futuro ideale; Kounellis c1 presenta una realta
povera di materie naturali, dove perd basta un gesto, un
atto di volonta generosa e rigorosa per avviare un pro-
cesso di riordino che dia significato alla vita.

“Ma sento milioni i xe massa par na fassina de tole”.
Certamente il valore materiale degli affreschi e del
Palinuro non sta nella quantita e qualita del colore e del
marmo, ma ancora una volta nella considerazione di chi
guarda e nella qualita della sua consapevolezza: quanti
importantissimi aftreschi portano le ferite di firme e
date, quante sculture bellissime mostrano mutilazioni di
nasi, orecchie, braccia, mani? L’opera di Kounellis oltre
tutto pare quasi fatta apposta per richiamare ’intervento
dell’anonimo artista di strada: ¢ arte povera e subira cer-
tamente le ingiurie dell’arroganza ottusa. Ma esse non
ne sminuiranno il senso piu vero di forma/racconto che
con estrema semplicita ed economia ci parla di azioni e
di comportamenti: quelli di alta Jevatura culturale e
morale che conducono a costruire e a liberare ’uomo; e
quelli barbari che lacerano, feriscono, impoveriscono,
deturpano svilendo non tanto le immagini ma i significa-
ti, la sostanza, il pensiero.

GIORGIO SEGATO



all’Universita!

— PADOVA, CARA SIGNORA...

— Non ho mai visto niente di peggio.
— Evidentemente, cara signora, non é mai entrata

Tbgs

BIBLIOTECA

UNAMISCELLANEA
ACCADEMICA PER
LUCIA ROSSETTI

“Quaderni per la storia dell’uni-
versita di Padova”, nn. 24-25.

L’Archivio antico dell’Uni-
versita di Padova, uno dei piu
ricchi di documenti tra tutti gli
atenei italiani, € stato diretto
per anni da Lucia Rosseltti,
che nel contempo teneva 1’in-
segnamento di bibliografia e
biblioteconomia nella Facolta
di Lettere e nella Scuola di
specializzazione per bibliote-
cari. In omaggio al suo plu-
riennale impegno nell’archi-
vio ¢ nell’insegnamento i
Quaderni per la storia dell’ U-
niversita di Padova hanno
raccolto, nei numeri 24 e 25,
una miscellanea di scritti di
storia, paleografia, diplomati-
ca ¢ biblioteconomia che
ripercorrono, da molteplici
punti di vista e con originalita
di contributi, la storia dell’u-
niversita di Padova, dalle sue

origini medievali ai nostri
giorni. Preceduta da un profilo
della Rossetti, steso da Lino
Lazzarini, e da una bibliogra-
fia degli scritti e delle tesi
assegnate, la miscellanea si
presenta in ordine cronologico
che, per comodita, seguird
anche in questa breve presen-
tazione, che riprende quella a
suo tempo fatta, il 20 aprile
1995, insieme a Luigi
Balsamo, nella sala dell’archi-
vio antico al Bo’.

Silvio Bernardinello pre-
senta Un nuovo statuto (1402)
del Collegio canonista bolo-
gnese e i primi statuti del
Collegio dei giuristi padova-
ni, che documenta la “prezio-
sa osmosi reciproca di princi-
pi morali e di norme statuta-
rie” tra gli atenei di Bologna ¢
Padova nella prima fase del
loro sviluppo; nel campo della
paleogratia e diplomatica ci

orta invece il contributo di

usy Marcon, La silloge
dell’ Anonimo Marucelliano:
uin episodio di calligrafia epi-
grafica; Francesco Piovan
studia / libri di Bernardino
Dal Gambaro, professore di
diritto canonico a Padova
(1528) mentre Emilia Vero-
nese Ceseracciu, archivista
nell’archivio antico, apporta
nuove conoscenze biografiche
su Niccolo Sfondrati, papa
Gregorio X1V, studente di
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leggi a Padova (1550-1555);
Elisabetta Saccomani illustra
alcune Nuove cinquecentine
padovane dai fondi librari
della biblioteca universitaria
di Padova, mentre Renato
Zironda, bibliotecario della
Bertoliana di Vicenza, propo-
ne L’inventario della bibliote-
ca dell Eremo di S. Giovanni
Battista di Centrale (1605);
Antonio Gamba evoca Due
inediti documenti riguardanti
Alvise Valaresso ambasciato-
re della Repubblica Veneta in
Inghilterra; Laura Zumkeller
tratta della Formazione mila-
nese di Ottavio Ferrari; con
Elisabetta Mauri torniamo
alla storia dell’Universita di
Padova: il suo saggio infatti
illustra Gli statuti della
“Natio germanica iurista-
rum” di Padova nel XVII
secolo; ancora di libri invece
si parla nel contributo di Elina
Vespa, La collezione “santul-
liana” nella biblioteca uni-
versitaria di Padova (1692).

Tra le migliaia di studenti
che hanno frequentato 1’Uni-
versita di Padova dal medioe-
vo al secolo nostro i dalmati
hanno avuto un ruolo partico-
lare: se durante l’eta della
Repubblica la loro presenza a
Padova rispondeva in modo
preminente ad un dovere di
obbedienza e lealta allo stato,
nell’Ottocento ha significato
anche una precisa scelta di
italianita, che solo 1I’esodo
forzato seguito alla seconda
guerra mondiale ha interrotto:
di Presenze dalmate nello
Studio patavino nel XVII
secolo ci parla Michele Pietro
Ghezzo, mentre Luciana
Sitran Rea, anche lei archivi-
sta nell’archivio antico, inte-
gra le notizie fornite da
Ghezzo in un saggio su
Presenze istriane e fiumane
nello Studio patavino nel
secolo XVII.

Giuseppe Ongaro, col sag-
gio Morgagni uditore a
Padova nel 1707, documenta
un episodio poco noto della
vita del celebre medico e pro-
fessore; Antonino Poppi pro-
pone Una scheda sulle amici-
zie e sul pensiero retorico-
dialettico di lacopo Faccio-
lati (1682-1769); Pietro Gnan
descrive la bhiblioteca di
Giovanni Corner di Candia
(1721); Pietro Del Negro
tocca un episodio molto noto,
ma spesso romanzato, della
vita universitaria di Giacomo
Casanova: ne documenta
infatti la mancata laurea, solo
negli ultimi anni della sua vita
inopinatamente tirata fuori,
forse per emulazione verso
Carlo Goldoni (Giacomo
Casanova e I’Universita di
Padova); un contributo pun-
tuale di storia degli archivi ¢
quello di Francomario

Colasanti su L« filza di Marco
Corner, camerlengo di comun
cassier per il mese di marzo
del 1756 [cod. Marc.it.
V11,2699 (= 12997)]; Virgilio
Giormani ci riporta alla storia
dell’Universita di Padova, ed
in particolare alle vicende
biografiche di uno dei suoi
piti celebri docenti nel secolo
dei “lumi”, quel Marco
Carburi cui dobbiamo I’intro-
duzione nel nostro ateneo del-
I’insegnamento della chimica
(Un titolo comitale per il pro-
fessore di chimica Marco
Carburi); ancora alla vita uni-
versitaria del 700 ritorna
Federico Seneca, che tratteg-
gia il profilo di Tommaso
Antonio Contin, titolare per
alcuni anni dell’importante
ma scottante cattedra di storia
ecclesiastica (Tommaso An-
tonio Contin e la cattedra di
storia ecclesiastica nell’ ate-
neo patavine); siamo ormai
nell’800 ¢ Giampiero Berti

ropone un ampio Profilo di

rancesco Maria France-
schinis (1756-1840), profes-
sore di matematica all’Uni-
versita di Padova; segue un
saggio di Carla Giunchedi
Borghese su Documenti inila-
nest inediti per una bio-ergo-
grafia di Giuseppe Greatti
veneto;, Edoardo Ghiotto illu-
stra Un elenco di cento opere
come guida tra le carte del-
I erudito padovano Francesco
Bettio (1824-1896) dall’ ar-
chivio del duomo di Schio;
Maria Cecilia Ghetti ci parla
degli Onori russi per il
docente padovano di anato-
mia Ludovico Brunetti (1868-
69} mentre Loris Premuda,

er molti anni docente di

toria della medicina nella
nostra Universita (una catte-
dra sciaguratamente soppressa
dopo il suo collocamento
fuori ruolo), studia La presen-
za a Trieste di Arnold Rikli
(1823-1906) “medico idropa-
tico” di remotu ispirazione
cornariana; Lavinia Fabbro
scrive alcune Note sulla
biblioteca Camerini di Piaz- -
zola mentre ancora Lino
Lazzarini conclude la caval-
cata attraverso i secoli con Un
mio ricordo della Facolta di
Filosofia e Lettere dalla fine
dell’ Ottocento al primo tren-
tennio del Noveceitto.

Poteva mancare in questa
miscellanea un saggio di
Paolo Sambin, che delle ricer-
che archivistiche patavine e
della vita del “Centro per la
storia dell’Universita di
Padova” & da quarant’anni
animatore e guida infaticabile
¢ appassionata? Fuori dell’or-
dine cronologico, a degna
conclusione di questa miscel-
lanea, si collocano le sue Note
ramusiane. - 1. Cuse padova-
ne dei Ramusio affittate a stu-



denti universitari: i patti del
1559.

Per un’opera uscita dalla
scuola archivistico-bibliogra-
fica di Lucia Rossetti e di
Paolo Sambin ¢ quasi super-
fluo aggiungere una notazione
di rito: I'impeccabile cura per
1 testi, le note, I’apparato criti-
co; un vero esempio di pub-
blicazione scientifica, nitida,
puntuale, senza mende.

PAOLO PRETO

ENRICO PIETROGRANDE
EDILIZIA URBANA
MINORE

Prassi della modificazione
a Padova

Collana “Alta Critica”, edizioni
De Arte, Roma 1994, pp. 36.

In ogni citta con forti sedi-
mentazioni storiche si verifi-
cano costantemente degli
interventi di “microrestauro”
tesi a modificare facciate,
aprire finestre, intonacare
murature esterne. Azioni que-
ste tese in qualche modo a
piegare ad esigenze contem-
poranee edifici del passato piu
0 meno remoto.

ALTRA CRITICA

ENRICE FIL TROGRA VDL,

EDILIZIA URBANA
MINORE

Prassi della modificazione @ Padova
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L’autore di questo testo
pone di fronte agli occhi del
lettore 1l problema di questa
“prassi della modificazione”
che per il fatto di essere
incentrata su testi di edilizia
urbana minore € senipre pas-
sata inosservata. Scorrendo le
pagine del volume si affaccia-
no cosi arche con murature
messe a nudo che si impagi-
nano su facciate intonacate,
pilastri e capitelli in pietra
incorniciati entro portici dai
profili bizzarri e 1rregolari.
Affiora cosi I'idea che in
genere gli interventi di ristrut-
turazione degli edifici del
centro storico di Padova si
pongano lungo un artificioso
crinale in cui si assiste da una
parte al recupero della mura-
tura antica con un occhio
nostalgico e sentimentale,
mentre dall’altra si cerca di

giustificare l’intervento mo-
derno con una artificiosa
ricrcazione di temi antichi,
cadendo nell’equivoco del
finto antico e del falso moder-
no. Se infatti il criterio che si
vorrebbe spesso seguire ¢
uello del rispetto della storia
gi un edificio, € pur vero che
di frequente non basta mettere
a nudo la tamponatura di un
arco o di una finestra per
accreditare questa reinterpre-
tazione dell’antico priva di
qualsiasi radice filologica.

Il merito dell’autore, Enrico
Pietrogrande, ¢ quindi quello
di porre questo difficile pro-
blema che in genere non ha
mai trovato una adeguata trat-
tazione nella letteratura spe-
cialistica. Siamo infatti in un
campo che si trova all’interse-
zione tra il vero e proprio
restauro degli edificl storici
artistici ¢ la comune prassi
della trasformazione edilizia,
giacche gli “edifici urbani
minori” se da una parte non
riescono a raggiungere la
dignita di oggetti d’arte, dal-
Paitra sono determinanti alla
configurazione dell’aspetto di
una citta.

MARCO P1ZZO

RUGGIERQ MARCONATO
CIVILTA VENETA

DI TERRAFERMA:
LOREGGIA DAL
MEDIOEVO AL SECOLO
VENTESIMO

Biblioteca Cominiana, Cittadella,
1994, pp. 336, ill.

E anche grazie a lavori
come questo di Ruggiero
Marconato se la storia locale
altopadovana si avvia a supe-
rare la fase adolescenziale e
giovanile. Per molti anni la
storia locale si ¢ presentata
come un parco molto ampio,
dove accanto a pochi studiosi
rigorosi crescevano i cantori
delle piccole patrie. Non & per
nulla facile saper costruire un
dialogo fecondo tra storia
locale e storia nazionale. Non
si improvvisa un corretto
approccio metodologico e
filologico con le fonti.
Pochissimi sanno utilizzare
adeguate categorie economi-
che di interpretazione delle
dinamiche produttive, dei
modi di produzione, dei rap-
porti di proprieta nelle campa-
gne, anziché categorie morali
assolutamente prive di capa-
cita interpretative.

11 lettore attento riconoscera
in questo lavoro molti pregi
fin dal primo capitolo, dedica-
to alle vicende storiche, che
vedono il territorio di Loreg-
gia teatro di manovre militari
e di battaglie, essendo esso
terra di confine. Regolarizzati
i confini, Loreggia nel 1349
passa alla podesteria di

Camposampiero, ma non per
questo sara meno esposta a
successive occupazioni mi-
litari, come avvenne puntual-
mente nel giugno 1509 da
parte delle truppe imperiali al
comando del vicentino Leo-
nardo Trissino e nell’ottobre
1513. per opera di soldati spa-
gnoli. tedeschi e svizzeri al
comando del vicere di Napoli
Raffaello Cardona, che com-
misero ogni sorta di ribalde-
rie, con saccheggi, incendi e
devastazioni. Esauritasi la
dominazione veneziana in ter-
raferma e. con essa, la sua
fisionomia amministrativa e
eiuridica. contestualmente alla
decadenza politica che gia si
era manifestata lungo tutto il
secolo XVIII e che significo
la perdita del Frestigio inter-
nazionale e dell’integrita fisi-
ca dello Stato. con l'arrivo dei
Francesi sorsero dei salotti
iacobini in cui si dibattevano
e nuove ideologie. nella spe-
ranza di riforme costituzionali
e di governi piu liberali e
democratici anche in Italia.

Marconato entra nel vivo
della dominazione francese.
che puo considerarsi 1'inizio
della modernizzazione dello
Stato italiano, esaminandone
vari aspetti, non ultimo il
Codice Civile entrato in vigore
nel 1806 che, fra le altre cose,

revedeva anche il divorzio.

ono questi gli anni in cui gli
cbrei, abbattute le porte dei
ghetti, vivono finalmente da
uomini liberi, sono ammessi
alle cariche pubbliche e civili
(nel 1811 nasce la Camera di
commercio ed arti di Padova,
che ha tra i suoi dirigenti Ga-
briele Trieste), ac%uistano pro-
prieta fondiarie. E veramente
una metamorfosi epocale que-
sto breve periodo della domi-
nazione francese, destinata a
cedere il passo a quella au-
striaca, che per cinquant’anni,
dal 1814 al 1866, riusci a bloc-
care la crescita della cosciénza
civile e democratica.

Quello austriaco fu effetti-
vamente un governo di restau-
razione e di occupazione poli-
ziesca e 1’autore ce ne indica
bene i caratteri e i legami con
la Chiesa veneta, ma anche ci
segnala i luoghi della cospira-
zione antiaustriaca, della
ribellione, fino all’insurrezio-
ne vera e propria scoppiata il
7 e 8 febbraio 1848.

Se affrettate ci sembrano le
pagine dedicate ai primi
decenni postunitari e all’orga-
nizzazione amministrativa,
attenzione merita invece il
discorso sul comune di
Loreggia e lo studio che 1'au-
tore ne fa attraverso 1'uso dei

registri parrocchiali, i censi- .

menti della popolazione e le
notizie sull’amministrazione
della giustizia, fino alla pre-
sentazione dei personaggi che
hanno reso celebre il paese:

PG MR T LY

CIVIETA VENETA DI TEREAFERNA

LOREGGIA

dil Miafioevas al serolu ventesimo
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Pietro Damini, Antonio
Baratella, Stefano da Loreg-
gia, la famiglia Polcastro,
iumpaolo Tolomei, Antonio
Tolomei. Ma ¢ il capitolo
terzo, La proprieta della
terra, quello che a nostro av-
viso riveste un particolare
interesse per lo studio degli
estimi, dei catasti, dei sistemi
di locazione, delle famiglie
proprietarie, non ultime quelle
degli ebrei, che subentrano
all aristocrazia veneziana nel
Fossesso della terra. In un
ibro di storia locale non pote-
va mancare lo studio del terri-
torio. anche perché quello di
Loreggia & ricco di risorgive e
canali ed il suo stesso nome
rievoca una grande via conso-
lare romana: la via Aurelia.

Marconato ritorna ancora
sull’economia nel capitolo

uinto, trattando delle colture,

ell’allevamento, del commer-
cio, della fiscalita civile e reli-
giosa ¢ dei contratti agrari.

ell’emigrazione, tragica
sommatoria di molteplici con-
dizioni negative, che portaro-
no ad “una generale stanchez-
za esistenziale giunta dopo
secoli di sofferenze e che si ¢
acuita nella seconda meta
dell’Ottocento...” (p. 229),
I’autore rintraccia le cause nel-
I’asprezza dei contratti agrari,
nelle malattie derivanti da una
certa alimentazione e in quelle
infettive, per non parlare poi
delle conseguenze della gran-
de crisi agraria. Il discorso
sulla sanita viene poi sviluppa-
to nel capitolo sesto con mag-
gior ampiezza ed un notevole
sforzo teso a documentare le
condizioni sociali di Loreggia,
in cui il tempo scorreva sem-
re uguale: “lo stato garantiva
a pace sociale, la chiesa quel-
la dello spirito, la miseria
quella dei sensi” (p. 262).

La seconda parte del volu-
me ¢ interamente dedicata alle
ville: Da Mosto-Rana, Pol-
castro-Wollemborg-Gomiero,
Giustinian-Venier-Fano-
Angeli, Soranzo-Soffia, Con-
tarini-Maderni, ecc. Feste,
fiere e sagre non riescono tut-
tavia a nascondere il dramma
quotidiano della vita contadi-



na — fatta di lavoro duro, di
solitudine, di tanti silenzi, di
. isolamento — che al di 12 di
ogni discorso su una improba-
bile “civilta contadina”,
dovrebbe farci riflettere seria-
mente su un tema antico, tra-
ico e tuttora attuale: la vio-
enza nella storia, che si espri-
me appunto in quel grande
soggetto sacrificale che per
secoli e secoli fu il mondo
contadino. Verso il quale non

c’¢ stata giustizia giusta.
LINO SCALCO

AA.VV.

STORIA
DELL’ALTIPIANO DEI
SETTE COMUNI

I. Territorio e istituzioni
Accademia Olimpica, Vicenza.
Neri Pozza editore, Vicenza,
1994, pp. 663, ill.

La storiografia regionale
veneta, che negli ultimi
vent’anni si & conquistata una
posizione di indiscutibile pre-
stigio nel panorama naziona-
le, arricchisce ora ulterior-
mente il suo medagliere con

uesta Storia dell’ Altipiano
dei sette comuni. - 1. Territo-
rio e istituzioni, cul seguird un
secondo tomo su Economia e
cultura. Costruita su un
modello interdisciplinare, il
piu idoneo a dar conto di
vicende complesse, perché
stratificate in un arco tempo-
rale plurimillenario, 1’opera —
curata da un Comitato scienti-
fico coordinato dal prof. Aldo
Stella dell’Universita di Pa-
dova — prende in esame nei
primi cinque saggi la storia
del territorio nei suoi aspetti
Eeol_ogici (Giergio Barbieri e

ario Zampieri), geomorfolo-
%lCl (Giovanni Battista

ellegrini € Ugo Sauro), pae-
saggistici (Luigino Curti €
Silvio Scortegagna), naturali-
stici (Andrea Battisti) e fauni-
stici (Alessandro Minelli e
Patrizio Rigoni); il tutto cor-
redato da un’ampia bibliogra-
fia e da una sezione iconogra-
fica assai su(%gestiva.

La seconda parte del volu-
me ¢ tutta dedicata alle istitu-
zioni: dalle prime tracce dclla
presenza umana sull’ Altipiano
(Alberto Broglio) all’eta del
Bronzo (Elodia Bianchin
Citton), dal Bronzo Medio
all’eta del ferro (Armando De
Guio), dall’VIII secolo alla
romanizzazione (Giovanni
Leonardi e Angela Ruta Sera-
fini), dall’eta romana (Luciano
Bosio) alle incisioni rupestri
dell’Alpiano (Piero Leonardi);
anche questi sei saggi, adegua-
tamente illustrati, rinviano a
una vasta letteratura sul passa-
to remotissimo dell’Altipiano
dei sette comuni.

La terza parte, dal Medio-
evo all’etd contemporanea,
comprende quattordici saggi

di storici e geografi che af-
frontano problematiche spe-
cialistiche quali: mito e realta
tra i Cimbri (Josef Ried-
mann); ambiente, popolamen-
to e poteri nell’Altipiano nei
secoli XI-XIII (Sante Bor-
tolami); diplomi scaligeri
autentici e falsificazioni quat-
tro-cinquecentesce (Gian
Maria Varanini); vescovi e
vicari padovani sull’Altipia-
no; visite pastorali e vita reli-
giosa: 1448-1503 (Pier An-
tonio Gios); la cartografia sto-
rica dell’Altipiano (Eugenia
Bevilacqua); prati e boschi
dell’Abbazia di Praglia ad
Asiago (Callisto Giuseppe
Carpanese); |’utilizzazione
del sottosuolo (Raffaello
Vergani); transumanza € pen-
sionatico (Walter Panciera);
I’autonomia dei sette comuni
nel dominio della Serenissima
(Ivone Cacciavillani); la pro-
blematica dell’annessione al
Regno d’Italia (Aldo Stella);
le operazioni militari nella
Prima gucrra mondiale (Pictro
Del Negro); parroci e popola-
zioni nella Prima guerra mon-
diale (Pier Antonio Gios); la
ricostruzione: 1919-1921
(Mario Rigoni Stern); e dal
fascismo alla Resistenza
(Giulio Vescovi).

Ci sia consentito di conclu-
dere con le parole di Giulio
Vescovi, che descrivono la
Liberazione di Asiago nel
maggio 1945. “... Il 4 maggio,
montato su tre autoblindo,
comparve ad Asiago il primo
reparto alleato. Dovendo rag-
giungere Trento, il comandan-
te chiese di essere scortato dai
partigiani. Mentre gli inglesi,
superato Lavarone, prosegui-
vano per Trento, i partigiani,
in sosta a Vattaro, furono
improvvisamente attaccati da
un gruppo di SS, su tre auto-
blindo. Era I"ultima inutile
vendelta delle SS hitleriane. A
dieci giorni dalla fine della
guerra, senza che fossero pro-
vocati da atti ostili, i nazisti
colpirono ancora: sette parti-
giani caddero”.

Poco piu di tre anni dopo, il
4 agosto 1948, veniva conces-
sa la medaglia d’argento al
valor militare alla citta di
Asiago e la croce al valor
militare veniva concessa al
comune di Conco.

Nel cinquantesimo anniver-
sario della Liberazione, € un
dovere morale e civile rimedi-
tare e rivalutare quel passag-
gio cruciale da un regime
autoritario ad un sistema
democratico, quella liberta
intensamente desiderata dai
partigiani combattenti, come
si legge nella lapide posta
sulla parete sud del municipio
di Asiago: “Scesi dalle tor-
mentate caverne / [ patrioti di
questo Altipiano / Le gesta
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degli avi emulando / Qui
restaurarono / la liberta e 1 o-
nore del popolo / su 1'obbro-
brio nazi-fascista. / Aprile-
Maggio 1945,

LINO 5CALCO

MASSIMO ALBERINI
COLLEZIONISMO
MINORE

Milano, 1984,

Qualche tempo fa, curio-
sando tra i banchi di una
libreria, sono stato attratto da
un volume che mi parve subi-
lo interessante per 1’argomen-
to e per la veste. Si trattava di
Collezionismo Minore e ’edi-
tore € Garzanti, almeno a
quanto viene indicato nella
pagina dopo il frontespizio,
dato che in esso I’editore
invece apparirebbe essere
Vallardi. Ma la sorpresa, e
molto lieta, mi venne dall’au-
tore, Massimo Alberini, che,
lo confesso, non conoscevo e
che leggendo la sua presenta-
zione nel risvolto venni a
sapere che era padovano. “Ma
come”, pensai, “abita nella
mia citta un personaggio di
tanta competenza e vivacita di
interessi (sfogliando il libro
vidi subito che era molto
attraente e ricco) ed io neppu-
re so che esiste. Colpa certa-
mente della confusione che
regna nel mercato editoriale
che manca di conveniente
selettivitd e orientamento cri-
tico, ma colpa anche mia che
non dedico abbastanza tempo
a quelle elementari ricerche
che proprio la confusione cri-
tica cui accennavo renderebbe
obbligatorie”.

Il contenuto tuttavia del
volume & tale da farci dimen-
ticare queste amarezze. Il
volume ¢ stato pubblicato nel
1984 ¢ quindi sembrerebbe,
dato che tratta di collezioni-
smo, superato. Sappiamo tutti
come il mercato dei prezzi e il
gusto del pubblico siano
variabili, il che richiederebbe
aggiornamenti continui fatti
da competenti e da specialisti.
Per fortuna 1’aurco libretto
non ne abbisogna, perché,
invece di darci dei “consigli
per gli acquisti” in termini
economici, che sono, ripetia-
mo, estremamente variabili,
indugia, con eccezionale com-
petenza, sui vari rami del set-
tore, tracciando per ognuno di
essi anche una breve storia
bibliografica e indicandoci
riferimenti che sono tutti frut-
to di una appassionata, perso-
nale, esperienza.

Cosi 1’autore ci intrattiene
sulle “collezioni di carta” che
a loro volta comprendono le
“figurine”, le “cartoline illu-
strate”, le “etichette”, le
“carte da gioco”, 1 “miniasse-
gni”, 1 “menu”, le “fascette
dei sigari”, i “fumetti”, gli “ex

" 1 “biglietti delle lotte-
“soldatini”, gli “auto-

“segnapagine”, etc.,
i 4

.. Si passa poi alle
. agli “zolfanelli”,

stintivi”, ai “bottoni”, ai

1ini”, ai “portachiavi”,

ai ~piatti del Buon Ricordo”,
alle “pipe”. agli “orologi”, €
si arriva ai “burattini”, agli
~accendini”, ai “bastoni da
passeggio™, ai “salvadanai”,
agli “autoadesivi”, alle “sab-
bie”...

Questi sono soltanto una
parte degli argomenti trattati,
solo una parte delle fonti di
un collezionismo accessibile a
tutti e che puo dare grandi
soddisfazioni. La lettura del
libro &€ molto piacevole perché
tutta animata da una compe-
tenza, da una curiosita, da una
capacita di scoperta e di
divertimento, che vanno
molto al di la dei valori eco-
nomici dei vari oggetti ed
entrano profondamente nella
intimita delle nostre case e
della nostra instancabile
immaginazione.

CAMILLO SEMENZATO

S.ANTONIO ABATE
IN PADOVA

La chiesa e il complesso
monumentale

A cura di Dante Gallio e Davide
Longhi, ed. Collegio Univ.
Mazza, Padova, gennaio 1995.

La medievale chiesa annes-
sa al Collegio Mazza, visibile
dall’esterno solo da due lati —
la facciata su via Savonarola,
seminascosta da un portico di
gusto rinascimentale, e il fian-
co sulla stretta via Collegio
san Marco — € il frammento di
un passato di fede e di arte
dimenticato nel centro storico
e, credo, poco conosciuto,
anche se la sua tipologia
architettonica richiama la cap-
pella degli Scrovegni (p. 6) e,
aggiungerei, anche la chiesa
der Servi.

Interessante percio ¢ la pub-
blicazione, in cui si ricostrui-
scono, a cura rispettivamente -
di Dante Gallio e di Davide

S, ANTONIO ABATE
IN PADOVA

EAGHINAD 1 GO E S0 MONUAESTAL



Longhi, le vicende storiche ¢
artistiche dell’antico monaste-
ro di sant’Antonio abate di
Vienne (non di Vienna, come
erroneamente si dice; cfr. nota
p. 16). Fondato nella prima
meta del Duecento dai bene-
dettini legati al vicino mona-
stero di san Benedetto, passo,
a mezzo il Trecento, alla con-
fraternita di sant’Antonio
abate ¢ nel 1563 ai canonici
regolari lateranensi del Ss.
Salvatore. Nel secondo Set-
tecento ospito il collegio uni-
versitario di san Marco, che
da il nome alla via, destinato
ad accogliere ed assistere 1
giovani nobili nel corso degli
studi.

Trasformato in caserma
durante I’occupazione france-
se, mantenne questa destina-
zione d’uso anche dopo, tanto
da essere bombardato, quale
obiettivo militare, durante la
seconda guerra mondiale.
Restaurato dopo la fine delle
ostilita, fu consegnato, nel
1954, all’ente morale don
Nicola Mazza e restituito
quindi alla sua funzione di
luogo di accoglienza e assi-
stenza spirituale per gli stu-
denti universitari.

I pochi resti degli affreschi
del El)"recento, che erano parte
di un corredo decorativo ben
pit ampio, e gli elementi
architettonici originali arrivati
fortunosamente fino a noi, ci
fanno sconsolatamente deplo-
rare la perdita di tante signifi-
cative testimonianze del pas-
sato, guastate o distrutte non
solo gall’azione del tempo,
ma talvolta anche dall’insen-
sibilita e dalla trascuratezza,
quando non dal pregiudizio
antireligioso, delle generazio-
ni passate.

FABIO ORPIANESI

AAVV.

I CIVILI

NELLA RESISTENZA
L’apporto popolare nella
Guerra di Liberazione dal
primo Risorgimento al 25
Aprile 1945

A cura della Associazione nazio-
nale Vittime civili di guerra,
Roma 1995.

Con una Prefazione di
Giuseppe Arcaroli, attuale
Presidente dell’Associazione
nazionale Vittime civili € una
Introduzione di Giuseppe
Brugnoli per lunghi anni
Direttore ¢ succoso editoriali-
sta de “L’Arena”, viene dato
ora alle stampe — in concomi-
tanza del cinquantennio della
Liberazione — un volume a tre
mani con il quale dagli albori
del Risorgimento al fatidico
25 Aprile si ¢ inteso tracciare
da un lato il comportamento di
fattiva opposizione del nostro
popolo di fronte alle invasioni

e alle dominazioni straniere;
dall’altro le sofferenze da esso
subite dai primi saccheggi ed
esecuzioni compiute dalle
truppe repubblicane al tempo
della cosiddetta “campagna
d’ltalia” (1796/97) alle vessa-
zioni e ai massacri perpetrati
dai nazifascisti nel corso del-
I’ultimo conflitto mondiale.
Fatti e testimonianze, questi
ultimi che trovano, purtroppo,
ancora precisi € insopprimibi-
li riscontri nella memoria di
molti protagonisti e scampati
da quelle immani sciagure.

Occorre sottolineare che
I’Associazione nazionale
Vittime civili di guerra ha gia
dato alle stampe — in anni
recenti — una monumentale
“Italia Martire” (due edizio-
ni) e i volumi “Fronte italia-
no, ¢’ ero anch’io” (a cura di
Giulio Bedeschi) e “Noi figli
di don Carlo”, il quale rac-
chiude le testimonianze dei
mutilatini di Don Gnocchi. Il
filo ispiratore, dunque, del-
I’intera attivita egitoriale
dell’ Associazione ¢ volta alla
ricostruzione del “percorso
della sofferenza”, per cosi
dire, affinché le piu giovani
generazioni non abbiano mai
a dimenticare gli orrori e gli
eccessi derivanti dalle guerre.

In questa breve segnalazio-

ne ci sia consentito menziona-
re almeno di sfuggita gli auto-
ri e i titoli dei loro saggi a
cominciare da Emanuele
Luciani (con /! popolo nel
Risorgimento) e per continua-
re con Giovanni Paolo Priante
(cui s1 deve La Resistenza
popolare) e con Jean Pierre
Jouvet (autore de Le vittime
civili della Resistenza).
Attraverso una ampia docu-
mentazione ¢ valendosi di un
apparato critico-bibliografico
e fotografico di prima mano,
essi ricostruiscono le grandi
tragedie subite dal nostro
Fopolo per tutto il corso del-
‘evo contemporaneo. In par-
ticolare, per i fatti luttuosi e le
atrocita commesse dagli occu-
panti tedeschi e dalle truppe
aggregate alla Repubblica di
Salo, 1 saggi di Priante e di
Jouvet non possono non
impressionare € commuovere
anche il piu disincantato e
scettico tra i lettori.

Eppure di fronte alla rievo-
cazione, certo non esaustiva €
generale, di quanto accaduto,
di fronte al riemergere di
ricordi dolorosissimi, 1l lettore
¢ indotto a constatare con
grande amarezza come la
guerra non sia stata posta al
bando delle varie societa nep-
pure in Europa. Come lascia
del resto intendere il
Presidente Arcaroli nella
Prefazione, proprio a ridosso
delle nostre frontiere essa
viene a sconvolgere ancora
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una volta la coscienza morale
di chi non ha dimenticato e,
piu ancora, di chi conserva
nella propria carne le conse-
guenze della indiscriminata e
cieca violenza del passato
conflitto. In effetti, il riemer-
gere della barbarie e degli odi
pone all’'uomo contempora-
neo pit di un problema che
investe la sensibilita colletti-
va, il tipo di educazione e, pill
in generale, quella mancata
diffusione della “cultura della
tolleranza” reciproca tra etnie,
fedi e concezioni antropologi-
co-filosofiche e ideologiche
diverse che in modo certo non
semplice stanno forse alla
base di tante tragedie attuali.
GIOVANNI ZALIN

GIUSEPPE SCHIAVON

AUTOBIOGRAFIA

DI UN SINDACO

I Quaderni ritrovati del
rimo sindaco di Padova
ibera, trascritti, introdotti e

annotati da Tiziano Merlin.

Prefazione di Giorgio Roverato.
Centro Ettore Luccini, il
Poligrafo, Padova, 1995.

Due personaggi del partito
comunista italiano si inseri-
scono con singolare rilievo
nella storia della Resistenza
padovana: Concetto Marchesi
e “Bepi Tola”, che I’8 maggio
1945 fu insediato sindaco di
Padova dal Comitato di
Liberazione Nazionale.

Il curriculum di Giuseppe
Schiavon non era accademico
come quello del suo celebre
compagno: alunno fino alla
terza elementare, falegname,
“rivoluzionario di professio-
ne”, ripetutamente imprigio-
nato qua e la per I’Italia nelle
carceri fasciste e quindi ben
noto nel mondo poco umani-
stico della polizia politica.

Secondo lo stesso Schiavon
fu “una scelta sbagliata” quel-
la di indicare proprio lui alla
guida della amministrazione
comunale di Padova, citta
colta per antonomasia, citta di
grandi famiglie e sede

dell’Universita “la piu togata
e la piu patriottica d’Italia”
(cosi definita proprio da
Marchesi nel 192§ in una let-
tera al suo amico Manara
Valgimigli). Ma i rappresen-
tanti del partito che operarono
questa scelta, sempre secondo
il racconto di Schiavon, a lui
che recalcitrava risposero:
“conosciamo le tue poche
qualita amministrative, ma in

uesto momento politico
abbiamo bisogno di un com-
pagno politicamente orienta-
to; per ’amministrazione cer-
cherai di arrangiarti con gli
assessori’.

In quelle giornate rivoluzio-
narie “Bepi Tola”, a tutti
ignoto, entra dunque a Pa-
lazzo Maroni, “fra gli oltre
1100 dipendenti comunali”,
tra i quali “non trovai un com-
pagno iscritto al partito né un
partigiano”.

Il volume di 236 pagine &
una laboriosa somma di
memorie, “per 1 miei figli e
nipoti”, “della mia vita trava-
gliata, allo scopo che ad essi
potesse servire di esempio per
dare un proprio contributo
alla lotta per ottenere un
mondo migliore”.

Dopo aver letto con molta
curiosita questa raccolta (i

uaderni del confino, della

esistenza, della vecchiaia,
gli iscritti del dopo guerra)
sono sicuro che questo scopo
sia stato raggiunto, se con
intelligenza € doverosa indul-
genza ci accostiamo a que-
st’uomo di un tempo lontano,
di quelli che alcuni di noi
conobbero in un clima tanto
diverso dall’attuale; uomini
allora estremamente rari,
dotati di forte personalita, di
straordinaria fede e oggi per
molti versi incomprensibili;
politici che rappresentarono

er alcuni giovani, in regime
ascista, un modello di vita
nella lotta contro la dittatura;
tali, infine, da aver trasmesso
il mito della rivoluzione in
successivi luoghi e tempi sto-
rici per fortuna oggi non piu
recettivi.

La lettura di questa “auto-
biografia”, che ¢ anche un
autoritratto vivacissimo di un
popolano d’eccezione, un rac-
conto di storia nazionale e
locale di un protagonista delle
vicende del nostro secolo, non
offre certo esempi di bello
scrivere: “sono conscio”
dichiara Schiavon nel 1937
“di tanti errori che esisteran-
no, di ortografia e di gramma-
tica, ma questo non mi Sco-
rag%ia quando so di essere un
proletario € anche perché ad-
destrandosi allo scrivere si
pud vincere questi errori”.

Molteplici, interessanti,
istruttivi, potranno arricchire
le nostre conoscenze i conti-
nui richiami alla storia locale
e nazionale, o gli incontri con



tanti personaggi storici (con
Gramsci nel carcere di Roma)
e tanti da suscitare oggi non
poche riflessioni sulla condi-
zione umana dei lavoratori €
della “povera gente” di un
tempo, che non tutti hanno
dimenticato dopo le indiscuti-
bili conquiste sociali.

E utile leggere questo libro
anche per rendersi conto di
quelle che furono le scelte
politiche negli anni Venti, ma
anche dopo, quando la dispo-
sizione alla lotta aperta era
dettata piu spesso dall’istinto
che dalla formazione cultura-
le. “Il credo socialista — scrive
Schiavon — era sentito in me
molto prima che avessi potuto
capire che gia esistevano pro-
grammi da Maestri di fama
storica; mi sentivo un combat-
tente in erba per una societa
migliore, piu giusta e pit
umana’”.

Se dovessi ora, dopo questa
lettura, esporre una serie
didattica di uomini illustri di
Padova antifascista, non esite-
rei a porre il sorridente “Bepi
Tola” accanto a Meneghetti,
Marchesi, Curiel, France-
schini e il conte Novello Pa-
pafava dei Carraresi.

E grande merito di Tiziano
Merlin, benemerito per queste
ricerche inerenti al socialismo
veneto, di averci fatto cono-
scere questa storia di umanita,
attraverso un lavoro di trascri-
zione e di preziose annotazio-
ni, sostenuto dalla simpatia e
dal rispetto per 1’autore € con
giusto entusiasmo per questa
sua scoperta.

GIULIANO LENCI

R. VALANDRO

UN PATRONO

PER UNA CITTA

S. Sabino i luoghi

e i protagonisti

di una religiosita millenaria
Ed. La bottega del Ruzante,
Monselice, 1995, pp. 235, 39
tavole fuori testo.

San Sabino & un martire
umbro della persecuzione di
Diocleziano ¢ Massimiano
(304 d.C., cfr. p. 169), le cui
reliquie sono giunte avventu-
rosamente nell’areca monseli-
ciana, di cul ¢ diventato il
patrono; ma quando, alle
soglie dell’cta signorile, la
crescente importanza di
Padova ha tolto a Monselice
la sua funzione politico-mili-
tare, relegandola al rango di
“quasi-citta”(per citare un
altro titolo del Valandro),
anche I’antico protettore ¢
stato posposto a santi conside-
rati di maggior prestigio, poi-
ché di provenienza padovana
o, piu tardi, veneziana (p.
174,

Ma le vicende. di san
Sabino, miste di storia, fede e

leggenda, sono quasi il prete-
sto, senza volere per questo
sminuire i valore dell’opera,
per una ricognizione sulla
religiosita popolare nel terri-
torto di Monselice: infatti,
secondo 'autore, rituali legali
al passaggio dal nomadismo
alla civilta agricola e stanzia-
le, elementi di religiosita
venetica, celtica e del pagane-
simo tradizionale hanno attra-
versato 1 secoli, penetrando
perfino nella dimensione
popolare e quotidiana in cui ¢
stato vissuto il cristianesimo
(p. 23). Da qui il capitolo
edicato alle figure misteriose
che, secondo superstizioni
diffuse, si aggirano fra le pen-
dici del Montericco e le zone
d’acqua della pianura sotto-
stante.

RERT VAL ANDRO

ATROI
e

Ma, oltre alle leggende,
’autore rievoca la dura realta
del lavoro di generazioni, che
hanno bonificato il territorio,
lo hanno difeso dalle insidie
naturali € umane, per trasmet-
terlo alle generazioni succes-
sive, ed hanno percio meritato
quel posto nella storia che la
storiografia ufficiale si ostina
talvolta a negare loro (un’ispi-
razione questa — come abbia-
mo gia scritto su queste
colonne — consapevolmente
manzoniana).

In generale poi il libro
vuole esortare ad un metodo
storiogralico pil ampio e
meno esclusivistico di quello
tradizionale, aperto a rico-
struire il passato anche attra-
verso leggende, culture orali o
addirittura documenti di dub-
bia autenticita.

11 libro si muove dunque su
due binari, quello storico, che
si sforza di recuperare anche
le testimonianze della tradi-
zione popolare; e quello che
si affida all’estro del narrato-
re, che si lascia prendere dal
gusto di raccontare ravvivan-
do I’esposizione del dato
documentario con le intuizio-
ni e le elaborazioni del pro-
prio sentimento e della pro-
pria cultura.

FABIO ORPIANESI
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MARCELLA PROSDOCIMI
LA STRETTA
DEL RICORDO

Collana Artemisia, Zielo Editore,
Giugno 1995, pp. 108.

(In copertina: incisione a bulino
di Richard Demel ¢ all’interno
dipinti di Lorenzo Zampirollo).

Marcella Prosdocimi, esten-
se, laureata a Venezia in lin-
gue ¢ letterature straniere, gia
autrice della raccolta poetica
Quasi una vita (1976), & ora
alla seconda prova con questo
libretto, che ha come sottoti-
tolo “Pagine di diario-poesie
dagli anni 70 agli ann1 "90”.
E da dire subito che prosa e

oesia gui bene si accoppiano
ormando un tutt’uno armoni-
co secondo un piano editoria-
le preciso. Il diario si ricolle-
ga a un viaggio dell’autrice
che tocca la Liguria, la
Svizzera, I’Inghilterra e gli
Stati Uniti, viaggio che offre
innumerevoli spunti, osserva-
zioni e descrizioni noche pic-
coli, gustosi “Reportage”,
intervallati da brevi poesie
riferentesi in parte ai luoghi
toccati ma soprattutto frutto di
riflessioni suggerite dal ricor-
do. Come dice il titolo della
raccolta, il ricordo ¢ ovunque
presente, ricordo del luogo
natio, dell’infanzia, dei geni-
tori, della serenante casa di
famiglia a Granze, dove |’au-
trice vive e la cui visione reca
sempre con s¢ ovunque vada
in giro per il mondo. Da un
viaggio realmente e gioiosa-
mente compiuto (¢ apportato-
re di nuove conoscenze e di
nuove esperienze culturali e
spirituali) scaturisce un viag-
gio intimo dentro il proprio
essere in cui il luogo dIc))ve sie
vissuto e si continua a vivere
diventa elemento dominante.

LM.

UGo SumMaN ,
OMBRE DE LA SERA

(Note introduttive di Paolo
Tieto). Panda Edizioni, Padova
1995, p. 107.

Ugo Suman non lascia pas-
sare molto tempo dalla pub-
blicazione di un libro al suc-
cessivo, facendo intendere
apertamente il desiderio di
manifestare ai fedeli lettori i
suoi sentimenti, 1 suoi stati
d’animo, i suoi segreti. Autore

rolifico, usa un’arma infalli-

ile: quel suo dialetto cosi
familiare e facilmente ricono-
scibile, semplice e accattivan-
te con il quale si confessa,
commuove e rasserena.
Fresca di stampa, ecco que-
st’ultima fatica “Ombre de la
sera” che ci presenta un
Suman, diciamo, un po’
nuovo, non pit soltanto narra-
tore arguto di fatti e usanze,

UGO SUMAN

OMBRE
DE LA SERA

ma anche uomo pronto a
meditare su “verita eterne”’,
come sottolinea Paolo Tieto
nella nota introduttiva: “Sono
sensazioni, stati d’animo,
colti nel momento in cui I’uo-
mo, tutto solo, ha maggior-
mente modo di riflettere, di
pervenire a personali valuta-
zioni, a proprie conclusioni”.
Il tutto espresso in una serie
di limpidi sonetti divisi in due
sezioni: “Le stajon” e “Le
orassion”. Ne “Le stajon” (le
stagioni) sono cantatl i mesi
piu belli dell’anno ed il lavoro
dei campi ad essi connesso:
un ritorno alla civilta contadi-
na, alla dolce stagione dell’in-
fanzia, ai ricordi, a riflessioni
filosofiche dell’'uomo sempli-
ce. Ne “Le orassion” il verso
“si fa invocazione € spesso
diventa addirittura preghiera”
in uno scenario dove campeg-
gia la natura: le strade campe-
stri con i suoi capitelli, la
rugiada, i fiori, elementi di
intensa commozione che
diventano autentica poesia.
Un’opera, questa nuova fatica
di Suman, che ci riconferma
quel mondo semplice, sano,
edificante che da anni egii ci
offre per ricordarci di rimane-
re sempre uomini saggi legati

" al verl valori della vita che ci

aiutano a condurre serena-
mente la nostra esistenza e
non ci tradiscono mai.

L.M.

ATTORNO A
GIUSTO DE’MENABUOI

Aggiornamenti sulla pittura a
Padova nel Trecento. Canova,
Treviso 1994,

Il volume nasce come Atti
della giornata di studio, svol-
tasi il 18 dicembre del 1990,
in occasione della presenta-
zione del volume “Giusto De’
Menabuoi nel Battistero di
Padova”, incontro che ha pro-
ficuamente riaperto il dibatti-
to sull’intreccio tra aftivita
padana del maestro fiorentino
e cultura figurativa nella citta
carrarese.



La potente famiglia dei
Carraresi estende la sua
signoria su Padova, a partire
dal 1338 e le imprime un
volto inconfondibile, arric-
chendola di tesori d’arte.

Artisticamente parlando,
I'influenza di Glotto che
affresca, nel primo decennio
del secolo, la cappella degli
Scrovegni ¢ riferimento dal
quale non ¢ dato prescindere,
incipit solenne che ogni altro
pittore sente come pesante
eredita.

Tanto che si suole attagliare
agli epigoni del maestro 1’epi-
teto di “postgiotteschi”, defi-
nizione generica, certo, ma
atta a chiarire il contesto cul-
turale in cui operano, la base
comune della loro esperienza.

E in questa Padova che nel-
I’ottavo decennio del trecento,
Fina Buzzaccarini, moglie di
Francesco da Carrara 1l Vec-
chio, commissiona a Giusto
De’ Menabuoi la decorazione
del Battistero, trasformato in
mausoleo per sé ¢ per il mari-
to.

Un decennio dopo, Giusto €
impegnato ad affrescare la
cappella del beato Luca
Belludi nella Basilica del
Santo: queste le tappe princi-
pali della permanenza pado-
vana di Giusto, che si protrae
certamente fino al 1387.

Ma lartista fiorentino non ¢
il solo a portare sulle spalle il
lascito del magistero giotte-
sco, né a campeggiare nelle
pagine di questo volume.

ella pittura di Guariento,
raffinato interprete del mo-
mento figurativo pil astratto e

ATTORNO A
GIUSTO DE> MENABUOI

o
rh & Hasberem el Treresin

mietafisico dell’arte di Giotto,
si tratta in molti scritti: Irene
Hueck si cimenta in una diffi-
cile ipotesi di ricostruzione
della decorazione del soffitto
della reggia dei Carraresi, nel
tentativo di riassemblare,
sulla base di criteri scientifci,
i dipinti superstiti di Gua-
riento. Il contributo di Oriana
Sartani presenta 1’esposizione
di alcuni dati emersi dalle
indagini sulla tavola, raffigu-
rante 1’Angelo dei Principati
del Guariento, conservata al

Museo d’Arte Medioevale e
Moderna di Arezzo; mentre
Elisa Avagnina propone la
rilettura dell’unica opera fir-
mata dell’artista, la Croce
dipinta del Museo di Bassano.

A Guariento Giuliana E-
ricani attribuisce un interven-
to nella decorazione della
Chiesa di S. Nicolo a Piove di
Sacco, elegante sintesi tra
cadenze g ritmi bizantineg-
gianti e il nuovo senso del%a
volumetria giottesco.

Con Giusto, personalita
enigmatica, in bilico tra la
spazialita romanica e aperture
al gotico internazionale, trova
sviluppo I’embrione di uma-
nesimo che & come racchiuso
nell’esperienza di Giotto: la
“storia della salvezza” ¢ tra-
dotta in una dimensione
umana, riguardata ex parte
hominis.

Alla formazione culturale di
Giusto, all’ambiente in cul si
trova ad operare, sono dedica-
te, in apertura di questi atti, le
pagine di Francesca d’Arcais
che presenta il volume “Giu-
sto De’ Menabuoi nel Batti-
stero di Padova”, tracciando un
itinerario ideale delle proble-
matiche proposte nel volume.

Alle pitture esterne del
Battistero di Padova sono
dedicate le pagine del saggio
di Enrica Cozzi, mentre Anna
Maria Spiazzi ripercorre la
storia delle vicende della
chiesa di S. Francesco a
Cultarolo, e del restauro, da
lei stessa diretto, degli affre-
schi del maestro di Curtarolo.

Ma non di sola pittura...
cosi un ricco contributo di
Giordana Mariani Canova
getta luce sulla miniatura del
periodo carrarese e sugli
splendidi codici miniati che,
appartenlti in gran parte a
Francesco Petrarca e a Fran-
cesco il Vecchio, hanno ora
Breso la via di importanti

iblioteche europee e ameri-
cane. Contribuendo a rico-
struire il linguaggio iconogra-
fico e il gusto figurativo del
XIV secolo, suppliscono alla
perdita di tante pitture murali
contemporanee,

Tre interventi pilt propria-
mente tecnico-scientifici
riguardano problemi specifici
di conservazione degli affre-
schi di Giotto (G. Basile), di
indagine e conoscenza delle
finiture di superficie nell’ar-
chitettura medievale a Padova
(P. Baldi), dei materiali dei
rivestimenti trecenteschi in
alcune facciate padovane (G.
Fazio, D. Luzi).

Tra Giotto, Guariento e
Giusto il cerchio si chiude in
una sintesi raffinata che, men-
tre getta uno sguardo comples-
sivo sull’apogeo della Padova
carrarese, rimanda pur sempre
a contributi individuali.

FRANCESCA LUNARDI
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GIOVANNI M. STRATIOTES
UN’ANIMA, DUE RUOTE,
L’ IMPOSSIBILE

Giuliano Calore racconta
I’incredibile storia delle sue
imprese impossibili.

La Garangola, Padova, 1995, pp.
295.

Ormai tutti conoscono le
imprese sportive compiute in
questi ultimi quindici anni dal
padovano Giuliano Calore,

guinias

pensionato, diventato famoso
ed entrato di prepotenza nel
Guinnes dei Primati e ripreso
dalle pili importanti reti tele-
visive nazionali ed internazio-
nali. Giuliano Calore ha rias-
sunto la sua lunga storia all’a-
mico Stratiétes il quale
pazientemente ha poi districa-
to “la matassa incredibilmen-
te ingarbugliata dei suoi
appunti” nel tentativo di con-
tenere il ‘tir’ di documenti
che il campione ha voluto
inserire nel libro. Ne & uscito
questo simpatico volume
diviso in trentatre capitoli
chiamati, data la circostanza,
“tornanti” in quanto che la
stragrande maggioranza dei
primati di Calore sono stati
colti sui tornanti dello
Stelvio. E da tenere presente
che tutte le imprese di Calore
sono state effettuate con bici-
cletta priva di manubrio e di
freni e senza pignone fisso,
scrivendo cosi in “solitario”
alcune tra le piu straordinarie
pagine della storia del cicli-
smo. Elenchiamo alcune di
queste imprese compiute da
Calore: nel 1981 sale e scen-
de i 48 tornanti dello Stelvio,
suonando a rotazione quattro
strumenti musicali del peso
complessivo di 33 chilogram-
mi; nel 1983 scala quattordici
passi dolomiciti, per un totale
di 330 chilometri, in 13 ore;
nel 1985, in condizioni atmo-
sferiche proibitive, dedica a
un giovane handicappato

incontrato per caso, la con-
quista dello Stelvio pedalando
con la sola gamba destra
(un’ora e 36 minuti); nel 1986
dopo un’abbondante nevicata,
in condizioni d’equilibrio
pazzesche e con una tempera-
tura di 10 gradi sotto zero,
raggiunge la vetta dello
Stelvio in 2 ore, 20 minuti, 10
secondi; nel 1989 con la bici-
cletta senza manubrio e senza
freni, stabilisce un nuovo pri-
mato, riuscendo a percorrere i
48 tornanti del passo dello
Stelvio in un’ora 17 minuti e
18 secondi, meglio del tempo
di Bernard Hinault quando in
questa stessa salita stacco 1'i-
taliano Panizza vincendo il
Giro d’Italia; nel 1991 a
Zurigo, durante il meeting
internazionale organizzato
dall’Impossibility Challenger
Weltrekordspiele riesce a per-
correre in cinque ore, 483 giri
di pista zigzagando tra 6.000
paletti disposti a slalom; nel
1991 al pattinodromo di
Padova infila a grande velo-
cita 2.520 porte composte da
5.040 paletti, percorrendo in
un’ora 93 giri di pista a sla-
lom, con 1 paletti disposti a
una distanza di soli 54 centri-
metri. Un tale libro non pote-
va non essere corredato da
altrettante straordinarie foto-
grafie scattate per immortala-
re le varie imprese.

L.M.
MARISA MILANI
STREGHE, MORTI
ED ESSERI FANTASTICI
NEL VENETO

Esedra, Padova, 1994

I1 libro “Streghe, morti ed
esseri fantastici nel Veneto” e
giunto con la presente pubbli-
cazione alla sua quarta edizio-
ne, ed ha visto aumentare pro-
gressivamente la sua mole.

Testo in fieri, dunque, quel-
lo di Marisa Milani che ha
raccolto a partire dall’anno
accademico 1979-80, con
’aiuto dei suoi studenti del
corso di Letteratura delle tra-
dizioni popolari dell’Ateneo
patavino, testimonianze su
credenze e superstizioni
popolari ancora reperibili nel
territorio veneto.

La congerie di materiale
che ¢ andato sedimentandosi
nel tcmpo e costituendo, pur
con tagli ed aggiustamenti,
dovuti alla natura frammenta-
ria, talvolta ripetitiva delle
testimonianze, 1’ossatura del
volume & nata quindi sul
campo, con l’ausilio di un
questionario che veniva di



volta in volta sottoposto
all’attenzione e alla pazienza
degli intervistati.

La ricerca ha permesso di
contatlare circa mille persone
tra 1 venti ed 1 novanta anni,
di estrazione contadina o abi-
tanti in piccoli centri agricoli.
La maggior parte di esse ¢
rappresentata da donne, piu
disposte ad assimilare e a
ricordare, ormai quasi uniche
depositarie del sapere appreso
in quella scuola di cultura
contadina che ¢ il filo.

Cid che si ¢ raccolto ¢
molto pitt di una documenta-
zione completa sull’immagi-
nario popolare concernente
streghe, ed altri esseri fanta-
stici, ¢ lo spaccato di una
societa, con le sue paure, le
sue fantasie, i suoi sogni
inquieti, raccontati da voci
che tra breve scompariranno,
legate al filo labile- della
memoria.

Tradizione orale e codifica-
zione scritta, italiano e parlate
regionall si misurano in una
spesso difficile coesistenza
che sembra conferire a questo
testo la natura particolare di
“libro non libro” o di “libro
parlato”.

Il materiale ¢ stato suddivi-
s0 in sei parti che costituisco-
no le articolazioni di questo
volume: 1. streghe 2. esseri
fantastjci 3. morti 4. presagi
5. sogni 6. storie e leggende.

Ogni testimonianza ¢
accompagnata dal nome, dal-
I’eta, dall’estrazione sociale,
dall’indicazione della profes-
sione di chi I’ha prodotta.

I cenni introduttivi per cia-
scuna sezione curati da Ma-

STREGHE, MORT!
ED ESSERI FANTASTICT

NEL VENETO

risa Milani sembrano passare
in secondo piano rispetto al
susseguirsi delle voci dei pro-
tagonisti, alla semplice argu-
zia dei ritratti, all’ingenuita,
alle storie tristi, allegre, vere
che sanno non di rado toccare
punte di autentico umorismo.

FRANCESCA LUNARDI

GRUPPO DEL GIARDINO STORICO
UNIVERSITA DI PADOVA
ATTRAVERSO GIARDINI
Lezioni di storia,

arte, botanica.

A cura di Giuliana Baldan
Zenoni-Politeo.

Guerini’e Associati, Milano,
1995.

“Dono. Ricchezza. Le pian-
te. L’ Orto. La mente che ordi-
na. Recinto. Fortezza delle
piante. 1l giardino delle pian-
te. Il giardino. L'acqua. 1
fiumi e i canali di Padova in
parte sotterrati e nascosti.
Perché? Perché hanno nasco-
sto la bellissima acqua?”,
cosi Giuliano Scabia nel te-
sto di introduzione alla rac-
colta.

E inverno e I’aria ¢ grigia,
come la lunga striscia d’asfal-
to che, taghata tra il Piovego
¢ i palazzi della nuova citta
fatta di cemento e di vetro,
%orta al Dipartimento di

iologia: qui, in un ideale
viridario del sapere, ha inizio
il ciclo di lezioni che organiz-
za — ora sono cinque anni —
I'attivissimo Gruppo del
Giardino storico della nostra
universita. E ¢’¢ il sole delle
giornate che si aprono all’e-
state quando esso ha termine:
¢ giunto il tempo delle “usci-
te”, della pratica dopo I’inse-
gnamento teorico: insomma,
delle visite ai giardini ¢ del

articolare appuntamento
finale che offre una chiave di
lettura inconsueta ¢ ricca d’e-
mozione.

Il ciclo delle lezioni del
corso di aggiornamento sul
giardino storico segue dunque
1l ciclo della natura, dall’in-
verno all’estate; e il frutto che
ne sboccia ¢ il libro che, ogni
anno, raccoglic i contributi
dei valenti relatori, animatori
dell’iniziativa (docenti, italia-
ni e stranieri, di botanica, di
storia dell’arte, di architettura
del paesaggio, di filosofia, di
letteratura italiana, e di molte
altre discipline che concorro-
no a “pensare il giardino”).

L’approccio a questo argo-
mento cosi vasto solitamente
parte da un dato concreto: il
giardino ¢ fatto di reale, di
immediato godimento, sia
estetico sia pratico, che si pre-
senta davanti ai nostri occhi
per quello che &: uno spazio
verde, ad arredo (ma sarebbe
pil giusto dire a complemen-
to) di una citta come di una
dimora, caratterizzato da ele-
menti naturali, ma che, nel
suo insieme, cosi “naturale”
non ¢, perché mente umana ha
pensato quello spazio, lo ha
architettato, ha ricamato intor-
no al bosco intrecci di fiori e
di erbe, lo ha decorato con
statue e con fontane, gli ha
dato significato. Ma il giardi-
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no ci chiama a guardarlo oltre
il suo apparire, andando ad
esplorare quell’area semantica
che & (per riprendere il titolo
del precedente volume di que-
sta serie) “intorno al giardi-
no”: in esso, infatti, s1 con-
centra — e non ¢ cosa da poco
— parte della storia del pensie-
ro dell’umanita: attraverso
simboli, ma anche scelte
intellettuali nel campo filoso-
fico, architettonico, artistico,
sociale.

Anche “Attraverso giardi-
ni” ¢ titolo particolarmente
appropriato per questo volu-
me (recentemente onorato
dalla menzione speciale della
giuria del premio Hanbury,
assegnato alle pubblicazioni
del settore botanico): attra-
verso € avverbio che, princi-
palmente, vuol dire “per
mezzo” e, insieme, indica
quel passare “in mezzo” alle
cose, che ¢ penetrazione,
gcompresenza € comprensione.
E titolo che rende manifesto il
percorso di lettura da attuarsi
dell’articolato ciclo di lezioni
(sono qui riunite quelle del III
e del (IK/ corso di aggiorna-
mento), e che il libro, proprio
perché & strumento didattico,
consente. Al lettore, infatti, &
data ampia liberta nell’attra-
versare gli interventi € nel tro-
vare tra essi il filo conduttore
che soddisfi I’esigenze della
sua ricerca. Suggeriamo, a
titolo di esempio, un tema ori-
ginale che dovrebbe trovare
grande riscontro tra gli stu-
denti: lo spunto ¢ offerto da
Alessandro Bonomini, il
quale ha estrapolato dal
mondo immaginifico dei
fumetti la rappresentazione
del giardino. Lo studioso offre
gli strumenti per realizzare
ncl modo pil completo la
ricerca; distingue i fumetti
secondo le fasce d’eta, indivi-
dua le aree di esplorazione
(incidenza del mondo vegeta-
le nella sequenza, analisi del
giardino, sua funzione, etc.),
offre dei diversi generi attente
esemplificazioni che, tuttavia,
lasciano ancora ampio margi-
ne per ulteriori approfondi-
menti. Un altro approccio
interessante da un punto di
vista didattico riteniamo sia

uello indicato da Margherita

evorato, della quale, tra i
suoi interventi, segnaliamo le
relazioni sulle visite a due
giardini di Este, di proprieta
delle famiglie Gasparetto e
Nizzetto, 1’uno elaborato nel
1979 e ’altro nel 1985. L'aver
introdotto il tema del giardino
contemporaneo con ampi rife-
rimenti tratti dalla speculazio-
ne teorica sul paesaggio e sul
giardino se, da una parte, con-
sente alla studiosa di dare
dignita storica e culturale
anche all’intervento recente,

dall’altra offre in particolare
agli studenti una chiave di let-
tura che &, poi, un messaggio:
quello di imparare a pensare il
giardino come laboratorio
aperto alla progettualita e,
insieme, di guardare il verde

uotidiano che li circonda con
il rispetto che si deve al bene
culturale da studiare e da tute-
lare.

Abbiamo parlato della
scuola come del serbatoio
d’elezione dei fruitori sia del
corso sia del libro. In realta il
pubblico, di anno in anno,
aumenta e si amplia: giusta-
mente Giuliana Baldan
Zenoni Politeo, coordinatrice
del corso, ricorda come dai
quaranta iscritti del primo
anno si sia giunti ai centQcin-

vanta dell’anno scorso. E un
gato che non deve passare in
secondo piano. Vuol dire che
per sei mesi, tutte le settima-
ne, 150 persone si ritrovano,
prima che ad imparare, a
inverare — cogliamo la sensi-
bile intuizione espressa da
Gianni Venturi nella prefazio-
ne — un amore rivolto non
solo al giardino connotato sto-
ricamente ma a tutta la natura
in quanto tale.

Perché? Al di 1a della bra-
vura di colti ed affabili divul-
gatori dei docenti, crediamo
che la risposta a questa
domanda sia in un’altra
domanda, ovvero in quel
“perché” che Scabia ha reso
bene come grido di dolore. E
la ferita della nostra citta, non
rimarginata, che ancora attra-
versa la memoria dei suoi abi-
tanti € — non puo essere diver-
samente — dei compartecipi
partecipanti al corso: I’interra-
mento dei canali, il ridimen-
sionamento, ancora in atto,
degli spazi.verdi. Passato,

resente. Acqua, verde.
l§eguendo il gioco di associa-
zioni emozionali suggerito dal
poeta, viene subito alla mente
1l contributo di Margherita
Azzi Visentini che ricostrui-
sce la storia di Prato della
Valle, “una delle piu sorpren- -
denti piazze d’Europa”, con
uno sguardo attento, nel con-
fronto con il passato, alla
situazione attuale, ancora irri-
solta; e quelli di Pier Maria
Caffarini e di Patrizio Giulini
1 quali, mettendo al centro
dfﬂle loro riflessioni ’acqua
(Cuno in rapporto ad un con-
testo vegetale piu ampio, Ial-
tro specificamente a1 giardi-
ni), ce ne fanno scoprire il
destino in comune con lo spa-
zio verde, in quanto elemento
naturale che pud mutare
espressione sia per esigenze
pratiche, sia per risultanze
estetiche.

Attraverso giardini, dunque,
st arriva a capire meglio il
nostro vivere quotidiano ¢ a
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parlare di noi stessi. Anche la
lettura simbolica dei giardini
ci da la conferma che la
nostra vera vita € la, nella
dimensione verde. Ce ne
danno atto due interventi di
grande interesse, certamente
quelli di maggior impatto
emozionale. Gia ¢ li la nostra
origine, come indica Massimo
Venturi Ferriolo: con il termi-
ne kepos, i Greci indicavano
sia il grembo materno, origine
della vita, sia il giardino, spa-
zio chiuso e protetto. E questo
spazio ¢ quello “attraverso” il
quale ci estraniamo: per colti-
vare il proprio dolore, come,
nella novella boccacciana,
Lisabetta da Messina che
piange sul vaso di basilico
dove ha interrato la testa del
suo amato: per guadagnare il
centro del mondo nell’isola
che ricrea lo spazio protetto
del grembo materno, la zona
franca del paradiso terrestre,
insomma un’idea di giardino
che rimanda ad un altro spa-
zio cosi presente nei giardini
italiani e della quale An-
tonella Pietrogrande ha sa-
pientemente ricostruito gli
“echi mediterranei”.

AURORA DI MAURO

[, AUREE

MARIAROSA SALVIATO

'SPIRITUALITA,

ATTIVITA CULTURALE
ED ECCLESIASTICA DI
GIOVANNI BATTISTA
VERO CANONICO
PADOVANO (1600-1684).
Dal carteggio conservato
nella Biblioteca Capitolare
di Padova, ms. D 60.

Relatore prof. Ada Gonzato De-
biasi, Universita di Padova,
Facolta di Lettere e Filosofia,
anno accademico 1993-1994.

Nato in un’umile famiglia
di Breganze forse nella stessa
Breganze, allora appartenente
alla diocesi padovana, o, se-
condo altra tradizione, in Ve-
nezia, dove sarebbe stato bat-
tezzato nella parrocchia di
San Moisé, Giovanni Battista
Vero ricevette 1 rudimenti del-
Iistruzione dall’arciprete bre-
ganzese, ma poi si formo sia
nel Seminario vescovile sia
nell’Universita di Padova.
Trasferitosi a Roma, vi fu
segretario dei due autorevoli
cardinali Francesco e Antonio

Barberini, svolse azione di-
plomatica a Malta, fu consi-
gliere ascoltato del futuro
vescovo e cardinale Gregorio
Barbarigo. Rientrd a Padova
come canopico nel 1659, go-
dendo delle rendite di tre be-
nefici. Si segnald come poeta,
bibliotecario della Congrega-
zione Capitolare e autore di
un’opera storica in lingua lati-
na sulla Repubblica veneta
dal 530 al 1669, nonché delle
vite dei santi Giustina, Pro-
sdocimo, Daniele, Antonio,
Massimo, Fidenzio e Bellino
(dei primi quattro, protettori

-della diocesi di Padova, egli

composc pure gli uffici e gli
inni, per altro non approvati
dalla Sacra Congregazione
dei Riti di Roma).

Intrattenne rapporti episto-
lari con numerosi e illustri
uomini di chiesa, fra i quali,
oltre al Barbarigo: Giorgio
Cornaro vescovo di Padova,
di cui organizzo la visita ad
limina (forse non effettuata
per le cattive condizioni di
salute del vescovo); Jacopo
Altoviti, nunzio apostolico a
Venezia, poi arcivescovo di
Atene e infine patriarca di
Antiochia; 1 canonici Lorenzo
Molino e Andrea Venier; il
cardinale Carlo Barberini. Le
lettere, la cui trascrizione
comprende le pp. XXXIX-
CLXXX della ricca appendi-
ce, trattano per lo piu questio-
ni pratiche di vita familiare ed
ecclesiastica e sono stese
nello stile ampolloso € com-
plimentoso tipico dell’epoca,
che va talvolta a scapito della
chiarezza. Da ricordare sono
pure il testamento e altre di-
sposizioni che il Vero redasse
in eta avanzata, quando presa-
giva che la malferma salute
non gli avrebbe consentito
ancora lunga vita. Ebbe sepol-
tura nella cattedrale di Padova
il 10 novembre 1684.

A prescindere dall’epistola-
rio, oggetto del cap. I, e dal-
I’insieme degli adempimenti
burocratici per I’approvazione
delle vite dei Sant1 padovani e
dei relativi uffici, materia del
cap. III, sul piano piu propria-
mente storico hanno impor-
tanza i capp. [ e 1V, dedicati
rispettivamente alla missione
diplomatica a Malta nel 1648
¢ alla gia ricordata opera sulla
Repub-blica veneta dal titolo
Rerum Venetiarum (ibri VI,
che ebbe sei edizioni, dal
1638 al 1684. Scopo della
missione del Vero a Malta, in
un’intricata rete di questioni
internazionali, era persuadere
il gran maestro e il consiglio
dell’ordine di San Giovanni di
Malta a un’alleanza antiturca
con la Santa Sede ¢ con la
Repub-blica veneia a difesa di
Can-dia nell’isaia di Creta.
ormai alla vigilia dell assedio

ventennale (1649-1669) in cui
dal 1658 al 1669 fu impegna-
to il futuro doge Francesco
Mo-rosini. La missione ebbe
successo e il Vero poté rien-
trare soddistfatto a Roma.
Dell’intero viaggio lascio
ricordo in una nota di spesa
assai dettagliata (pp. 42-46).
La questione di Candia
riappare con ampiezza nella
quarta edizione della grande
opera storica su Venezia, per-
ché tale edizione venne accre-
sciuta di due libri specifici su
uesto drammatico evento. La
alviato evita di riassumere
I’opera e sceglie di richiamare
1 giudizi di alcuni personaggi
che avevano avuto agio di
leggerla manoscritta appunto
nella sua quarta edizione: per-
sonaggi particolarmente inte-
ressati, perché in modi diversi
avevano vissuto la vicenda
della guerra di Candia. Tra
essi espressero parere positivo
Domenico Baﬁarino (il cui
padre Giovanni Battista aveva
subito anche la prigionia
turca), Teodoro Tessari (che
lodava I’obiettivita dell’espo-
sizione) e lo stesso Francesco
Morosini (da cui 1’autore
aveva avuto documenti di
prima mano). E ben noto che,
avendo sottoscritto la resa ai
Turchi, il Morosini si vide
accusato in patria della perdi-
ta della citta e venne sottopo-
sto a processo (alcuni anni
prima era stato anche imputa-
to di uso disonesto del denaro
pubblico). Suo principale
accusatore fu Antonio Correr,
mentre difensore fu Giovanni
Sagredo, che ottenne I’assolu-
zione. Meno positivo fu inve-
ce 1l parere dato sull’opera da

~ Federico Marcello, che rim-
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proverava al Vero I’omissione
di alcuni episodi importanti,
nei quali aveva avuto parte il

roprio zio Lorenzo Marcello.

ale critica suscitd la reazione
di estimatori del Vero, quali il
cardinale Marco Antonio
Giustinian e il canonico
Antonio Paolucci.

Una succinta conclusione
(pp- 127-128) riunisce le prin-
cipali caratteristiche della per-
sonalita e degli scritti del
Vero, che I'autrice ricava non
tanto dall’esame diretto della
produzione storica e agiogra-
fica del canonico padovano
quanto dal vario carteggio
epistolare da lui intrattenuto
con significativi personaggi
del suo tempo. Com’eliga
osserva nella premessa di p.
13, la comprensione dei docu-
menti non ¢ stata sempre faci-
le per ragioni di grafia, ma
anche per gioco di allusioni,
forme retoriche, prolissita di
scrittura e scarsa evidenza di
un filo conduttore fra i molti
argomenti.

GIOVANNI SILVIO SARTORI

VALENTINA CHIESURA CORONA
PROBLEMI
AMMINISTRATIVI,
AGRICOLTURA E
SCUOLA NELL’OPERA DI
EMILIO MORPURGO.
Contributo alla biografia
politica

Relarore prof. Angelo Ventura,
Universita di Padova, Facolta di
Lettere e Filosofia, anno accade-
mico 1993-1994.

Nel clima della raggiunta
unitd nazionale del lé%bgl, cui
il Veneto poté pero essere
associato appena con il plebi-
scito dell’ottobre 1866, acqui-
sta grande rilievo per Padova
un suo cittadino che ben rap-
presenta, nei vari aspetti della
sua opera politica e culturale,
la realta di Padova, del Vene-
to e, pil in generale, dell’Ita-
lia postunitaria: Emilio Mor-
purgo, ebreo di famiglia vene-
ziana, tin dall’infanzia appas-
sionato dello studio e arrivato
presto a una maturazione
anche politica che lo portd ad
essere eletto deputato a soli
trent’anni (era nato nel 1836,
data che "autrice non indica,
ma che si ricava per via indi-
retta da altre notizie). Egli
ebbe vita abbastanza breve
(mori nel 1885) e la sua
opera, che nel corso di quasi
un ventennio si era esplicata
con forte impegno e fruttuosi
risultati in piu ambiti, venne
troncata da impietoso destino
quando sarebbe stata ancora
molto utile al bene pubblico,
in un’Italia da poco fatta
(secondo la nota espressione
di Massimo d’Azeglio), ma
piena di problemi e di con-
traddizioni, di differenze fra
le regioni, di analfabetismo e
di miseria, nonostante la sua
fama di paese del sole e di
terra ricca ¢ feconda, cantata
da celebri poeti stranieri quali
Goethe, Byron & Shelley.
Scopo della dissertazione &
rimuovere un velo di oblio che
circonda una figura di notevo-
le interesse, formatasi in giovi-
nezza soprattutto per il con-
correre di due stimoli spiritua-
li: ’atmosfera risorgimentale
nella sua espressione venezia-
na della repubblica di Daniele
Manin e la coscienza di appar-
tenere alla comunita ebraica
sempre dibattuta fra conserva-
zione della propria identita e
tendenza/rischio di assimila-
zione entro lo Stato nazionale.
Sicuro influsso sulla forma-
zione del Morpurgo esercita-
rono i quattro anni nei quali
%gll frequentd la Facolta di
lurisprudenza nell’Univer-
sita padovana, dove entro nel
1855 per uscirne laureato nel
1859. Quell’ambiente era fer-
vido di passione civile, di sen-
timento d’italianita e di oppo-
sizione al governo austriaco.
Cola il Morpurgo incontrd
valenti maestri, fra 1 quali il
veronese Angelo Messeda-
glia, titolare di statistica; e



con quest’ultimo sfudioso,
definito da Luigi Luzzatti
“intelletto veramente aristote-
lico”, come [’autrice ricorda
(p- 14), egli annodo un rap-
porto stretto per “interessi
comuni sia di studio e ricerca
sia di attivita politica” (p. 15).

Divenuto deputato, ebbe
chiara coscienza delle enormi
difficolta che travagliavano lo
Stato italiano, a cominciare
dalla situazione economica e
dalle disarmonie interregiona-
li, tutt’altro che scomparse ai
nostri giorni, specialmente per

uanto concerne le condizioni

iverse del nord e del sud del
paese. Occorreva dare un
certo grado d’istruzione al
popolo, creare scuole profes-
sionali preparatorie al lavoro,
senza per altro trascurare gli
studl umanistici, € rivedere la
legislazione in materia di
agricoltura. In questo ambito
il nuovo Stato aveva intrapre-
so il cammino con il piede
sbagliato, imponendo 1'odia-
tissima tassa sul macinato che
opprimeva larghi strati di con-
tadini gia poverissimi; e qui il
Morpurgo propose, con altri,
il dimezzamento dell’imposta
su granoturco ¢ segale, otte-
nendo tuttavia soltanto una
diminuzione della tassa origi-
nariamente fissata.

Egli senti assai 1 problemi
dell’associazionismo (fu a
lungo presidente della Societa
di mutuo soccorso degli arti-
giani, negozianti e professio-
nisti padovani) e incoraggio le
iniziative di risparmio; §’im-
pe%nb nel progetto di riforma
del Ministero di agricoltura,
industria € commercio, di cut
fu segretario generale dal set-
tembre 1873 al marzo 1876
durante il governo della
Destra, e fu tra gli artefici del
suo potenziamento, che lo
rese In breve “un organo fon-
damentale dell’economia
nazionale” (p. 41); fu sempre
attento ai problemi dell’istru-
zione, specialmente elementa-
re, ¢ a quelli finanziari, soste-
nendo la necessita di arrivare
al pareggio del bilancio come
“questione di buon governo,
di prosperita, ed anche di
decoro nazionale” (parole sue,
riportate dall’autrice a p. 45,
attualissime oggi).

Capitolo img)ortante ¢ il
terzo (pp. 49-65), dedicato al
conflitto fra Veneto e potere
centrale in fatto di ammini-
strazione, giacché 1 Veneti
puntavano a forme autonomi-
stiche d’impronta austriaca.
Qui va rilevata I’evoluzione
del pensiero del Morpurgo,
gradualmente spostatosi su
posizioni di sostegno alla tesi
dell’accentramento, giacché
aveva finito con il convincersi
che soltanto lo Stato avesse 1
mezzi per risolvere difficili
situazioni anche locali.

Il declino della Destra non
fu senza conseguenza pure
per il Morpurgo, che nel gen-

naio 1879 si dimise da depu-
tato, adducendo motivi di
famiglia; ma ’autrice indivi-
dua come cause pil probabili
I'impegno di partecipazione a
una inchiesta sulle condizioni
dell’agricoltura italiana e 1’as-
sunzione di un insegnamento
universitario in Padova nel-
I’ambito delle scienze statisti-
che. In questo secondo com-
pito il Morpurgo raggiunse
presto tanto prestigio da esse-
re cletto rettore magnifico
negli anni 1881-1883 e rap-
presentod degnamente la figura
del docente aperto agli incon-
tri con gli studenti e rifuggen-
te da ogni forma retorica.

l.a politica esercitava tutta-
via il suo forte richiamo e nel-
I’ottobre 1882, vittorioso nel
collegio elettorale di Belluno,
il Morpurgo rientro alla
Camera dei deputati, dove in
piu occasioni, con scritti ¢
discorsi, ripropose con insi-
stenza questioni di vita conta-
dina e d’istruzione dei ceti
minori, ai quali si sarebbe
dovuto insegnare almeno a
leggere, scrivere e far di conto
e assicurare tollerabili condi-
zioni di esistenza anche con la
diffusione di conoscenze tec-
niche e igieniche: il che avreb-
be pure potuto limitare 1 danni
della crescente emigrazione,
particolarmente gravi nella
povera provincia bellunese.

E proprio alla situazione
della pubblica istruzione come
“un dovere di ogni paese civi-
le” (p. 103) I'autrice dedica il
quinto e ultimo capitolo, riper-
correndone la storia dal 1868
al 1885. In questo campo il
Morpurgo intervenne pill volte
sui diversi aspetti del proble-
ma: universitario, tecnico,
secondario, elementare. Criti-
cava la modestia del compensi
ai docenti; sosteneva I’oppor-
tunita che la scuola fosse laica
e, almeno in un periodo inizia-
le, gratuita nelle scuole finaliz-
zate a istruzione obbligatoria;
non era favorevole a un’asso-
luta autonomia universitaria,
ferma restando pero la liberta
d’insegnamento. In sostanza,
come chiaramente & detto a p.
127, a conclusione di un lavo-
ro serio ¢ molto documentato
(fonti inedite ed edite, scritti
del Morpurgo, estratti dagli
Atti parlamentari, bibliografia
sul Morpurgo occupano le pp.
[II-XIX), erano “nuovamente
ribadite la responsabilita edu-
cativa e civile della scuola... e
[a necessita di avvicinare la
scuola alla vita”, nonché sotto-
lineata “la centralita del ruolo
e della funzione del maestro”,
con il conseguente “dovere
che lo Stato aveva di occupar-
si del miglioramento delle sue
condizioni”. A distanza di un
secolo le esigenze prospettate
dal Morpurgo possono giudi-
carsi in buona parte realizzate,
anche se altro cammino resta
da compiere.

GIOVANNI SILVIO SARTORI

50

Elenco delle tesi di laurea di argomento padovano
discusse da febbraio a dicembre 1994 presso I’Universita
degli Studi di Padova, Facolta di Magistero e Lettere

e Filosofia.

Albertin Milena, La poesia
di Diego Valeri. (Prof. Silvio
Ramat).

Bacciga Elisabetla, Un ine-
dito volgarizzamento quattro-
centesco del Chronicon
Veronense (Archivio storico di
Montagnana, B. 417). Testo e
introduzione storica. (Prof.
Antonio Rigon).

Berlato Cinzia, Il Flori-
Iegio del ms. Padova, B.U.
781, (Prof. Daniela Goldin).

Berlese Simona, La fonda-
zione metdfisica dell’ etica in
Antonio Rosmini e la “Legge
di Hume” . (Prof. Pietro Fag-
giotto).

Berton Claudia, L'orato-
riano Antonio Malucello di
Padova (1780-1849). Vita e
opere di redenzione sociale.
(Prof. Giorgio Fedalto).

Bettella Gianluca, Giovanni
Canestrini: un positivista tra
darwinismo e ]lilosofia natu-
rale. (Prof. Gianfranco Fri-
20).

Bevilacqua Federica, Un
esempio di romanico numbro-
romano a Padova: le Ho-
miliae in Hiezechielem di
Gregorio Magno nella Biblio-
teca Antoniana. (Prof. Gior-
dana Canova Mariani).

Bonora Giannino, Norberto
Bobbio: un teorico illumi-
nista. (Prof. Paolo Zecchi-
nato).

Borile Alessandra, La cera-
mica atestina: aspetti attuali
di una tradizione antica.
(Prof. Marcello Zunica).

Castellan Isabella, La Par-
rocchia di San Martino di
Lupari nel XVIII secolo: di-
namiche demografiche di un
centro rurale. (Prof. Fede-
rico Seneca).

Dalla Stella Diego, La
societa padovana del secondo
Trecento: attivita finanziaria
e mondo produttivo nelle
imbreviature del notaio Gio-
vanni Canonico (con edizione
integrale degli atti 1361 -
136%). (Prof. Silvana Col-
lodo).

Dalla Vecchia Jolanda, La
ca&)})e{la antoniana nel secolo
XVIII secondo i documenti
amministrativi della Veneran-
da Arca del Santo. (Prof. Giu-
lio Cattin).

De Col Micaela, Usi e co-
stumi della goliardia patavina
dalla fine (i@! XIX secolo ad
oggi. (Prol. Marisa Milani).

Di Iesu Maria Grazia, Col-
legi a Padova tra XIV ¢ XVII
secolo. (Prof. Marina Stefa-
ni).

Franco Alessandra, Movi-
mento demografico nella Par-

rocchia di S. Leonardo in Pa-
dova nel XVIII secolo. (Prof.
Federico Seneca).

Giaccaglia Barbara, Villa ¢
Parco Trieste a Vaccarino.
(Prof. Camillo Semenzato).

Magagnotti Chiara, Movi-
mento demografico nella Par-
rocchia di Sant Andrea di Pa-
dova nel XVIII secolo. (Prof.
Federico Seneca).

Maniero Sabrina, Un vil-
laggio veneto tra citta e cam-
pagna: Polverara nel XII e
XITI secolo. (Prof. Silvana
Collodo).

Mazzon Antonella, Mano-
scritti agiografici conservati
a Padova presso le bibliote-
che Antoniana, Civica e
Universitaria. (Prof. Ada
Gonzalo).

Milanetto Mirca, Vita, atti-
vita e scritti di Don Antonio
Maria Cortivo de’ Santoi, fon-
datore degli Oratoriani in Pa-
dova 1586-1650. (Prof. San-
dra Secchi).

Peron Pierantonio, Per
un’analisi sistematica delle
necropoli di Padova romana:
gli scavi di Luigi Busato alla
stazione ferroviaria (1877. ¢
1878). (Prof. Stefania Pesa-
vento Mattioli).

Pertile Nicoletta, Dalla
concentrazione alla decon-
centrazione urbana: alcune
considerazioni sul caso di
Padova. (Prot. Graziano Ro-
tondi).

Pini Laura, La produzione
ceramica nel Veneto di pianu-
ratra il Ve il 1V secolo a.C. e
i rapporti con l'area emilia-
no-romagnola. (Prof. Lore-
dana Capuis).

Piva Michela, L agricol-
tura sostenibile nella realta
veneta. (Prof. Marialuisa Ga-
ZeITO).

Raniero Monica, Nicolo
degli Oddi (1560-1626) e la
polemica tra “ariostisti” e
“tassisti” . (Prof. Guido Bal-
dassarri).

Veronese Roberta, Le Ode
di Guido Casoni. (Prof. Gui-
do Baldassarri).

Zalla Germana, Sul “Ri-
naldo” di Torquato Tasso.
(Prof. Guido Baldassarri).

Zanardi Roberta, Osser-
vazione mediatizzata della
relazione educatore-bambino.
Una ricerca negli asili-nido
di Padova. (Prof. Luciano
Galliani).

Zizzola Claudia, La fraglia
dei marangoni di Padova nel
Mediovevo (con edizione degli
Statuti dei secoli XI-XIV).
(Prof. Sante Bortolami).




[NCONTRI

EUGENIO CURIEL
NELLA CULTURA
E NELLA STORIA
D’ITALIA

Eugenio Curiel, Medaglia
d’oro della Resistenza, nato a
Trieste 1’11 dicembre 1912 ¢
caduto a Milano il 24 febbraio
1945 sotto i colpi delle briga-
te nere, ¢ una eminente figura
di intellettuale ¢ di antifasci-
sta. La sua attivita di studioso
e di partigiano si distingue da
quella di molti altri giovani
nati ¢ cresciuti nel ventennio
fascista, con i quali pure egli
condivise letture ed esperien-
ze, per il fatto che Curiel assai
presto — e precisamente nel
1937 — entrd in contatto con
I’antifascismo dell’emigrazio-
ne, svolgendo contempora-
neamente un’attivita “legale”
dentro il Gruppo universitario
fascista (G.U.F.) di Padova,
scrivendo 54 articoli nel gior-
nale “Il BO” nello spazio di un
anno: dall’agosto 1937 all’a-
gosto 1398.

Nell’ambito delle manife-
stazioni per il cinquantesimo
della Resistenza e della guerra
di liberazione, ma anche del
cinquantesimo dalla sua
morte, su proposta di un
Comitato formato da intellet-
tuali padovani (tra i qualo lo
scrivente, ideatore e organiz-
zatore), il Comune di Padova
gli ha dedicato un conveguo,
svoltosi il 23 febbraio alla
Gran Guardia, seguito dalla
commemorazione il giorno
successivo, con un vibrante
discorso dell’on. Pietro
Ingrao, al liceo artistico “A.
Modigliani”.

Aprendo il convegno, il sin-
daco Flavio Zanonato ha sot-
tolineato 1'importanza del-
I’opera di Curiel, del suo pen-
siero filosofico e del suo
impegno politico, del suo stile
di vita improntato a rigore
morale e ad un’apertura al
dialogo non disgiunto da
un’attenta sensibilita verso il
mondo cattolico e il proleta-
riato contadino e operario.
Dopo gli interventi del presi-
dente della Comunita israe-
litica di Padova avv. Vittorio
Sacerdoti e del Prorettore
dell’Universita prof. Bene-
detto Scimemi, il primo rela-
tore, prof. Silvio Lanaro, ha
sostenuto che “le discussioni
degli anni Sessanta sull’ap-
partenenza di Curiel al Partito

comunista d’ltalia o al Partito
socialista italiano non hanno
piu alcuna ragione d’essere,
come d’altronde le ipotesi di
“infiltrazioni fra partiti inin-
fluenti e secondarie rispetto
alle esigenze di un comune
programma di lotta antifasci-
sta, e si comporto di conse-
guenza’.

Il prof. Silvio Tramontin ha
ampiamente illustrato la par-
tecipazione dei cattolici nella
Resistenza, durante la quale
venne a consolidarsi il loro
raﬁ)pprm con le altre forze
politiche e sociali rappresen-
tate dai partiti della sinistra
italiana: in tale direzione si
mosse ’attivita e la riflessio-
ne politica di Eugenio Curiel.
Ferdinando Briamonte, bio-
grafo di Curiel, sulla scorta di
molte testimonianze di prima
mano, ha tratteggiato I’imma-
gine di un giovane in cui
impegno etico-politico e
ricerca culturale appaiono

indissolubili; proprio per tale
ragione egli non fu sempre
compreso dal suoi stessi com-
pagni di lotta. Chiara Daniele,
archivista, ha esposto in una
precisa relazione lo stato delle
carte nel Fondo Curiel presso
la Fondazione Istituto Gram-
sci di Roma.

Sulla formazione piu pro-
priamente filosofica di Curiel
si ¢ soffermato Mario Qua-
ranta, che ha ricordato I’ap-

artenenza di Curiel nel?a
Trieste degli anni Trenta col
§ruppo antroposofo “Verita e
scienza” e ’influenza del
pensiero di Rudolf Steiner, da
cui accoglie alcune idee diret-
trici: 1’accettazione di una
razionalita scientifica non
meccanicistica, ma globale; la
difesa della liberta e di un
socialismo umanitario. Al
pensiero politico di Curiel si &
rivolta la ricca relazione per la
piccola borghesia, in un dise-
eno strategico volto a recupe-
rare alla sinistra i ceti medi
urbani, assicurando nel con-
tempo ai ceti medi agricoli le
garanzie della liberta religio-
sa. Sugli scritti storici di
Curiel sul Veneto. prodotti al
confino di Ventotene, ha par-
lato lo scrivente, tracciando,
sulla scorta di sue recenti

ricerce, con il ritrovamento di
quattro quaderni di appunti
stesi da Pietro Dal Pozzo e
relativi alle lezioni sul Veneto
tenute da Curiel al confino, un
nuovo profilo dell’intellettua-
le e dei suoi precisi interessi
storiografici. Fabio Minazzi
infine ha illustrato i rapporti
tra Eugenio Curiel ¢ Giulio
Preti.

Il convegno si & concluso
con le testimonianze della
sorella Grazia Curiel, del
%rof. Enrico Opocher, di

ianca Diodati, Raffaele De
Grada, padre Camillo De
Piaz, Gillo Pontecorvo, Esule
Sella, Leone Turra e Matilde
Bassani Finzi.

Per dovere di cronaca,
ricordo che il 27 maggio scor-
so il Comune di Cadoneghe
ha organizzato un secondo
convegno, dal titolo: “Eu-
genio Curiel intellettuale e
antifascista nel cinquantesimo
della morte: 1945-1995”
(relatori Lino Scalco e Primo
De Lazzari, con testimonianze
del fratello Sergio e di com-
battenti della guerra di libera-
zione, sopravvissuti al carcere
e al confino). Il Comune di
Padova ha gia deciso di pub-
blicare gli Atti del convegno
di febbraio. Ci auguriamo che
il Comune di Caci?oneghe fac-
cia altrettanto.

LINO SCALCO

LANUOVA SEDE
DEL TOURING CLUB
ITALIANO

E stata inaugurata con una
cerimonia che ha avuto luogo
al Caffe Pedrocchi, alla pre-
senza dello stesso presidente
del sodalizio Giancarlo Lu-
nati, la nuova sede del Tou-
ring Club [taliano. Vi ha par-
tecipato il pubblico delle
grandi occasioni, ¢ non ¢’¢ da
stupirsene data la considera-
zione che gode a Padova il
T.C.I. Non ¢ un fatto casuale
che proprio nella nostra citta
sia stato aperto un locale rap-
presentativo quale pochissime
altre citta italiane possono
vantare. Nella circostanza ¢
stata presentata la nuova
guida di Padova e dei Colli
Euganei, curata, con la con-
sueta precisione e completez-
za, da Pierluigi Fantelli.

La nuova sede del Touring
Club italiano mette a disposi-
zione dei nostri concittadini la
vastissima produzione edito-
riale del sodalizio e riceve
direttamente le prenotazioni
per tutte le iniziative dello
stesso in tema di viaggi e di
vacanze. Mette a disposizione
inoltre una vasta gamma di
materiale turistico riguardante
la nostra regione. Ovvia-

mente, com’e nel suo statuto,
[’opera promozionale del
Touring resta particolarmente
rivolta alla valorizzazione
degli aspetti culturali che la
conoscenza della nostra citta
e della nostra regione com-
porta, ¢ si prevedono iniziati-
ve quali visite guidate di
Padova e dei suoi dintorni,
viaggi d’istruzione, per i soci,
nelle citta vicine. Un com-
plesso di attivita che vuole
avere un peso determinante
per la maturazione turistica e
culturale di un ambiente
quanto mai ricettivo.

La citta di Padova non ¢

.popolosa come quella di

Milano, importante come
quella di Roma, bella come
quella di Firenze o di
Venezia, romantica come
quella di Napoli, ma ¢ ugual-
mente una delle citta europee
tra le pit note in tutto il
mondo, soprattutto per S.
Antonio e per la sua Univer-
sita.

Questa citta ha come patro-
no un santo che & amato
anche fuori dal mondo cristia-
no e in quanto all’Universita
ne sono sorte talmente tante
che anche la piu antica
d’Italia dopo quella di Bo-
logna potrebbe non essere piu
originale. Se non che proprio
la sua antichita, e soprattutto
il cammino che la scienza ha
qui fatto, permeano ormai da
tempo il carattere stesso dei
padovani, che non hanno cer-
tamente tutti la prosopopea
derivata dai titoli accademici,
ma sanno cosa significano.
Tutti sanno, per I’esserci vis-
suti lungamente accanto,
cos’e la ricerca, la scienza, la
liberta.

Padova ha avuto dal punto
di vista turistico finora
un’amministrazione non ade-
guatamente brillante. Ora il
Touring ¢ ben lungi dall’am-
bizione e dalla possibilita di
sostituirsi alle strutture pub-
bliche, alle agenzie, agli enti
vari, ma il solo fatto che esso
sia qui cosl ampiamente rap-
presentato, gli assegna una
funzione critica e stimolante
che non puo restare senza
frutto.

Altro aspetto positivo
riguarda le libere associazioni
culturali. Padova ne & piena e
SONo in espansione, ma sono
spesso ripetitive € sembrano
preferire di mettersi in con-
correnza anziché di aiutarsi
reciprocamente. Anche in
questo versante il Touring
puo fare molto. Non con i1l
proposito di sostituirle o di
dirigerle, ma con quello di
essere un collegamento, uno
strumento, un esempio.

Cs.



ISCRIZIONE DANTESCA
PER IACOPO DA
SANT’ANDREA

A Sant’Andrea di Campo-
darsego, sulla facciata sinistra
della Chiesa Parrocchiale, &
stata posta una lastra marmo-
rea con i sei versi del canto
XIII dell’Inferno che ricorda-
no un suo antico cittadino,
“Jacopo da Santo Andrea”
(vv. [30-135).

L’inaugurazione ¢ avvenu-
ta il 21 maggio scorso alla
presenza delle autorita comu-
nali, del Presidente del Co-
mitato Padovano della “Dante
Alighier1” Prof. Balestra, di
Mons. Bellinati della Curia
Padovana, e di altre autorita,
giunte anche dai paesi vicini.

Dopo i discorsi di saluto del
Sindaco, € le apprezzate parole
dell’ Assessore alla Cultura, so-
no intervenuti alcuni promotori
dell’iniziativa, ed in particolare
il dott. Roberto Favero, appas-
sionato cultore di Dante, che
fin dagli anni ginnasiali, essen-
do nativo derluogo, coltivo
I’interesse per questo antico
personaggio che la tradizione
vuole figlio di Speronella Da-
lesmanini (gia moglie di Ez-
zelino 111 da Romano), investi-
ta nel 1152 dal vescovo di Pa-
dova di un vasto patrimonio
terriero tra il Brenta e il Muson.

Nel 1199 la sua eredita
sarebbe passata a Jacopo, che,
secondo una tradizione nota a
Dante, ’avrebbe scialacquata
con dissennata prodigalita,
come attestano diversi esempl
narrati dagli antichi commen-
tatori della Commedia.

G.R.

MV OSTRE

L’UNIVERSO ARTISTICO
DELLA DONNA

Questa mostra della “creati-
vita femminile” & stata orga-

nizzata all’Oratorio di San
Rocco a cura della Presidente
della F.I.D.A.P.A. Anna
Artmann, sotto gli auspici di
Pier Luigi Fantelli, assessore
alla Cultura del Comune.
Presenta il catalogo Sergia
Ferro.

Seguendo I’ordine espositi-
vo, sono i manufatti di
Daniela Natali, elaborati para-
menti con passamanerie,
applicazioni di macramé e
fiocchi, ad attirare lo sguardo.
Segue Franca Pennacchioli
con una pittura di tecnica
classica ben rappresentata

. soprattutto dall’olio su tela

“Ponte Molino’’, idealizza-
zione formale e coloristica di
un soggetto tipicamente pado-
vano, dietro la quale si intui-
sce la grande lezione di
Cézanne. La delicata decora-
tivita di Andreina Costa non ¢
certo priva di poesia; mentre
Giovanna Bonvicini sceglie
di isolare le “cose” — luna,
pianta, muro — in conmposizio-
ni luminose di esiti vagamen-
te “metafisici”’. Di Graziella
Samele Acquaviva notevole ¢
il paesaggio di alberi spogli in
un controluce che non vuole
essere di effetto, ma registra-
zione sensibile dell’attimo
atmosferico, come pure il
ramigliato ottimisticamente
naif di “Fiori’’. Francesca
Legrenzi ci presenta motivi
naturali di fiori e foglie tratta-
ti con tecnica materica del
tutto priva di quella pesantez-
za di tocco e/o colore che
sovente minaccia un tale
metodo espressivo.

Le fotografie di Anna
Farinati mostrano maturita
tecnica e lirica: prezioso lo
stacco degli elementi naturali
su fondi g’acqua — “Omaggio
a Monet” — o nebbia. Mentre
Letizia Bordii;non preferisce
cogliere con [’obiettivo pae-
saggi esotici originalmente
visti e goduti in una loro
fenomenologia quotidiana di
uccelli acquatici e relitti
casuali (“Oceano a Bali”),
oppure scandisce finemente,
contro i riflessi di un piova-
sco sull’impiantito, una strut-
tura architettonica goduta
qll)l_asi come forma astratta in
“Pioggia a Rabat”.

Margherita Marin Pietro-
grande non teme di affrontare
con la sua solida pittura un
soggetto impegnativo quale il
e&oﬁlo di un assorto Papa

oytyla. Ilde Andreaggi
Petek ci offre un “Paesaggio”
destrutturato e ricostruito sino
all’astrazione con buon effet-
to anche cromatico. A contra-
sto totale la diversa volonta
interpretativa di Carla
Morello con le sue figurine
femminili di armoniosa ma
frivola piacevolezza. Nicla
Filippié)resenta la bella soli-
tudine della sua realistica
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“casa rossa’’ di sicuro impian-
to e di solida tonalita solare.

Molta attenzione rheritano
alcune bravissime artigiane:
Piera Barusco, con 1 suoi
restauri e le fini composizio-
ni, come il portalibri, le origi-
nali abat-jour su fregi lignei
d’epoca; Maria Grazia Arena,
che deliberatamente sceglie di
ispirarsi con sensibilita alle
ceramiche dell’Ottocento;
Maria Teresa Ingrasci Falso €
assai abile e saplente nei suoi
assemblaggi di elementi anti-
chi con cul produce monili e
soprammobili o nel dipingere
scatole lignee e altri oggetti
recuperati per un antiquariato
“reinventato’’. Del tutto
moderne invece nella loro
geometria astratta i gioielli —
dall’orecchino al bracciale —
di Cristiana Tanzig Sandi.
Con Nadia Casetti torniamo
all’oggettistica con creazioni
giocate e costruite fra anti-

uariato e contemporaneita.

Irazlosissimi quel portatova-

glioli con murrine. Ed ecco
ancora le argute ceramiche di
Carmen Jovino Jannotta: pia-
strelle dipinte, ex-voto, deli-
ziosi piccoli animali modella-
ti con spirito assal personale.
Camilla Monnet unisce 1’agi-
lita del gesto pittorico e la
grazia de% ricamo nei suoi tes-
suti dipinti come nel bel vas-
soio orientaleggiante.

Una citazione a parte per
Bianca Peghin che ci da il
senso della sostanziosa “cosa
vera’’ con i suoi tessuti a
mano in cui la linea moderna
non rinuncia a qualche
romantico entre-deuy, e infine
per quel paio di scarpette
azzurre con ricaml € Incrosta-
zioni al quale Luigina Bigon
Viel ha giuslamcnte dato un
titolo di “Rondo veneziano”,
dimostrandoci come una cal-
zatura possa divenire archeti-
po fiabesco, fra le altre sue
creazioni, pure di grande
gusto e classe.

Nell’insieme una mostra
che ci pare estremamente
attuale per la totale liberta
espressiva lasciata alle parte-
cipanti: le quali tutte sponta-
neamente 1Nseguono, attraver-
so 1 dettami d1 varie scuole e
tendenze, un 1deale di bellez-
za e di eleganza. Troppo a
lungo demonizzato o snobba-
to, ¢ un ideale che va ripren-
dendo spazio anche nell’am-
bito della poesia: e si pensi
alla “crociata’ lanciata da
Giuseppe Conte e da Tomaso
Kemeny, alle approvazioni
che ha finora riscosso, fra cui
segnaliamo la nostra...

MARILLA BATTILANA

MIRIO CITRON
ALSIGILLO

L’Universita Popolare ha
presentato presso la galleria

“Il Sigillo”, dal 29 Aprile al
13 Maggio, una selezione di
quadri a olio, di acrilici, di
incisioni eseguiti dall’artista

adovano Mirio Citron tra il

994 e il 1995.

Le opere esposte, pur nella
bidimensionalita preculiare di
grafica e pittura, tendono per
disposizione e sequenzialita a
modificare lo spazio della
galleria: le pareti divengono
percorso immaginario nell’in-

. conscio collettivo contempo-

raneo.
Inconsueta, la pittura di
Mirio Citron affronta il suo
discorso sul filo della ricerca
filosofica e raggiunge 1’im-
magine da luogo a luogo, per
tappe di pensiero determinate.
Citron non racconta, ma si
addentra nel fenomeno della
vita per un lungo cammino
che si assimila al labirinto,
avvolto su s¢ stesso come un
nastro e tuttavia aperto alla
ossibilita di essere disciolto.
arallelamente nasce 1’albero
e dall’albero I’intrico fitto
della foresta, dove la strada e
perduta.
Eppure sussiste la speranza
che sale dalla radice, fonda

nella terra, su per tronchi e
rami verso la luce, verso la
vita dei germogli, delle foglie
aere, subito cadute al suolo,
nel ritmo costante della rota-
zione di eventi, di la dai quali
¢ soltanto solitudine, impo-
tenza contro il caos.

Imprescindibile storia dove
si manifestano ombre di pre-
senze e misteriosi genii
sapienti. La colorazione livida
accentua 1’angoscia del silen-
zio, ma progressivamente si
anima di luce e sembra trova-
re una ragione di esistenza
nella torma degli elementi
stessi della condanna.

Qui si innesta la funzione
del disegno e della grafica di
Citron, che enfatizzano il pro-
cesso di chiarificazione e
fiancheggiano ’opera dipinta
con diversa acutezza narrati-
va, in cui, sembra esorcizzato
il silenzio e si delineano ipo-
tesi suggestive per imposta-
zioni di maggior respiro.

SILVANA WEILLER



MEMORIE ED ATTESE -
IL CASTELLO D’AMORE

Con questo suggestivo tito-
lo si & aperta a Stra, presso la
villa Pisani, la mostra orga-
nizzata da Le Venezie, col
patrocinio della Biennale di
Venezia e del Touring Club
Italiano, dedicata ai gruppi
operanti nel Veneto, nel Tren-
tino e nella Venezia Giulia, e
ad alcuni grandi maestri della
pittura e della scultura quali
Spacal, in occasione del cen-
tenario della Biennale vene-
ziana e nell’ambito delle sue
manifestazioni. Le arti pado-
vane vi erano brillantemente
rappresentate con la presenza
ormai storica di Alberto Biasi,
fondatore del gruppo N, e con
un altro gruppo di artisti, il
Disegno, che ha affrontato in
questo caso una delle sue
prime esibizioni impegna-
tive.

La mostra, in cui erano pre-
senti sinteticamente tutte le
tendenze piu attuali dell’arte
contemporanea, si distingue-
va per la sua discrezione, per
la sua vivacita e finezza espo-
sitiva, per la cordialita della
prenotazione. Al di la dei
valori delle singole opere, in
certl casl veramente notevole,
il visitatore restava colpito
dall’equilibrio della rassegna
che ha saputo mettere insieme
voci tanto diverse senza sto-
nature, sénza prosopopee,
senza esibizionismo di enig-
mi, con una pacatezza e,
diremmo, una gentilezza, che
concedeva a tutti la pitt ampia
liberta di espressione, in un
reciproco rispelto, in una rara
solidarieta che onora le nostre
regioni.

Cs.

IL MANIFESTO
IN POLONIA 1946-1994

Emblema della modernita,
il manifesto pubblicitario
nasce per propagandare I’ac-
quisto di prodotti commercia-
l1 destinati ad essere sostituiti
da altri: il carattere del mani-
festo ¢ percido doppiamente
effimero e il suo valore di
documento, non solo grafico,
ma anche sociologico, ¢ stato
messo in risalto solo di recen-
te. Attraverso il manifesto
passano tuttavia le comunica-
zioni piu diverse, 1 suoi mes-
saggl non raggiungono solo il
consumatore, ma |’elettore e
lo spettatore, la propaganda
non ¢ solo commerciale, ma
politica. 1l linguaggio grafico
si ¢ di conseguenza evoluto e
raffinato, diversificandosi

all’interno delle tradizioni
culturali e figurative dei
diversi paesi, soprattutto nel
periodo della fin-de-siecle e
grazie all’apporto di perso-
nalita come Toulouse-Lau-
trec, Alphonse Mucha e,
per I’'ltalia, Marcello Dodo-
vich.

Se il cinema, nei cento anni
della sua storia, ha riversato
sugli spettatori innumerevoli
immagini impresse sulla pel-
licola, quelle stampate sui
manifesti pubblicitari — car-
telloni e locandine — non sono
meno interessanti e, pur origi-
nate in funzione di servizio al
film, acquistano con il passa-
re del tempo autonomia come
documento, potere di sugge-
stione e, in alcuni casi, ogget-
tiva importanza dal punto di
vista espressivo. Bastera
ricordare gli interventi del pit-
tore Duilio Cambellotti, i1 cui
manifesti interpretano in
maniera sintetica 1’epos di
film come Condottieri
(1937), La corona di ferro
(1941) e Fabiola (1949).
L’interesse per queste imma-
gini effimere & venuto cre-
scendo negli ultimi anni, mol-
tiplicando le occasioni esposi-
tive, a partire da quelle della
Raccolta Salce di Treviso,
una delle imprese pionieristi-
che in questo campo (non
limitata al cinema) e quelle
editoriali, soprattutto francesi
€ americane.

La rassegna I/ manifesto in
Polonia 1946-1994, organiz-
zata dalla cooperativa L’ ima-
ge e ospitata dal 26 marzo al
21 maggio nell’arioso spazio
espositivo della “Cattedrale”
dell’ex-Macello — una sede

decentrata ma da valorizzare
con iniziative nell’ambito del-
I’arte moderna e applicata e
della comunicazione — ¢ stata
I’occasione per apprezzare
una scuola di grafica di gran-
de interesse e notevole conti-
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nuita. La Scuola Polacca del
Manifesto fu fondata all’ini-
zio degli anni Sessanta a
Varsavia, ma gia nel 1952,
negli anni del trionfo del rea-
lismo socialista nelle arti
figurative, era stata istituita
una cattedra di Manifesto
presso 1I’Accademia di Belle
Arti di Varsavia. Gli oltre
duecento esemplari, prove-
nienti dalla sezione di
Wilanow del Museo Nazio-
nale di Varsavia, documenta-
no cinquant’anni di creativita
in un periodo storico convul-
so, dal “paesaggio dopo la
battaglia’ della Seconda
Guerra Mondiale al crollo
della Repubblica Popolare
Polacca e al ritorno alla
democrazia.

“Sacrificata™ la prospettiva
pubblicitaria all’intenzione
pedagogica del regime, 1
graphic designer polacchi
hanno fatto della dialettica tra
funzione di propaganda ed
espressione personale il prin-
cipale oggetto di riflessione,
rielaborando e raffinando una
base letteraria e figurativa
nazionale con gli influssi pro-
venienti dall’area surrealista
francese. Nella scelta della
rassegna, i manifesti per il
cinema, il teatro o altre occa-
sioni culturali realizzano
effetti di notevole unita e sug-
gestione, attraverso il mon-
taggio di elementi essenziali,
a volte contradditori, sui quali
si esercitano, e talvolta si
accaniscono, un segno e un
colore stranianti.

Tra le personalita di spicco,
i cui nomi si ricordano nono-
stante la problematicita della
pronuncia, la maggiore & pro-
babilmente quella di Henryk
Tomaszewski, nato nel 1914,
decano e modello dei grafici
polacchi: I’arco temporale
della sua attivita, caratterizza-
ta dal gusto per il paradosso e
I’ironia, ¢ documentato dal
1949 (manifesto per 1’anno di
Chopin) al 1991. Un suo
allievo, Jan Lenica — noto
anche per aver realizzato con
Walerian Borowczyk impor-
tanti film d’animazione nei
quali trucchi, disegni, ritagli
CONCOrrono a un umorismo
surrcale — nei manifesti tea-
trali fonde traccia grafica e
acceso cromatismo, interpre-
tando Fedra di Racine come
raffinata tragedia senza tempo
e Wozzeck di Alban Berg
come indistinto orrore con-
temporaneo, mentre in quello
per il film Casanova di
Fellini 1 veli che ricoprono il
seduttore si squarciano a esi-
birne la sessualita. Uno stile
inconfondibile e raffinato
distingue le variazioni colori-

stiche di Waldemar Swierzy.
un maestro del ritratto alius.-
vo nel manifesto per La
Dame de chez Maxim. Tra i
pit giovani ¢ Stasys Eidrige-
vicius, di origine lituana, che
coniuga le memorie del
mondo infantile con Ic libere
associazioni onirico-surreali,
con effetti di incanto e terrore
nel manifesto per Tito

Andronico di Shakespeare,
mentre alle nuove tecnologie
tra la fotografia e ’elabora-
zione al computer si avvicina
Darius Komorek. E un vero
peccato che di queste e di
molte altre conturbanti imma-
gini, cosi diverse e vitali
rispetto al diluvio indistinto
cul siamo quotidianamente
esposti, rimangano solo alcu-
ne figurine nel pur meritorio
catalogo.

Forse sarebbe stato utile
dedicare una sezione della
rassegna a documentare la
propaganda idcologica veico-
lata dai manifesti, 1n adesione
alle direttive del regime e con
funzioni didattico-retoriche su
temi come |’esaltazione della
lotta contro il nazismo, il
nuovo ordine sociale o I’al-
leanza tra operai e contadini.
ma questo potrebbe costituire
I’argomento di una nuova
ricerca e di un’altra esposizio-
ne.

Resta da riferire su una ini-
ziativa collaterale che ha
cownvolto, in laboratori inte-
rattivi guidati da docenti,
decine di allievi degli istituti
superiori padovani nello stu-
dio dei manifesti esposti e
nella elaborazione di nuovi,
giovandosi di tecniche diver-
se, dal pennarello alla compu-
ter graphic: ¢ questa un’espe-
rienza che supera la fruizione
estetica passiva per trarre dal
contatto con altre realta cultu-
rali motivo di confronto e di
stimolo.
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