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alutiamo come un evento nuovo e da troppo tempo atteso
la mostra che si é aperta in Salone su Pietro Damini. Non
perché questo artista sia stato uno dei sommi del suo tem-
po, ma perché dopo tante esposizioni ripetitive del materiale mu-
seale, o qualche altra operazione discutibile come la mostra di Ru-
bens, siamo finalmente di fronte ad una manifestazione seria.
Certamente il Damini non é Rubens, ma questo diventa se-
condario se si pensa che in quella mostra la maggior parte delle
opere era di qualita secondaria e ci si affidava al grande nome
per attrarre gente che restava immancabilmente delusa. Certamen-
te il Damini é un artista la cui attivita é stata soprattutto limitata
all’ambito locale, ma e molto piu serio e piti costruttivo far co-
noscere bene un pittore del luogo che presentare male un grande
genio che tra ’altro con Padova ebbe limitatissimi rapporti.
In genere le mostre come quella del Damini non solo aiuta-
no a conoscere un patrimonio artistico che e sempre sul punto,
per ignoranza, di essere sottovalutato e di andare quindi perdu-
to, ma permette anche quei restauri e quegli interventi che giova-
no in modo determinante alla valorizzazione dell’ambiente in cui
operiamo.
Insomma abbiamo assistito finalmente ad una vera opera-
zione culturale e non ad un intervento di pseudocultura.
Aggiungiamo che il Damini si e rivelato, con questa mostra,
pittore dotato anche di fantasia e di vivezza, in possesso di una
gamma cromatica di tutto rispetto e di una capacita ritrattistica
di indubbio valore. Un utile e piacevole recupero dunque il suo,
anche se alcune delle opere da lui dipinte mostrano, per cosi dire,
il “fiato grosso” e restano impaludate in un certo scolasticismo.
Ma la Padova secentesca é ancora in gran parte da esplorare e
non mancheranno, se si continuera in questa direzione, altri feli-
ci incontri.

C.S.




EZIO FRANCESCHINI:
DA SENECA AD ALBERTINO MUSSATO

MANLIO PASTORE STOCCHI

r sono molti anni, un giovanis-
O simo laureato in questa nostra

Universita ebbe I’incarico di re-
censire per una importante rivista il
volume antologico, allora fresco di
stampa, Teatro latino medievale, cu-
rato da Ezio Franceschini nel pieno
della sua maturita di studioso e di
maestro. Il recensore si accinse al la-
voro con alacre incoscienza, e final-
mente mise insieme certe sudate pagi-
nette che riuscirono, come era inevi-
tabile, un insopportabile miscuglio di
ingenuita e di saccenteria; delle quali
Franceschini gli scrisse poi con signo-
rile distacco, lasciando trapelare il giu-
dizio severo che non poteva non dar-
ne, ma insieme addolcendolo in una
sorta di ruvida indulgenza, cosi da non
farlo pesare come una definitiva con-
danna.

Credo perd che da questa esperien-
za piuttosto mortificante 'immaturo
recensore di un tempo abbia tratto un
profitto non piccolo, sia per la lezio-
ne di discrezione ¢ di tatto che gli fu
impartita (e che non ha piu dimenti-
cato), sia per la frequentazione preco-
ce € assidua di un libro che in seguito
gli & rimasto vicino € non inefficace
per tanta parte della sua carriera di in-
segnante: quel Teatro latino medieva-
le, appunto, in cui nel 1960 France-
schini, raccogliendo le fila di ricerche
venticinquennali, ne coordinava, ne ri-
pensava ¢ ne completava in una visio-
ne unitaria i risultati.

Esteriormente si tratta, come € ben
noto, di una crestomazia di testi in ni-
tidissime traduzioni italiane che per se
stesse costituiscono un contributo ese-
getico di prim’ordine alla interpreta-
zione di opere per lo pil assai ardue
nell’originale dettato latino. In que-
gli anni Franceschini cominciava a in-
terporre sempre pil spesso tra le sue
pagine di scabra scrittura filologica

Dalla recente solenne
celebrazione del Bo.
Radici classiche e suggestioni
cristiane “riconciliate” nel
pensiero dell’insigne medievista
allievo di Marchesi che
interpreto nella lotta, accanto
al maestro, la grande lezione
di civilta degli antichi.

L’"alpino” Ezio Franceschini a S. Martino di
Castrozza (estate 1940).

spazi per cosi dire pili ameni, aperti
al gusto di uno scrivere disteso € ve-
nato di suggestioni letterarie. Anche
nel Teatro latino medievale I’adesio-
ne rigorosa agli originali da parte del
filologo-esegeta, da un lato, €, dall’al-
tro, una sobria letterarieta aliena dalle
decadenti morbidezze che talora sedu-
cono i traduttori di poesia mediolati-
na, si integrano in modo perfetto. Ma
questi aspetti piu accessibili, giustifi-
cati dalle finalita di alta divulgazione
assegnate al lavoro, non devono far
dimenticare che la profonda unita del-
I’opera ¢ la sua autorevolezza scienti-
fica dipendono, come si ¢ gia accen-
nato, dalla chiarezza dei concetti ispi-
ratori e dalla meditata semplicita del-
la struttura che disciplina la fisiono-
mia pur variamente composita del vo-
lume.

Del quale non ¢ questo il luogo per
parlare distesamente; ma basti isolarne
un solo aspetto, sfuggito alla verbosa
saccenteria dell’inesperto recensore di
tanti anni fa, eppure conclusivo, se-
condo una logica e una coerenza inec-
cepibili, di un particolare filone della
ricerca franceschiniana che potremmo
definire “padovano”, con riguardo al-
I’argomento ma anche (o in primo
luogo) per il costante richiamo che, co-
me vedremo in breve, lo sottende € lo
anima, a quella che era stata la for-
mazione umana ¢ scientifica di Fran-
ceschini nella nostra Universita.

Il concetto basilare di Franceschini
¢ che nel Medio Evo, accanto a un tea-
tro sacro fecondamente innovatore ¢
vitale nato dalle esigenze ¢ dalle sug-
gestioni della liturgia cristiana, il tea-
tro latino profano si configuri, para-
dossalmente, come un non-teatro, al-
meno in rapporto al significato che il
teatro aveva in antico e avrebbe ritro-
vato agli albori dell’eta moderna, e che
la cultura medievale invece aveva quasi




Una lezione “padovana” di Ezio Franceschini allo Studio teo-

logico del Santo (14 novembre 1963).

del tutto smarrito. La sua antologia
si inarca cosi, per usare le sue parole,
tra “la certezza di una assenza” (I’as-
senza, intendeva, di una dimensione
drammatica sostanziale ed effettiva-
mente percepita dai contemporanei nei
testi dialogici profani destinati in pre-
valenza alla lettura o, tutt’al pil1, a una
sorta di commento mimico) e, vicever-
sa, la certezza “di una presenza” (la
presenza, cio¢, dell’identita intrinse-
camente drammatica dei testi sacri e
del coinvolgimento emotivo degli spet-
tatori conseguito attraverso la loro
realizzazione scenica). Tutto questo ¢
esposto da Franceschini con una rigo-
rosa obiettivita, fondata su ineccepi-
bili argomenti di ordine filologico e
storico-culturale, in parte gia escussi
in precedenti saggi di carattere piu par-
ticolare e pill strettamente specialisti-
co. Tuttavia il lettore si avvede (osser-
vando per esempio il diverso tenore
stilistico delle traduzioni che solo per
i testi sacri osano, a volte, soluzioni
metriche) che a questa fredda cautela
filologica ¢ sottesa l'intima e calda
convinzione che un genere letterario
in tanto € vegeto e significante in
quanto esprima valori alti, o almeno
passioni ¢ idee vive. Il teatro religio-
so medievale €, ai suoi occhi, una
“presenza” legittima e attuale perché
risponde, certo, a necessita liturgiche
che riguardano tutti i fedeli, ma so-
prattutto perché nella rappresentazio-
ne di sacre vicende la commossa par-
tecipazione degli spettatori afferma e
conferma la loro comune fede. Ecco
perché, viceversa, nell’astrattezza sco-
lastica e nella raffinatezza elitaria di
testi dialogici profani, che il filologo
Franceschini pur apprezza e interpre-
ta magistralmente nei loro pregi for-
mali, egli avverte un vuoto di signifi-
cato, un’“assenza” appunto di quel-
la volonta di invitare e di partecipa-

re, con il coinvolgimento che solo la
rappresentazione scenica pud propi-
ziare, a esperienze moralmente o ma-
gari solo emotivamente stimolanti.

Ma la sezione riservata nel libro a
quel teatro-non-teatro profano si chiu-
de con I’Ecerinide del padovano Al-
bertino Mussato, nella quale il Fran-
ceschini sottolinea con ragione una ri-
nata coscienza dello specifico tragico,
non ancora realizzato, € vero, in una
forma drammaturgicamente plausibile
né destinata davvero alla scena, ma gia
garantito dal sicuro e reattivo riferi-
mento a un prestigioso sistema di prin-
cipi etico-religiosi e di forme poetiche
attinto o almeno rinvigorito nel ritro-
vato contatto con un modello classi-
co di eccezionale nobilta ideologica ¢
artistica.

L’Ecerinide, “la tragedia di Ezzeli-
no”, nasce infatti nel 1314-15, in un
momento di forte tensione civile e mo-
rale, in una Padova che sente minac-
ciata la propria liberta dalle mire ti-
ranniche del signore di Verona Can-
grande della Scala. In questa atmosfe-
ra confusa e appassionata, in cui la tu-
tela delle libere istituzioni padovane
gli appare necessita politica e dovere
di umanita, Mussato ripensa alla ti-
rannide feroce di Ezzelino da Roma-
no, che poco piu di mezzo secolo pri-
ma aveva attanagliato a lungo la cit-
ta, eppure era stata sconfitta dalla co-
stanza con cui i cittadini avevano con-
servato la loro fede, nella provviden-

za divina in primo luogo, ma anche .

in valori come la giustizia, come la li-
berta dalla tirannide, come la carita
della patria. Di questi valori, in parte
peculiari alla visione cristiana, in parte
gia affermati dalla sapienza classica,
Mussato vuole ora rivendicare e raf-
forzare I’efficacia perenne, a confron-
to negli smarrimenti dei suoi giorni.
Per realizzare questo intento in un te-

sto poetico che abbia un’efficacia pro-
porzionata alla dignita e alla passio-
ne dei suoi propositi il poeta padova-
no si rivolge all’unico modello acces-
sibile in cui si potessero trovare, in-
sieme, I’altezza dei conforti spirituali
e I’autorita di un modello formale in-
tensamente persuasivo e coinvolgen-
te: si rivolge a Seneca, appunto, e al-
le sue tragedie.

La tradizione e la fortuna medievale
delle tragedie senechiane era stato un
tema centrale nell’attivita scientifica
di Franceschini, che I’aveva trattato
fra I’altro nella fondamentale mono-
grafia sulle Glosse e commenti medie-
vali a Seneca (ragico compresa nei suoi
Studi e note di filologia latina medie-
vale pubblicati nel 1938. In questo sag-
gio, che ha in effetti la mole e il re-
spiro di un volume a sé stante, egli
aveva gia considerato anche le varie
attestazioni note fino allora di un pe-
culiare interesse nutrito a Padova ver-
so le tragedie di Seneca, ¢ dell’ Eceri-
nide aveva incidentalmente avvertito
“che non deve essere giudicata, come
comunemente si fa, soltanto sotto I’a-
spetto e nel valore letterario; essa ne
ha uno politico di primissimo ordine”.
Su Gli “Argumenta Tragediarum Se-
necae” di Albertino Mussato aveva
anche composto un saggio, compre-
so nel medesimo volume di Studi e no-
te, che completava il ragguaglio degli
interventi critici ed esegetici compiuti
dal Mussato sul teatro senechiano, ov-
vie premesse o corollari dell’emulazio-
ne-imitazione tentata con I’ Ecerinide.

A distanza di ventidue anni da que-
sti studi pubblicati nel ’38 (ma eviden-
temente intrapresi e coltivati da mol-
to prima), ai quali si era affiancata
nello stesso anno I’edizione critica de
Il commento di Nicola Trevet al Tie-
ste di Seneca, la traduzione commen-
tata della tragedia di Ezzelino, e la




rettorato milanese.

Incontro di Franceschini, rettore dell’Universita Cattolica del Sacro
Cuore, con Paolo VI, suo “amnico” fin dai tempi studenteschi, quan-
do mifitava nefla Fuci. Con lui & Giuseppe Lazzati, succedutogli nel

riaffermazione con linguaggio pitt ma-
turo del suo significato decisivo per la
coscienza civile della Padova trecen-
tesca e per le sorti future del teatro tra-
gico, testimoniano dunque la fedelta
di Franceschini a questo suo caratte-
ristico itinerario di ricerca. E eviden-
te, insomma, che egli fu lungamente
assorbito dall’indagine e dalla rifles-
sione sull’influenza esercitata da Se-
neca nella cultura mediolatina, non so-
lo attraverso le opere prettamente mo-
rali ma attraverso le ben piu proble-
matiche e ardue tragedie. Con un po’
piu di indiscrezione (perché non mi pa-
re che su ci¢ abbia voluto esprimersi
apertamente) potremmo indovinare
che lo affascinava la vicenda di un
pensiero etico tanto vivace e nobile
nelle tragedie (pur atrocemente crude-
1i) quanto nei dialoghi, un pensiero che
per altezza e umanita trovava nella
cultura cristiana medievale il credito
¢ I’ammirazione documentati nelle
glosse, nelle introduzioni, infine nel-
la imitazione, decisiva per le sorti del
teatro tragico moderno, inaugurata
dal padovano Mussato. E, sembra
suggerire Franceschini, il teatro pro-
fano si avvia a risorgere, a rifarsi an-
ch’esso “presenza” perché torna, an-
che o soprattutto per merito dell’esem-
pio senechiano, a nutrirsi di dignita in-
dividuale ¢ civile, di amore della giu-
stizia, di disprezzo per la fortuna mon-
dana: insomma perché ritrova ora un
alimento di valori in qualche modo
analoghi a quelli che nel Medioevo
avevano reso “presente” il teatro re-
ligioso.

Ma non si direbbe abbastanza se
non si aggiungesse che questo itinera-
rio senechiano della ricerca di Fran-
ceschini, concluso nella Padova tre-
centesca del Mussato, s’era mosso an-
che da Padova, dalla Padova del No-
vecento intendo, quella di Concetto

Marchesi suo maestro e primo men-
tore accademico nella nostra facolta
di Lettere. Di Marchesi, Seneca era
uno dei grandi autori: basti evocare le
pagine memorabili del libro che gli
aveva dedicato nel 1920 e poi era ve-
nuto costantemente rielaborando e ar-
ricchendo fino agli anni Quaranta.
Non si puo dubitare che da lui, con
invito esplicito o per influsso silente,
Franceschini fosse indirizzato allo stu-
dio di Seneca, naturalmente con una
differenza di prospettive disciplinari
che se all’antichista Marchesi assegna-
va il Seneca del primo secolo, al me-
dievalista Franceschini affidava il Se-
neca dei lettori medievali.

Si sa perd che solo gli scolari me-
diocri di maestri mediocri ne riprodu-
cono per pura mimesi gli interessi o
magari i tic accademici. Fra due intel-
lettuali della tempra di Marchesi e
Franceschini la consonanza senechia-
na ha un tutt’altro e ben pitt profon-
do significato. Il grande filosofo mo-
rale, nella elevatezza del suo pensiero
storico che gia nel crepuscolo dell’eta
antica era parso consuonare per tanti
aspetti con il cristianesimo, era pro-
babilmente I’unico autore classico ca-
pace di dire parole di ammonimento
e conforto che entrambi, il laico Mar-
chesi e il credente Franceschini, pote-
vano ascoltare con il medesimo rispet-
to. Certo Marchesi aveva insistito nei
suoi studi sulla radicale inconciliabi-
lita del pensiero di Seneca e del pen-
siero cristiano, concordati solo arbi-
tratiamente in qualche pia fraus come
la pretesa corrispondenza epistolare
tra il filosofo e San Paolo ma in real-
ta irriducibili perché, osserva Marche-
si, Seneca “crede nelle virti umane”
¢ solo da esse pud essere salvato con-
tro la vita stessa, mentre la speranza
cristiana si volge a un sostegno tra-
scendente. Né Franceschini poteva

pensare altrimenti. Tuttavia quando
ritrovava nell’ Ecerinide di Albertino
Mussato la lezione di Seneca tradotta
in fervore civile, in fiducia nel bene,
in amore della giustizia, in certezza
della superiorita morale di chi soffre
su colui che gli infligge la sofferenza,
vedeva che la distanza ideologica tra
Marchesi e lui, senza annullarsi, po-
teva farsi, attraverso lo stoico Sene-
ca, meno angosciosa.

Forse non si potrebbe dir meglio cid
che ci stiamo sforzando di dire se non
lasciando, conclusivamente, la paro-
la a Seneca stesso. Nelle ultime righe
del De ira egli esorta ad essere uma-
ni: “dum homines sumus, colamus hu-
manitatem”, miti e giusti con gli al-
tri, forti nel tollerare il male che altri
facessero a noi. Ma bisogna farlo su-
bito, senza pigri rinvii, perché abbia-
mo poco tempo, la morte incombe,
“iam mortalitas aderit” ¢ con la morte
tutto é finito. Cosi ha certo scritto Se-
neca; ma i manoscritti recano invece
“jam immortalitas aderit”, cioé: af-
frettiamoci ad essere giusti sulla terra
perché delle nostre azioni dovremo dar
conto in eterno nell’altra vita. Con
I’aggiunta delle due lettere che diffe-
renziano mortalitas e immortalitas la
cultura medievale ha trasformato il te-
sto in qualche cosa di diverso, gli ha
dato un’inflessione cristiana aliena dal
pensiero senechiano, ha proiettato ver-
so la trascendenza un pensiero uma-
nisticamente volto al’immanenza. E
tuttavia sono due lettere sole; e tutto
il resto del passo suona con la stessa
struggente verita prima e dopo que-
st’altra pia fraus di un copista medie-
vale. E cosi si capisce come la distan-
za potesse farsi abbastanza breve per-
ché, nonostante tutto, attraverso lo
studio di Seneca e della sua fortuna
Marchesi ¢ Franceschini potessero dai
due versanti toccarsi la mano.
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LE CREUSOT E PIAZZOLA SUL BRENTA:

DUE ESEMPI

DI CONCENTRAZIONE INDUSTRIALE

GIANCARLO PEDRINA

9 estate scorsa ho trascorso le

I vacanze in Francia. La meta

principale era Parigi, ma le

turbolenti agitazioni dei camionisti

francesi mi hanno impedito di rag-
giungere 1’obiettivo prefissato.

Non tutto il male ¢ venuto per nuo-
cere. Questo contrattempo, infatti, mi
ha offerto ’opportunita di visitare al-
tre citta ugualmente attraenti e, per
certi aspetti, anche piu interessanti del-
la capitale. In particolare, ho avuto
modo di visitare Le Creusot: un tran-
quillo paese nel cuore della Borgogna
che riveste particolare importanza, an-
che a livello internazionale, nello stu-
dio dell’archeologia industriale.

Trattasi di una cittadina che a par-
tire dalla seconda meta del XVIII se-
colo ha avuto un enorme sviluppo nel
comparto della siderurgia e della mec-
canica. La presenza di numerose mi-
niere di carbone ha favorito ’insedia-
mento nel 1785 della “Fonderia Rea-
le” e nel 1787 della “Manifattura di
Cristalli” della Regina Maria Anto-
nietta. Nel 1836 gli stabilimenti side-
rurgici furono rilevati dai fratelli Eu-
genio ¢ Adolfo Schneider, i quali av-
viarono un intenso processo di svilup-
po industriale, fino a fare concorren-
za alla piu antica e qualificata indu-
stria inglese.

La cittadina francese si sviluppo at-
torno a queste fabbriche, le quali di-
ventarono quasi un tutt’uno con la
struttura urbana. Nel 1905 Le Creu-
sot venne inserita nel programma uf-
ficiale delle visite dei Capi di Stato, al
pari di Versailles e di altri importanti
centri storici, economici e politici.

A mano a mano che approfondivo
la conoscenza su questo luogo e sulle
modalita del suo sviluppo industria-
le, mi affiorava alla mente un caso ab-
bastanza simile che riguardava una cit-
tadina della nostra provincia, anche
se non altrettanto famosa come quel-
la francese: Piazzola sul Brenta. In-

Archeologia industriale
nel padovano. Un inferessante
confronto tra le vicende
industriali di una famosa
cittadina francese e quelle
di un grosso centro
dell’alto padovano.

Piazzola sul Brenta. Canale idrico all’interno
dello iutificio. :

fatti, anche questo paese venne coin-
volto, verso la fine del secolo scorso,
in un forte processo di industrializza-
zione portato avanti dai membri del-
la famiglia Camerini. In pochi anni
Piazzola sul Brenta divento il centro
di una attivita industriale assai inte-
grata, fornendo, ancor prima della
Grande Guerra, un modello di svilup-
po industriale strettamente legato al-
I’agricoltura. La popolazione, che
contava nel 1890 solamente 1900 abi-
tanti, sali nel 1914 ad oltre 4000 abi-
tanti. Negli anni ’20 a Piazzola si con-
tava sei impianti idroelettrici, una fab-
brica di acido solforico, una di con-
cimi chimici, un cementificio, una se-
gheria, due fornaci per laterizi, una
fabbrica di zoccoli, un essiccatoio per
il tabacco, due filande di seta, una fab-
brica di conserve alimentari, uno iu-
tificio.

Uscendo dall’Ecomuseo di Le Creu-
sot, dove avevo ammirato le numerose
testimonianze iconografiche e docu-
mentali sull’evoluzione industriale del-
la cittadina, mi sedetti sotto un’enor-
me quercia e, presa in mano I’agen-
da, volli buttar giu tutte le somiglian-
ze che mi venivano alla mente circa gli
avvenimenti che avevano caratterizza-
to lo sviluppo industriale di Le Creu-
sot e di Piazzola sul Brenta. Nel giro
di tre minuti avevo gia raccolto una
decina di punti d’incontro. Soddisfat-
to, ripresi la visita della cittadina,
ignaro che quegli appunti scaraboc-
chiati in fretta sarebbero divenuti poi
un prezioso spunto per analizzare que-
sto tipo di “gemellaggio” tra i due cen-
tri industriali. Infatti, al di la dei di-
versi contesti nazionali, del diverso set-
tore di produzione ¢ del differente pe-
riodo storico, I’evoluzione industria-
le che ha interessato queste due citta-
dine ha molti punti in comune che me-
ritano di essere evidenziati,

La prima considerazione riguarda
la comune caratteristica delle due cit-




tadine di aver legato il proprio svilup-
po industriale all’opera di due fami-
glie d’imprenditori: gli Schneider a Le
Creusot ed i Camerini a Piazzola sul
Brenta. Le due famiglie iniziarono ad
occuparsi delle rispettive cittadine qua-
si nello stesso periodo: i fratelli Eu-
genio e Adolfo Schneider acquistaro-
no le industrie siderurgiche a Le Creu-
sot nel 1836, mentre Silvestro Came-
rini acquistd numerosi terreni a Piaz-
zola sul Brenta nel 1852. Pcr entram-
be le famiglie I'impegno nel campo de-
gli affari venne portato avanti per tre
generazioni consecutive, esaurendosi
poi nella prima meta del presente se-
colo. I personaggi di maggior spicco
della famiglia Schneider furono: Eu-
genio (1805-1875), suo figlio Enrico
(1840-1898) e suo nipote Eugenio II
(1868-1942). Nella famiglia Camerini
troviamo invece: Silvestro (1777-1866)
il nipote (figlio del fratello Paolo) Lui-
i (1819-1885) e il figlio di questi, Pao-
lo (1868-1937).

Un’altra similitudine riguarda il fat-
to che, prima dello sviluppo industria-
le, entrambe le cittadine non avevano
mai avuto una posizione di rilievo nel-
I’economia regionale. La loro econo-
mia si basava solamente sull’agricol-
tura e su alcune attivita produttive di
carattere marginale. Solamente con
Pintroduzione delle nuove tecniche in-
dustriali, promosse dai citati impren-
ditori, si ¢ verificato quell’intenso svi-
luppo industriale che ha portato i due
paesi, per un certo periodo, a livelli
di grande importanza.

Una delle prime iniziative operate
dai nuovi imprenditori fu quella di ac-
quistare ed adibire a propria abitazio-
ne ’edificio pit rappresentativo del-
la citta: a Piazzola sul Brenta Silve-
stro Camerini acquisto la famosa Villa

Contarini (costruita nel 1546) che ven-
ne poi ristrutturata da Paolo Came-
rini nei primi anni del Novecento;
similmente a Le Creusot Eugenio
Schneider acquistod e adatto ad abita-
zione le Chateau de la Verrier, I’anti-
co palazzo che era stato sede delle Cri-
stallerie reali e dove ancor oggi si con-
servarono i due grandi forni conici per
la lavorazione del vetro. Entrambe le
ville usufruivano (ed usufruiscono tut-
tora) di un vasto parco con grande va-
rieta di alberi e piante.

Un’ulteriore constatazione riguar-
da il modello industriale perseguito
dalle due famiglie di imprenditori, che
puntava alla “globalita” dell’intera
struttura economica. Sebbene fosse-
ro alquanto diverse le realta in cui ope-
ravano, essi avevano ben compreso
che per ottenere un forte sviluppo in-
dustriale si dovevano seguire contem-
poraneamente anche gli altri settori ad
esso collegati: finanza, mercati, istru-
zione, € non ultimo le vie di comuni-
cazione.

E su questo tema incontriamo una
nuova coincidenza riguardante, per
I’appunto, la realizzazione di una li-
nea ferroviaria voluta e realizzata da-
gli elementi piu significativi delle due
famiglie. Nel periodo in cui Eugenio
I fu ammuinistratore della “C.1.E. des
Chemins de fer Paris-Lyon-Mediter-
rance” vennero attivate ben due linee
ferroviarie che mettevano in contatto
Le Creusot con gli altri centri della zo-
na: nel 1857 la linea Chagny-Nevers;
nel 1861 la linea Chagny-Moulins. A
Piazzola sul Brenta Paolo Camerini
fece costruire nel 1911 una linea fer-
roviaria tra Padova, Piazzola sul
Brenta e Carmignano.

Altro punto d’incontro fu lo stile
imprenditoriale di tipo “paternalisti-
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co” che venne portato avanti dai mem-
bri delle due famiglie, al fine di crea-
re un forte legame economico, socia-
le, culturale tra I’'impresa e la popo-
lazione. Tra i vari interventi realizza-
ti dalle due famiglie di imprenditori
vi ¢ quella della costruzione delle ca-
se per gli operai e gli impiegati.

La settima assomiglianza riguarda
il ruolo politico assunto da alcuni rap-
presentanti delle due famiglie. A Le
Creusot i membri della famiglia
Schneider ricoprirono la carica di sin-
daco della cittadina e di deputato al
Parlamento francese. Inoltre, Eugenio
[ fu ministro del commercio ¢ presi-
dente del Corpo legislativo. Questo
ruolo favori gli interessi della sua
azienda in materia di trasporti, doga-
ne e sovvenzioni. Si pensi ad esempio
al grande rilievo che ebbe per lo svi-
luppo delle fabbriche meccaniche di
Le Creusot la legge del 1885 che au-
torizzava la libera vendita di materiale
da guerra. Paolo Camerini, invece, ri-
vesti la carica di deputato del regno
d’Italia negli anni 1903-1913. Nel 1925
venne nominato duca per i meriti con-
seguiti nelle attivita agricolo-indu-
striali.

Con I'uscita di scena delle due fa-
miglie di imprenditori nessuna delle
due cittadine riusci a continuare la ca-
rica innovativa della propria struttu-
ra industriale, che si ando, invece, ri-
ducendo lentamente. L’ulteriore somi-
glianza riguarda proprio la transito-
rieta di questo sviluppo industriale
che, sebbene intenso e diffuso, non
riusci a coinvolgere le altre forze eco-
nomiche per poter portare avanti lo
sforzo sino ad allora compiuto.

Che testimonianze sono rimaste og-
gi del vecchio impero industriale del-
la famiglia Camerini? A questa do-
manda possiamo dare una risposta ab-
bastanza positiva, in quanto i diversi
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Piazzola sul Brenta. Fabbrica di mangimi, in
via Rolando da Piazzola.

edifici ancora presenti nel territorio di
Piazzola sul Brenta ci offrono I’occa-
sione di arricchire ulteriormente le no-
stre conoscenze sul patrimonio archeo-

-logico industriale della provincia di

Padova.

Lo iutificio, attivo fino al 1960 cir-
ca, costituisce oggi il manufatto indu-
striale pit importante e pili emblema-
tico nello sviluppo della cittadina. Gli
edifici che compongono la fabbrica
occupano un’area complessiva di cir-
ca 40 mila metri quadrati, suddivisi in
due nuclei ai lati di via Silvestro Ca-
merini (il lungo viale che accede alla
villa Contarini): sulla destra il nucleo
produttivo vero e proprio, sulla sini-
stra 1 depositi ed i magazzini.

Del progetto originario realizzato
negli ultimi anni del secolo scorso ri-
mangono solo la ciminiera e I’adiacen-
te locale caldaie. Gli altri edifici attual-
mente in essere sono stati modificati
¢/0 aggiunti nel corso del tempo. A
parte gli uffici dell’amministrazione e
I’abitazione del custode, ai lati dell’in-
gresso principale, tutti i manufatti so-
no eseguiti in mattoni faccia vista su
un solo piano. Il vasto complesso im-
mobiliare comprende vari settori, rea-
lizzati anche in periodi diversi: magaz-
zino della iuta, capannone per ’ordi-
tura, capannone per la tessitura (con
caratteristici pilastri in ghisa), locali
per la tessitura, filatura, finissaggio e
cucitura.

Oltre allo iutificio sono tuttora vi-
sibili a Piazzola sul Brenta altri inte-
ressanti manufatti industriali: in via
San Silvestro, all’interno della ditta
Laterizi Baghin spa, esistono alcune
costruzioni di una vecchia fornace per
mattoni; in via Dante Alighieri, all’in-
terno dell’azienda Orchidea, vi sono

gli edifici dell’essiccatoio tabacchi e
della fabbrica di conserve alimentari,
ancora in buono stato; in via Luigi Ca-
merini vi ¢ una piccola centrale idroe-
lettrica, attualmente abbandonata, ma
in sufficiente stato di conservazione;
in piazza 4 Novembre si trova I’edifi-
cio della vecchia stazione ferroviaria
attualmente utilizzato come abitazio-
ne; infine, in via Rolando da Piazzo-
la sorgono le abitazioni per gli operai
(un lungo edificio a schiera su due pia-
ni suddiviso in tante piccole porzioni),
la fabbrica di mangimi ed un’altra pic-
cola centrale idroelettrica.

L’ultimo appunto che riportai sul-
I’agenda quel giorno d’estate fu del
tutto casuale. Poco distante dalla pan-
china sulla quale mi ero seduto si eri-
geva il monumento bronzeo a ricor-
do di Eugenio I Schneider. Guardan-
do quella possente figura che domina-
va la piazza mi sovvenne I’altrettanto
austero monumento in onore di Silve-
stro Camerini situato nella cappella al-
I’ingresso della villa Contarini a Piaz-
zola.

Pensai che molto probabilmente
queste due statue sarebbero rimaste al
loro posto molto di pill dei numerosi
edifici industriali realizzati dai due im-
prenditori. Un po’ alla volta le varie
fornaci, filande, essiccatoi ed offici-
ne sarebbero scomparse lasciando po-
sto ad altre pitt moderne infrastrut-
ture.

Forse, questi due personaggi avreb-
bero preferito essere ricordati attraver-
so la conservazione di alcune opere,
a testimonianza del loro ingegno, piut-
tosto che da un monumento che rime-
mora solamente le loro sembianze fi-
siche. N
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PIETRO DAMINI DA CASTELFRANCO

PIER LUIGI FANTELLI

el 1646 moriva a Padova il con-
Nte di Arundel Thomas Ho-
ward, personaggio ai suoi tem-

pi famoso per la collezione d’arte, so-
prattutto veneta, che aveva raccolto
nei suoi frequenti viaggi italiani (1612,
1613, 1645): abitava fuori citta, in una
villa verso Battaglia ed i suoi figli fin
dal 1619 ne frequentavano I’Univer-
sita. Nella sua collezione, messa assie-
me certamente prima del 1627 ¢ tra-
sferita alla sua morte ad Amster-
dam!, figurava anche un “Ascensio-
ne” di Paolo Veronese che recenti stu-
di hanno dimostrato provenire dalla
chiesa di San Francesco di Padova?:
I’aveva acquistata probabilmente tra
il 1615 ¢ il 1617, comunque prima del
1627 e certamente prima del 1625, da-
ta quest’ultima sicura perché il 28
marzo di quell’anno Pietro Damini
(fig. 1) completava un’“Ascensione”
di Paolo Veronese nella chiesa pado-
vana di San Francesco, con gli Apo-
stoli che le erano stati rubati con “fur-
to nefario”. Proprio cosi, lord Arun-
del aveva comperato un Paolo Vero-
nese, o meglio un pezzo di un’opera
di Paolo Veronese, che era stato ta-
gliato e rubato dalla pala padovana.
Non interessa qui approfondire que-
sta ambigua vicenda della Padova pri-
mo Seicento; quel che preme sottoli-
neare ¢ che per completare un’opera
di Paolo, gia allora tenuta in partico-
lare conto, fosse chiamato Pietro Da-
mini, I’unico pittore cioé¢ che in que-
gli anni fosse all’altezza, non dico di
eguagliare, ma di interpretare e com-
pletare con equilibrio e soddisfazione
un’opera mutila del veronese (fig. 2).
I1 pittore era allora al culmine del-
la carriera e della sua arte, chiamato
un po’ da tutti gli ordini religiosi per
i nuovi arredi pittorici delle chiese ¢
dei conventi3, ricercato ritrattista4 e
pittore della comunita’. Era giunto a
Padova dalla nativa Castelfranco ver-
so il 1612, alla morte del padre: an-

L’opera del pittore, padovano
d’adozione, costituisce un
momento significativo per la
storia dell’arte veneta tra
Cinque e Seicento. Il suo
recupero, attraverso la mostra
allestita in Salone, apre nuove
strade nella conoscenza del piu
trascurato periodo storico
veneto, quello seicentesco.

1 N. Melchiori. Ritratto di Pietro Dawmini

che 1 fratelli risulteranno presenti in
citta, sia lo spadaio Girolamo che Flo-
riano, parroco di San Lorenzo, oltre
a Giorgio anch’egli pittore e forse Da-
mina, la sorella pittrice che perd, spo-
sa del medico castellano Languidis,
probabilmente abitava a Castelfran-
co prima di stabilirsi a Udine con il
marito.

La prima opera sicura, il “‘San Gi-
rolamo’’ dell’altare Selvatico in Duo-
mo generalmente datato appunto al
1612, lo dichiara artista assestato sulla
base della formazione autodidatta,
fatta sulle stampe dureriane, sull’ap-
prendistato con il pittore di Castel-
franco G.B. Novello, ma anche e so-
prattutto sulla conoscenza di Bassa-
no e di Veronese. Nato verso il 1592,
Damini aveva allora vent’anni: subi-
to dopo lo ritroviamo attivo a Vicen-
za, qui giuntovi forse grazie alle co-
noscenze padovane, in particolare di
Girolamo Gualdo, collezionista e co-
noscitore d’arte, ma soprattutto nipo-
te dell’arciprete del Duomo Paolo
Gualdo, figura centrale della cultura
padovana negli anni di Galileo®. La-
vora per Teatini, per i Frati Minori e
per i Serviti ed ha possibilita nel frat-
tempo di conoscere la pittura della
maggior bottega vicentina del tempo,
quella dei Maganza, che lo riconfer-
ma in qualche modo sulla via intra-
presa, di superamento cioé della lezio-
ne tardo manierista di Palma il Gio-
vane, recuperando il cuore della cul-
tura cinquecentesca veneta, il tiziani-
smo e in particolare il veronesismo.

Il ritorno a Padova, verosimilmen-
te verso il 1617, coincide subito con
un’intensissima attivita pittorica’ per
i principali ordini religiosi allora im-
pegnati in citta nella riforma dell’ico-
nografia cristiana secondo i dettami
del concilio di Trento; in particolare
al tema del Rosario e del ruolo di me-
diatrice della Vergine Damini offrira
numerose soluzioni figurative, iniziando
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2 Paolo Veronese e Pietro Damini. Ascensione.
Padova, Chiesa di San Francesco.

proprio nel 1617 quel ciclo dedicato
a san Domenico, per I’omonima chie-
sa di Chioggia, che concludera solo nel
1624: significativo per lo stile del pit-
tore in questa fase ¢ il lunettone che
raffigura un “Episodio della guerra
contro gli Albigesi” (fig. 3) ancor og-
¢i nella chiesa clodiense di san Dome-
nico. Il Rosario sara protagonista di
molte tele, per Padova, per il territo-
rio, per la Repubblica veneta. Nella
paletta della parrocchiale di Corne-
gliana (fig. 4), databile alla fine del se-
condo decennio del Seicento, ritrovia-
mo una delle molte versioni del Ro-
sario: la Vergine incoronata dagli an-
geli, offre il rosario tenendo Gesu
Bambino sulle ginocchia a sua volta
offerente la coroncina assieme ai pe-
tali di rosa. Ai lati, San Domenico e
Santa Caterina e sotto, con santa Lu-
cia e il parroco, che chiaramente ¢ il
“patron” del dipinto, appare san Car-
lo Borromeo, I’altra figura particolar-
mente amata e raffigurata da Damini.

In questa fase della sua opera, Da-
mini sembra volutamente rifarsi alla
tradizione cinquecentesca veneta, tizia-
nesca inizialmente, sganciandosi poi
progressivamente dall’accademismo
palmesco attraverso il recupero del co-
lorito veronesiano. E sara appunto Pao-
lo Veronese a guidarlo nelle scelte suc-
cessive, con lievi correzioni stilistiche
che gli vengono dal luminismo sarace-
niano in parte, dal naturalismo bassa
nesco dall’altra. Significativi al propo-
sito gli affreschi con i quali decora, ver-
so il 1620, la chiesetta dei Nodari in
palazzo Comunale (fig. 5): opera im-
pegnativa che apre la stagione dei gran-
di teleri “storici” per San Bernardo di
Murano e Sant’Agostino di Padova,
ove si rivela un narratore attento e per-
spicace, regista di complesse scenogra-
fie, suggestivo interprete di atmosfere
luminose. Se in effetti si vuole carat-
terizzare lo stile di Damini negli anni
tra il 1617 e il 1622 circa, bisogna far
riferimento al luminismo della sua




pittura, al gioco cio¢ di effetti di luce,
insieme scenografici e drammatici, che
articola le sue composizioni: I’esempio
del “Battesimo di Cristo” (fig. 6) del-
I’ Arcipretale di Arqua Petrarca credo
sia sufficientemente evidente a dimo-
strare quanto sopra, esimendo da ul-
teriori specificazioni. Per R. Pallucchi-
ni questa tendenza deriva al pittore dal-
la conoscenza di Carlo Saraceni e del
suo collaboratore Le Clerc, attivi per
i Contarini nella loro villa di Piazzola
sul Brenta agli inizi del secondo
decennio?: ed in effetti le forme sem-
plificate e tornite dalla luce del pitto-
re veneziano possono avere riscontro
nel nudo del Cristo di Arqua; ma al-
tra sara la lezione che il castellano
avrebbe seguito, e questa sara data dal-
le “Nozze di Cana” che proprio nel
1622 Alessandro Varotari, il Padova-
nino, pubblica nel refettorio del con-
vento di San Giovanni da Verdara. Co-
me dice la critica, il grande telero oggi
alla Scuola Grande di San Marco a Ve-
nezia (I’Ospedale Civile), costituisce la
base del “recupero neotizianista ope-
rato dal Padovanino in chiave classi-
cista”: per Damini questo significava
la riconferma della giustezza della via
imboccata, una pittura cioé monumen-
tale e articolata nella narrazione, schia-
rita nel colorito e di immediata e faci-
le leggibilita. 11 grande telero raffigu-
rante lo “Scambio delle insegne del po-
tere tra i podesta Valier”, oggi in Sala
Giunta del Municipio padovano, allo
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scadere del secondo decennio puo a ra-
gione essere considerato il preannun-
cio di questa nuova linea stilistica.
Uno stile che s’adegua e coincide
perfettamente con I’intento contenu-
tistico il quale nello specifico settore
della pittura sacra e giusta la lezione
controriformata, voleva essere estre-
mamente chiaro ¢ preciso nel messag-
gio da inviare ed insieme anche pia-
cevole e accattivante?; gia nel 1623,
con le lunette per il demolito cavalca-
via della Sanita, Damini affronta que-
sto nuovo linguaggio, tenendo presen-
te appunto la lezione del Padovanino
che seguita financo in citazioni tipo-
logiche, quali i putti o le Madonne:
due opere inedite possono servire da
valido esempio, la “Madonna e i Santi
Antonio Abate e Pietro Eremita” di
collezione privata vicentina (fig. 7) e
la “Madonna Assunta tra i Santi Pan-
crazio, Martino, Rocco, Maddalena e
Lucia” (fig. 8) della chiesa di San Mar-

tino in Castion ad Andevenno (Son-
drio).

La fase della tarda maturita si con-
ferma quindi come un’originale indi-
cazione di pittura alternativa alle cor-
renti ancora tardo manieristiche lagu-
nari, sorta di preannuncio al nuovo
gusto barocco, affermatosi comunque
dopo la crisi dell’epidemia pestilenzia-
le del 1630. Damini s’é assestato su di
uno stile monumentale e largo, carat-
terizzato da grandi figure in primo
piano che inquadrano “sacre conver-
sazioni” colte con punti di vista al-
quanto ribassati. Affiorano di quan-
do in quando suggestioni tizianesche,
mediate da una luce saraceniana e cro-
matismo veronesiano, ma lo stile ¢ as-
solutamente originale ed accattivante.
Ben lo sanno quanti, religiosi e laici,
sirivolgono a lui per pale, palette, fi-
gure singole, ritratti: sembra acconten-
tare tutti, a scorrere il catalogo delle
opere rimasteci, e non bastera il peri-
colo della peste a farlo desistere, al
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3 Pietro Damini. Madonna del Rosario e Santi
Cornegliana, Chiesa parrocchiale.

4 Pietro Damini. Episodio della guerra contro
gli Albigesi. Chioggia, Chiesa di San Doimne-
nico.

S Pietro Damini. San Paolo. Padova, Palazzo
municipale, cappella dei Nodari.

6 Pietro Damini. Battesimo di Cristo, Arqua Pe-
trarca, Chiesa Arcipretale.

7 Pietro Damini. Madonna e Santi Antonio
Abate e Pietro Eremita. Vicenza, Collezione
privata.

8 Pietro Damini. Madonna Assunta e Santi, An-
devenno, San Martino in Castion.

punto che Paolo Gualdo, piu sopra in-
contrato, amico dal 1620 del pittore, ri-
corda come avesse fatto “ogni sforzo
che si allontanasse (Damini) da Pado-
va nel periglioso anno del contagio, ma
valse pit un piccolo interesse di guada-
gno che [’esporre a quasi certa sicurez-
za della morte la vita sua'®”. In effet-
ti, Damini morira di peste il 28 luglio
1631, anno che compare emblematica-
mente proprio nell’ultima sua opera de-
dicata alla liberazione dalla peste, oggi
al Museo Diocesano: “pittor di molta
politezza, e che havea acquistato con la
sua vista una gran fama, dipingendo
con bella maniera, e delicatamente...
che invero diventava de’primi d’Italia”.
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CLAUDIO REBESCHINI

LA FIERA DI PADOVA
DALLA PRIMA EDIZIONE ALLA CREAZIONE
DEI NUOVI QUARTIERI STABILI

opo la Prima Guerra mondia-
D le, il 22 Febbraio 1919 I’ Assem-

blea della Stampa Padovana si
riunisce, votando un ordine del gior-
no significativo; cita il documento:
“I’ Associazione, profondamente com-
presa nel dovere di concorrere al sol-
lecito rifiorimento della vita cittadina,
delibera di riprendere 'iniziativa di ri-
svegliare nel suo pieno rigoglio la Fiera
di Padova”.

La decisione, rifacendosi all’inizia-
tiva risalente al Giugno 1915 messa a
fuoco da Ettore da Molin, a quel tem-
po segretario della Camera di Com-
mercio, si pone come grosso stimolo,
agendo a livello economico su piano
nazionale, come auspicava fin dall’i-
nizio il da Molin. Essa interpretava
quella volonta di ripresa tanto auspi-
cata dopo gli eventi bellici. L’adesio-
ne all’iniziativa da parte di importanti
Enti pubblici, della Camera di Com-
mercio e di Istituti finanziari € imme-
diata, tanto che il 12 Marzo 1919 ha
luogo la prima riunione del Comita-
to esecutivo presieduta dal comm. Vit-
torio Fiorazzo (industriale, gia Presi-
dente della Camera di Commercio); la
Segreteria generale viene affidata al-
lo stesso da Molin.

Fin da questi anni viene stabilita la
caratteristica preminente della Fiera,
quella cio¢ di presentare idee paralle-
lamente ai mezzi di produzione e ai re-
lativi prodotti, ricordandosi costante-
mente che Padova € centro di studio
universale.

I fondi per ’allestimento della ma-
nifestazione ammontano a 301.127 lire
e il contributo del Comune ¢ accom-
pagnato da una importante relazione
della Giunta. Si legge ne “Il Veneto”
del 14 Maggio 1919: “Nel Marzo de-
corso per iniziativa specialmente del-
la locale Camera di Commercio ed In-
dustria, si € costituito in questa citta
un Comitato allo scopo di promuovere
col Giugno prossimo una Fiera di

I tempi, | modi, le persone
della Fiera di Padova
nelle prime due edizioni
del dopoguerra 1919 e 1920.

1919: Marchio della Fiera di Padova (xilo-
grafia).

Campioni con carattere continuativo.
Tale iniziativa ¢ stata ispirata special-
mente dal desiderio di dare una nuo-
va vita all’antica Fiera del Santo di Pa-
dova, che nel periodo antecedente al-
la guerra aveva subito quella decaden-
za propria di tutte le “istituzioni” ana-
loghe non piu consone all’attivita
commerciale ed alla facilita e rapidi-
ta delle comunicazioni, cercando di
trasformarla in un ufficio di vendita,
sulla base dei Campioni.

A questa trasformazione si deve in-
fatti I’enorme sviluppo della Fiera di
Lipsia e su questa nuova direttiva fu
ordinata € popolarizzata nel 1916 la
Fiera di Lione. Il produttore e I’im-
portatore od esportatore all’ingrosso
sono avvicinati all’acquirente, quasi
sempre un grossista, e gli affari si con-
cludono sulla base dei Campioni. Su
questa base si ebbero a Lione in que-
st’anno circa 4000 Ditte offerenti e cir-
ca due miliardi di affari”.

Continua la relazione, calando Ia si-
tuazione nel contesto storico e loca-
le: “In Italia nulla ¢ ancora stato fat-
to su questa via, e quindi € sembrato
sotto ogni aspetto opportuno in que-
sto momento di rinascita e di ricostru-
zione, che da Padova nostra partisse
questa iniziativa per una riaffermazio-
ne di vita e di fede; da Padova nostra
in cui la Fiera del Santo ha una seco-
lare tradizione e che per la sua posi-
zione topografica costituisce il centro
in cui possono facilmente convergere
le attivita che pulsano entro i malse-
gnati confini, e quelle che al di 1a del-
I’Isonzo, del Cadore e del Garda, pro-
speravano nell’attesa. Naturalmente
pur seguendo ’indirizzo della Fiera di
Lipsia e di Lione, la nostra Fiera do-
vra contenersi in un limite assai pit
modesto, ma non per questo dovra
disperare di avere un esito proficuo,
se sard sorretta da tutte le energie vo-
litive e fattive della citta e della Re-
gione ¢ se gli Enti morali e gli in-
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2 1920: I padiglioni della Fiera in Prato della

Valle e la Fiera degli animali.
3 Gruppo di trattrici agrarie americane alla
Fiera di Padova.

dustriali non lesineranno il loro con-
corso”.

Sull’esempio del contributo di L
50.000 del Comune, altri Enti concor-
rono: il Ministero dell’Industria L.
10.000, i1 Ministero delle Terre Libe-
rate L. 10.000, la Deputazione provin-
ciale di Padova L. 50.000, la Camera
di Commercio L. 30.000, la Cassa di
Risparmio L. 50.000, La Banca Po-
polare di Padova L. 10.000.

L’organizzazione della Prima Fiera
di Campioni, svoltasi dal 10 al 30 Giu-
gno 1919, ¢ impostata in brevissimo
tempo, superando ostacoli e difficol-
ta enormi per le condizioni estrema-
mente penose dei mezzi di comunica-
zione e di trasporto, per la deficienza
di locali, in maggior parte occupati da
reparti militari, per la stessa crisi che
travaglia I’industria e che provoca lar-
ghi contrasti nei rapporti fra lavoro e
capitale. L’affluenza dei partecipanti
€ comunque superiore ad ogni aspet-
tativa; pervengono infatti al Comita-
to della Fiera 900 domande, ma € pos-
sibile collocare solo 642 ditte nello spa-
zio disponibile. Oltre 170.000 persone
visitano la Fiera, creano un giro d’af-
fari di circa 140 milioni.

La localizzazione delle esposizioni,
visto il particolare momento, € quin-
di obbligatoriamente frammentaria; le
18 sezioni si trovano, infatti, per il tes-
sile e ’abbigliamento nei locali della
Regia Scuola “Pietro Selvatico”, per
1 mobili per casa e ufficio, gli alimen-
tari, i prodotti essenzieri, farmaceu-
tici, chimici, nel Palazzo della Ragio-
ne, l’edilizia, la metallurgia, la mec-
canica, I’industria chimica e delle pelli,
le macchine e i prodotti per I’agricol-
tura, i trasporti, presso il Foro Boa-
rio in Prato della Valle. Le Mostre col-
laterali trovano spazio al Teatro Ver-
di (mostra della Guerra), al Palazzo
Papafava (mostra Settecentesca), al
Circolo Filarmonico (mostra d’Archi-
tettura) e al Museo Civico (mostra
d’Arte Antica).

11 30 Giugno, con la visita del Re,
si ufficializza la Prima Fiera Campio-
ni, una fiera in grado di interpretare
le esigenze non solo della regione ve-
neta, ma anche di tutte quelle confi-
nanti. Visto il successo della manife-
stazione, il 2 Ottobre 1919 viene co-
stituita la Societa della Fiera, ’Ente
stabile con il quale viene fissato un
programma a cui si dovra tener fede
a tutti i costi; programma caratteriz-
zato da fini e da azioni che risultano
gia abbozzati nella relazione presen-
tata subito dopo la Prima Fiera. Es-
so definisce le caratteristiche che le
successive manifestazioni dovranno
presentare: “Gestione annuale in ap-
positi stands e gallerie della Fiera
Campionaria d’Italia che, oltre alle se-
zioni riguardanti la produzione, ne ab-
bia di particolari che mettano in evi-
denza il frutto del lavoro intellettuale
in genere, applicato all’Industria ¢ al-
I’Agricoltura (progetti, invenzioni,
brevetti) € che diano posto alle istitu-
zioni sussidiarie, quali le Societa d’As-
sicurazioni, le Banche, ecc.

Oltre a facilitare il mercato interno,
la Fiera deve avere di mira di promuo-

“;?H"Ul l*t'f"

vere la nostra importazione di mate-
rie prime ¢ la nostra esportazione di
prodotti manufatti, avendo particola-
re riguardo alle Regioni poste all’O-
riente d’Italia, ed all’uopo si potra ve-
nire eventualmente ad accordi con lo
Stato perché, in proseguio di tempo,
la Fiera stessa possa avere un seguito
su navi o piroscafi per la visita dei por-
ti principali del Levante”. Con tali
propositi, dunque, alle future mani-
festazioni sarebbero stati invitati e ac-
colti commercianti e industriali di tutti
i Paesi, accettando ogni genere di pro-
dotto e riservando pari trattamento a
tutti i partecipanti. Il 25 febbraio
1920, con un capitale di due milioni
di lire, viene a formarsi la “Societa
Anonima Fiera di Padova e Magaz-
zini Generali” con Presidente il Con-
te Giacomo Miari De Cumani, due vi-
ce presidente, Vittorio Cini e Alceste
Mion, un consigliere delegato, da Mo-
lin, e Carlo Titta come segretario. La
“Societa Anonima Fiera di Campio-
ni € Magazzini Generali”, con sede a
Padova, nasce come ¢ evidente con
scopi ben definiti, indicati gia nella de-
nominazione e distinguibili nei due

19



1921: Il quariiere s
va di via Tommaseo

‘e della Fiera di Pado-

cosiruzione.

settori citati nel nome della Societa
(la fiera ¢ i magazzini generali).

Proprio i Magazzini Generali, che
avrebbero dovuto colmare uno dei bi-
sogni pit impellenti della citta, sareb-
bero stati direttamente legati al setto-
re Fiera, in quanto avrebbero utiliz-
zato, per circa 10 mesi all’anno, i lo-
cali che sarebbero stati costruiti appo-
sitamente per la Fiera,

Primo passo da parte della Societa
¢ quello di costruire i Quartieri stabi-
li della Fiera. Sebbene si acquistino su-
bito i terreni, viene riconosciuta ’im-
possibilita di far svolgere la seconda
edizione della manifestazione nei nuo-
vi edifici. Vengono per0 creati gli Uf-
fici della Fiera con lo scopo di garan-
tire, tra le successive manifestazioni,
una continuita d’azione .in grado di
raggiungere gli scopi prefissati.

Ancora una volta Ministeri, Provin-
cia, Enti Pubblici, Comune e Came-
ra di Commercio concorrono con il
massimo degli sforzi, attuando faci-
litazioni in ogni campo di loro com-
petenza.

La seconda Fiera dura dall’l al 15
Giugno 1920: la inaugura il Sottose-
gretario al Tesoro on. Agnelli. Venti
le sezioni, 1025 gli espositori dei qua-
li 769 nazionali ¢ 256 stranieri. L’ Au-
stria ha una mostra collettiva di 98 dit-
te; eccellenti le impressioni riportate
dal Segretario austriaco per il Com-
mercio estero Ing. Zerduck, arrivato
il giorno 9. La Germania ha 41 espo-
sitori, 24 la Francia e poi ci sono In-
ghilterra e Svizzera. Parecchi i con-
gressi: della pesca, zootecnico, di mo-
toaratura e macchine agricole azionate
da trattori, degli orticoltori, aereo,
della navigazione interna, che punta
sul Bacchiglione progettandone la na-
vigabilita da Vicenza a Venezia.

Collaborano con da Molin e Titta,
Gino Mazzon alla segreteria, Aldo da
Col al’amministrazione, De Leone al-
la propaganda. Si aggiungera piu tardi

I’Avv. Wladimiro Rossini occupando-
si delle relazioni coll’estero.

Di questa seconda Fiera sorprendo-
no I’allestimento, gli stands e le gal-
lerie, nonostante gli spazi espositivi
abbiano carattere di provvisorieta so-
no infatti ancora realizzati nel Foro
Boario e nel recinto di Prato della
Valle.

Sebbene la Fiera nasca con la crisi
del Governo Nitti e la nomina di Gio-
litti a Primo ministro, cio¢ in uno dei
periodi piu delicati della vita interna
di quel primo dopoguerra che rivela
una crisi profonda dello Stato ¢ una
persistente confusione, la sua interna-
zionalita ¢ la caratteristica preminen-
te, avendo accettato ditte € compra-
tori da tutti gli Stati d’Europa e per-
fino dall’America. Neppure gli scio-
peri ferroviari, scoppiati in alcune
principali linee come quella milanese,
impediscono di arrivare ad un totale
di circa 200.000 presenze, tanto che,
a Fiera ufficialmente chiusa, si deve
concedere ancora la possibilita di vi-
sitarla.

Per quanto concerne questa secon-
da manifestazione, il volume d’affari
¢ sorprendente, aggirandosi su circa
400 milioni di lire. Convegni e con-
gressi, riguardanti tematiche specifi-
che, si svolgono anche quest’anno,
volti ad allargare il campo d’azione
della Fiera stessa verso problemi eco-
nomici legati alla produzione ¢ allo
scambio. I risultati ottenuti afferma-
no in Italia ¢ all’estero la manifesta-
zione, facendole assumere ’'importan-
te ruolo di strumento economico. Ri-
conosciuta quindi la potenzialita del-
I’Azienda e volendo maggiorare la
stessa, si decide di aumentare il capi-
tale sociale dagli iniziali due milioni
a quattro e iniziare la costruzione dei
Quartieri Stabili.

[
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LA RACCOLTA POETICA
DI GIUSEPPE GENNARI

DONATELLA PETTENUZZO

na delle maggiori personalita
l l del Settecento padovano fu
senza dubbio I’abate Giuseppe
Gennari (1721-1800), per i molteplici
interessi e le vaste conoscenze nelle piu
svariate discipline: nella retorica, nella
matematica, nelle scienze naturali,
teologiche, filosofiche e nel diritto.
Benché egli debba la sua fama princi-
palmente alle ricerche storiche (fu un
erudito scrupoloso ed un instancabi-
le raccoglitore di documenti, d’infor-
mazioni ¢ di notizie, riguardanti par-
ticolarmente la nostra citta), attese con
impegno anche agli studi letterari, in
particolare dei classici latini e degli au-
tori italiani del Trecento, da lui repu-
tati modelli di sobria ed elegante elo-
cuzione, e si appassiond alla poesia,
per la quale dimostrod un’indubbia ver-
satilita.

In molte occasioni, infatti, il Gen-
nari fu invitato a scrivere sonetti € can-
zoni per personaggi illustri, per noz-
ze, consacrazioni, dottorati. Tali com-
posizioni vennero in parte pubblicate
in raccolte dell’epoca o apparvero po-
stume, ma molte rimasero inedite.
Tutte, perod, furono da lui raggruppate
ed ordinate in un unico volume, do-
nato dai nipoti, assieme ad altri suoi
scritti, al Seminario Vescovile di Pa-
dova, il 18 gennaio 1818, Il manoscrit-
to, ancora in buono stato di conser-
vazione, € segnato con il numero di co-

- dice 594 e riunisce, sotto il titolo Poe-
sie (col quale lo citeremo di seguito),
testi composti dal 10 novembre 1736
al 22 marzo 1799.

Le liriche dell’abate padovano, pur
nella frequenza di temi elogiativi ed
encomiastici, presentano spesso, co-
me del resto I’ Epistolario e le Notizie
giornaliere, riferimenti civili. Ci infor-
mano sugli uomini politici, gli erudi-
ti, gli ecclesiastici piu illustri di que-
gli anni ed anche sui fatti quotidiani.
Ne emerge, quindi, una figura di poeta
attento osservatore della vita settecen-

L’abate padovano non fu
soltanto uno storico. il codice
594 della Biblioteca del
Seminario contiene infatti una
raccolta autografa di oltre
700 poesie.

I L’abate Giuseppe Gennari.

tesca padovana, capace, inoltre, di
racchiudere “trai versi” notizie che ci
trasportano oltre I’angusta cerchia del-
la storia locale.

Alcune sue poesie hanno espliciti ri-
ferimenti ai grandi avvenimenti poli-
tici europei. Il 22 luglio 1742, ad esem-
pio, compose un sonetto per esortare
la regina di Spagna, Elisabetta Farne-
se, coinvolta nella guerra di successio-
ne austriaca, a non riversare le sue mi-
re egemoniche sul suolo italiano. Era,
infatti, una donna ambiziosa e di forte
personalita, che aveva reso succube il
marito Filippo V, togliendogli ogni
possibilita di decisione e di controllo
sul regno, e che cercava di far diven-
tare “alto monarca” il figlio Carlo,
non ammesso a succedere al padre nel
trono di Spagna, perché questi aveva
gia avuto due figli dalla prima moglie.

Secondo la consuetudine del tempo,
il Gennari si soffermo piu volte a lo-
dare i rettori di Padova, che spesso
esercitavano la loro opera con zelo ed
alto senso di responsabilita, nell’inte-
resse della Repubblica e del popolo.
Valga per tutti il sonetto dedicato al
provveditore Marino Cavalli, che il
primo settembre 1768 termino il suo
mandato. Egli si era guadagnato la sti-
ma del popolo padovano, perché ave-
va “conservato I’abbondanza in due
anni calamitosi”!. Il suo operato fa-
ceva rammentare le imprese dell’omo-
nimo zio, podesta di Padova nel 1562,
che “fé satolle le brame d’Euganea”,
procurando gran quantita di frumen-
to dal Ferrarese, meritando cosi che
“la citta lo facesse dipignere da Do-
menico Campagnola in un quadro del
Palazzo Pretorio” (Poesie, p. 991).

11 Gennari, pur non essendo riusci-
to a far parte del corpo accademico
padovano, fu amichevolmente legato
ai piu illustri professori dell’Univer-
sita di Padova, centro di massima at-
tivita intellettuale ¢ punto di riferimen-
to per la vita culturale della citta. Il




2 D. Campagnola: 1l podesta Marino Cavalli presentato da S. Marco al Redentore. Ai lati i santi protettori di Padova. A questo telero, attual-

mente conservato a S. Giustina, si richiama il Gennari nei vv. 9-11 del sonetto n. 4 qui a fianco riportato.

codice 594 si apre con una corona di
otto sonetti scritti nel 1736 per celebrare
il passaggio di Giannantonio Volpi, il
latinista pitt noto della prima meta del
Settecento, dalla cattedra di filosofia a
quella di umanita, che era appartenu-
ta a Domenico Lazzarini.

1l giorno in cui avvenne il passag-
gio da una cattedra all’altra, I’insigne
docente tenne la sua prolusione in la-
tino, ripresa nei versi del Gennari
(Poesie, p. 7): era un invito a ritorna-
re al culto dei classici, in un’epoca che
vedeva D’esasperata esaltazione di
quanto veniva prodotto negli altri Pae-
Si europei.

L’abate lodo piu volte anche Giam-
battista Morgagni, professore di ana-
tomia nello Studio padovano, che con
le sue lezioni, spesso esemplificate at-
traverso I’indagine anatomica, fuga-
va gli errori delle epoche passate ed
approfondiva le antiche scoperte del-
la medicina: “Ma poi che aperti, nel-
le membra ignude, / spieghi gli occulti
di natura arcani, / schiarando I’om-
bre d’ogni antico errore, / quanto, si-
gnor, si debbe a tua virtude! / Ché
mentre il capo o ’l sangue mostri o ’l
core, / ne insegni anco a serbarci in-
tegri ¢ sani” (Poesie, p. 387).

Le poesie del codice 594 ci permet-
tono di conoscere, in parte, ’attivita
delle Accademie degli Orditi e dei Ri-
covrati, nelle quali il Gennari rivesti
incarichi prestigiosi. Per la seduta del-
I’Accademia degli Orditi, ad esempio,
che si tenne il 3 gennaio 1744, ’abate
prepard ben quattro componimenti
poetici: un sonetto in onore di Spero-
ne Speroni, un sonetto ¢ venticinque
stanze per la morte di Francesca Man-
zoni, illustre poetessa milanese, e un
sonetto in lode di Carlo de’ Dottori
(Poesie, pp. 214-229). In quella tor-
nata accademica, infatti, si dovevano
esaltare le possibilita espressive della
lingua italiana e I’uso sapiente che ne
avevano fatto alcuni letterati.

Degna di nota ¢ anche la canzone
recitata nell’ Accademia dei Ricovrati

del 13 agosto 1750 in onore del capi-
tano Daniele Dolfin, che si era ado-
perato ad evitare le inondazioni nella
citta. Il Gennari dapprima si soffer-
mo a descrivere la terra veneta e il cor-
so dei suoi fiumi, poi esaltd ricono-
scente I’ingegnoso rettore che “all’ac-
que stagnanti / di¢ moto, e corso, €
presto fine ai pianti, / e del fiume fre-
no I'alto ardimento” (Poesie, p. 509).

Nel XVIII secolo, per influsso della
moda francese, a Padova come nel re-
sto d’Italia, pullularono aristocratiche
riunioni in cui “troneggiava” la donna.
I1 Gennari non partecipd a questi no-

_bili ritrovi, tuttavia segui la vita priva-

ta delle gentildonne. Nel 1797, quan-
do Francesca Rosa Forzadura, anima-
trice di un salotto frequentato da bril-
lanti docenti universitari, diede alla lu-
ce una graziosa bambina, Eleonora, I’a-
bate esaltod il lieto evento, non trala-
sciando un accenno alla guerra combat-
tuta dalle truppe di Napoleone contro
I’ Austria, cosi da far emergere nei suoi
versi anche le vicende militari e politi-
che nazionali (Poesie, p. 1382).

Nel manoscritto 594 sono, inoltre, ri-
cordati alcuni illustri ecclesiastici edu-
cati nel Seminario di Padova o che ca-
ratterizzarono, con la loro opera, la vita
religiosa del Settecento. E elogiato il ve-
scovo Carlo Rezzonico, eletto papa il
6 luglio 1758 col nome di Clemente XIII
{(Poesie, pp. 687; 693-94). Egli fu sol-
lecito nel promuovere il culto, pronto
a difendere i Gesuiti e particolarmente
generoso con i padovani.

116 giugno 1769 ’abate compose un
sonetto per Clemente XIV, nominato
papa “mentre intorno la tempesta ¢ ’l
verno / freme e s’adira il mar torbido
e insano”. Egli, sapendo che molti Stati
cattolici interferivano negli affari eccle-
siastici, intaccando i privilegi del clero
e avocando al potere civile il controllo
della Chiesa, ne esaltd la nomina, per-
ché sperava che il pontefice avrebbe
spento “i lunghi odi e le discordie”. La
sua attesa, invece, ando delusa: nel
1773, infatti, Clemente X1V, credendo

di riportare la pace nella Chiesa, sop-
presse ’Ordine dei Gesuiti.

Il primo settembre 1782 il Gennari
lodo Francesco Scipione Dondi Dall’O-
rologio, preposto a canonico della Cat-
tedrale e secondo lui destinato a un bril-
lante avvenire. Infatti, si dimostro sem-
pre uomo di ineccepibile condotta mo-
rale, d’immensa bonta d’animo e di
grande erudizione, come provano le sue
numerose e pregevoli opere di storia ec-
clesiastica. Nel 1807 fu nominato vesco-
vo di Padova: era il primo padovano
a rivestire tale carica, dal 1403, dopo
Stefano da Carrara, perché i venezia-
ni, in tutti quei secoli, avevano fatto
eleggere i loro patrizi.

Le liriche del codice 594, spesso con-
siderate 'sciatte poesie d’occasione, co-
stituiscono invece un vero e proprio cor-
po poetico, dal quale ¢ possibile coglie-
re, con un’attenta e paziente lettura, in-
teressanti momenti della vita del Sette-
cento. Le Poesie sono inoltre I’espres-
sione di quella purezza linguistica che
il Gennari persegui sempre, sia nella
prosa sia nella poesia, in un secolo in
cui si registrava un progressivo imbar-
barimento della lingua italiana, dovu-
to all’influenza della cultura d’oltralpe.

Pur servendosi della conoscenza e
dell’imitazione dei classici, in partico-
lare del Petrarca, I’abate Gennari sep-
pe dare alla sua arte un’impronta per-
sonale, ben visibile nella sintassi, priva
di forti inversioni e tendente ad una re-
gclata e variata simmetria, nel ritmo
dolce degli endecasillabi, nell’uso di un
lessico ricercato e musicale, nella scel-
ta di immagini sempre molto efficaci ed
incisive, nell’accurata selezione delle va-
rianti, nell’impiego sapiente delle figu-
re rettoriche. Ed € per questo che egli
non va apprezzato solamente come
storico e cronista, ma anche come let-
terato di raffinata sensibilita e cultura.

]

1) G. Gennari, Notizie giornaliere di quanto
avvenne specialmente in Padova dall’anno 1739
all’anno 1800, a cura di L. Olivato, I, Cittadel-
la, Rebellato, 1982, p. 34.
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ALCUNE POESIE PADOVANE DI GIUSEPPE GENNARI

(dal ms. 594 della Biblioteca del Seminario di Padova)

1

Per il passaggio di Giannantonio Volpi dalla
cattedra di Filosofia a quella di Umanita
nello Studio di Padova

Vedova sedia e voi, pareti ignude,

che i dolci eletti carmi e il greco accento

di lui, donde ha tal gloria Asola e Chiento,
udiste, e sua divina alma virtude,

vincete il duol; ché se le acerbe e crude
voglie di morte rea v’han tolto e spento
Felicio, delle Muse alto ornamento,

il cui velo terren breve urna or chiude,

¢ surto Ulipio a ristorarne i danni
e ad illustrar non men che il Tebro e I’Arno
col soave suo stil Dirce ed Ismene.

Ed oh, quanto splendor vero, né indarno,
e quanta gloria al raggirar degli anni
avra da lui I’itala nostra Atene!
25 novembre 1736

2

Alla regina di Spagna nella guerra presente

Donna real, che al gran Filippo accanto
qual piu ti piace il fren stringi o rallenti
degli ultim’Indi e dell’ispane genti,

con sereno sembiantc odimi alquanto.

Se il.figlio tuo, che neghittoso intanto
stassi cogli occhi in ver I’Italia intenti,
vuoi pur ch’alto monarca anch’ei diventi
e scettro abbia e corona e real manto

perché tante e si stranie arme raccolte
non vanno a soggiogar d’Africa i lidi,
siccome in altr’eta fero altre volte?

Dia pur Tunisi ancor gli ultimi stridi
e sian per te tante citta ritolte
a’ Traci, a’ Mori, a’ barbari Numidi!
22 luglio 1742

3

In lode di M. Speron Speroni eccellente
italiano prosatore, detto nell’Accademia degli
Orditi de’ 3 Gennaio

Chi mai ne’ prischi tempi, o in Grecia o in Roma,
spander si largo d’eloquenza fiume

chi mai fu visto, oltre il mortal costume

si vago del toscan natio idioma

com’ei, per cui non pur Brenta si noma,
ma tutta oggi I’Italia empie di lume:

si alto s’erge su le forti piume,

cinto dell’immortal fronda la chioma?

Di te parlo, o Speron, che in dotte carte,
che nuova han luce in questa nostra etate,
tante dolcezze e tante grazie hai sparte.

Tu alle bell’opre di virti pregiate
ne sarai scorta, e la chiarissim’arte
apprenderem dalle tue prose ornate.

! 3 gennaio 1744

4

Nella partenza di S.E. Marin Cavalli
provveditor

L’antiveder di saggia mente ¢ il forte
petto, onde ai morsi di rabbiosa fame
gia togliesti, o Marin, le genti grame,
cui non restava ad aspettar che morte,

lui rammentan de’ tuoi, che, in simil sorte,
fé satolle d’Euganea anch’ei le brame,

e degli empi a punir le indegne trame
ebbe di zelo e di ragion le scorte.

E se grata la Brenta a tanto amore
fece di lui pennelleggiar 1’imago
da industre mano di divin pittore,

ben d’altro il popol padovano & vago,
poiché vivo ti porta in mezzo al core:
opra miglior che di pennello o d’ago.
23 Luglio 1768

5
Per la elezione di Papa Clemente X1V

O Padre, o eletto per divin consiglio
Sommo Pastor della cristiana gente,
per te la Chiesa afflitta, egra e dolente
serena il nubiloso umido ciglio;

e spera che, rimosso ogni periglio,
ond’ebbe, ahi lassa! a sospirar sovente,
sieno i lunghi odi e le discordie spente
¢ al sen di lei ritorni ogni suo figlio.

N¢, se ben veggio, il suo sperar fia vano,
che a te, Clemente, il gran Motor superno
Pauree chiavi di Pietro ha posto in mano.

E mentre intorno la tempesta e ’l verno
freme e s’adira il mar torbido e insano,
te della nave sua scelse al governo.

6 giugno 1769

6

Per Monsignor Francesco Marchese Dondi
Orologio, eletto canonico della Cattedrale

Non sempre a suo voler la cieca sorte

belle insegne d’onor dispensa ¢ dona;

hanno ancor da .virtli spesso corona

il giusto, il saggio, il letterato, il forte.

E se di mano alla seconda morte

scampa un nome, e famoso intorno suona,
virta fa che di lui ciascun ragiona:

ella sola all’oblio chiude le porte.

Or te guida, Francesco, all’alto grado,
e non ['antico sangue o i chiari fregi,
di che tua schiatta € alteramente adorna.

Va’ dietro a lei dove ti mostra il guado
¢, se il presagio mio vano non torna,
fatti udremo di te nuovi ed egregi.
| settembre 1782
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MARCO FANNO ECONOMISTA

MARIALUISA MANFREDINI GASPARETTO

arco Fanno & senza dubbio
Muno dei piu insigni economi-

sti che abbiano ricoperto la
cattedra di Economia Politica dell’U-
niversita di Padova. Non certo secon-
do a Gian Rinaldo Carli, Angelo Mes-
sedaglia, Pasquale Jannaccone, Giu-
lio Alessio e altri, che hanno illustra-
to quella cattedra nel passato. Tutta-
via a differenza di altri, non ha mai
voluto abbandonare Padova, dove ¢
mancato fra i suoi libri in piena atti-
vita intellettuale all’eta di 87 anni il 14
gennaio 1965.

Era nato I’8 agosto 1878 a Coneglia-
no Veneto, che ha ricordato il suo emi-
nente cittadino intitolandogli I’ “Isti-
tuto Tecnico Commerciale Statale”,
conosciuto oggi come “il Marco
Fanno”.

Dopo gli studi universitari compiuti
a Venezia, si trasferi a Padova, dove
prese la libera docenza; ma ben pre-
sto, superati i relativi concorsi, dovette
lasciarla per I'insegnamento di Econo-
mia Politica nelle Universita di Geno-
va, Sassari, Cagliari, Messina e Par-
ma. Poté ritornarvi solo nel 1920,
chiamato alla cattedra di Scienza del-
le Finanze nella Facolta di Giurispru-
denza, al posto di Giulio Alessio, pas-
sato nel frattempo su quella di Eco-
nomia Politica.

Nel 1928, quando Alessio lascio
I’insegnamento, Marco Fanno fu chia-
mato a Economia Politica pur conser-
vando I’incarico di Scienza delle Fi-
nanze. E questo sino al termine della
sua attivita accademica, nel 1953.

Alla Facolta di Giurisprudenza fa-
cevano capo allora i corsi di laurea in
Scienze Politiche e di Statistica, dive-
nuti successivamente facolta autono-
me, per cui all’Istituto di Scienze Eco-
nomiche confluivano anche altri inse-
gnamenti di materie economiche, quali
Legislazione bancaria ed Economia
Coloniale, ricoperti per incarico da
Fanno.

Un breve profilo dell’uvomo
e dello studioso,
profondamente legato
alla “sua” citta e
alla “sua™ universita.

L’economista Marco Fanno.

L’interesse per gli studi economici
si era manifestato in Marco Fanno dal
momento in cui il padre, per tradizio-
ne familiare commerciante, ’aveva in-
viato a Londra presso un suo corri-
spondente per essere introdotto nel
mondo degli affari. Senza dubbio que-
sta giovanile esperienza era stata de-
cisiva per svelare a se stesso la latente
tendenza verso I’osservazione del fe-
nomeno economico e insieme la volon-
ta di scoprirne le leggi. Le sue argo-
mentazioni sono sempre sostenute da
un sottile rigore scientifico, che sen-
za dubbio gli derivava dalla formazio-
ne familiare, provenendo la madre da
una famiglia molto nota di giuristi. 11
nonno e gli zii Diena, ai quali Marco
Fanno ¢ stato sempre affettuosamen-
te vicino, erano infatti noti avvocati
di Venezia; lo zio Giulio, poi fu an-
che professore universitario, ed ¢ an-
cor oggi considerato fra i piu noti in-
ternazionalisti del passato.

A Padova nel 1920 era tornato con
la moglie Matilde Sernagiotto di Ca-
savecchia, di nobile famiglia trevigia-
na, che aveva incontrato durante il suo
insegnamento a Cagliari, dove il fu-
turo suocero era in quel periodo pre-
side della Scuola Superiore di Agra-
ria. L’aveva sposata nel 1909; I’incon-
tro era stato dei piu fortunati, perché
ha dato vita ad una unione duratura
di amore, comprensione e collabora-
zionel.

Durante I’ultimo conflitto Fanno ha
affrontato momenti estremamente dif-
ficili. Essendo di famiglia ebraica, gli
era stata imposta la sospensione dal-
I’insegnamento (1939-1945) a causa
dei deprecati motivi razziali. Benché
battezzato, sirifiutd di approfittare di
questa circostanza a suo favore; né I’a-
veva salvato la “discriminazione” ot-
tenuta nel 1941 per aver prestato ser-
vizio nel primo conflitto mondiale in
zona di guerra e in zona di operazio-
ni nel 1915.
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Il rettore Guido Ferro consegna a Marco Fanno la me-
daglia d’oro dei benemeriti dell’istruzione e dell’arte.

Non aveva mai praticato la religio-
ne ebraica; la sua adesione al cristia-
nesimo maturo lentamente al fianco
della moglie Matilde, profondamen-
te cattolica.

Trascorse il primo periodo di for-
zato distacco dall’universita, fra gli
studi, in maniera relativamente tran-
quilla, nella sua villetta di via Alear-
do Aleardi, 19; ma piu tardi dovette
rifugiarsi nel monastero di Praglia e
ancora, nell’ultimo rigido inverno,
quando i sospetti si addensarono sui
Benedettini, all’asilo di S. Biagio. I
monaci € le suore stesse dell’asilo (in
quel periodo chiuso a causa dei bom-
bardamenti aerei) lo ricordano com-
pitissimo, riservato, modesto e sem-
pre dignitoso, anche quando si presta-
va con delicatezza per ogni servizio,
compresa la pulizia dei pavimenti. E
da sottolineare a questo punto come
non abbia mai manifestato né duran-
te queste tristi vicende, né successiva-
mente sentimenti di rancore. Anzi nel
suo testamento, dopo un pensiero af-
fettuoso a Conegliano “mia citta na-
tale”, rivolge “un pensiero devoto al-
la mia grande Patria, I’Italia, fiero di
essere stato cittadino italiano”.

L’opera scientifica

Marco Fanno aveva preso la libera
docenza in economia politica nel 1904
con Achille Loria, professore di Eco-
nomia Politica nella Facolta di Giu-
risprudenza, e al Loria bisogna risa-
lire per individuare I’origine dei suoi
primi interessi scientifici, che si con-
centrano prevalentemente sul fenome-
no coloniale. I problemi connessi era-
no in quell’epoca di estrema importan-
za: a causa dell’imperante protezioni-
smo, e quindi della scarsita del com-
mercio internazionale, diveniva indi-
spensabile reperire le materie prime
necessarie allo sviluppo industriale dei
paesi economicamente piu avanzati. Il
fenomeno coloniale € stato considera-
to tuttavia sin d’allora in modo del tut-

to diverso dai due economisti: dal gia
affermato studioso come sfruttamen-
to, e dal giovane Fanno come soluzio-
ne obbligata all’economia in fase di
trasformazione, benché anch’egli
guardasse con simpatia i movimenti
socialisti, qualora potessero venire in-
terpretati come la manifestazione di
legittime rivendicazioni sociali. Il Lo-
ria era di fede marxista, mentre il Fan-
no rimaneva marshalliano € la sua teo-
rizzazione non ¢ stata mai in contra-
sto con il liberismo, anche se tempe-
rato dall’accettazione di specifici in-
terventi statali diretti ad attenuare gli
squilibri del sistema.

Cio che accumunava i due econo-
misti era la visione evolutiva del pro-
gresso economico sociale, alla quale
Marco Fanno rimarra fedele nel cor-
so della sua lunga vita di studioso.
Tanto che quegli scritti del primo de-
cennio del ’900 non sono stati abban-
donati, ma anzi, attraverso una serie
di argomentazioni, sono divenuti I’as-
se portante della sua La feoria econo-
mica della colonizzazione (Torino, Ei-
naudi, 1952), che passo passo ¢ andata
trasformandosi in una vera teoria del-
lo sviluppo economico di lungo anda-
re, grazie ai rapporti di interdipenden-
za instauratisi tra madrepatria ¢
colonie?2.

Contemporaneamente a questi studi
Marco Fanno fin dai primi anni ha in-
dirizzato la sua ricerca sui temi mo-
netari e creditizi e sui fenomeni ine-
renti, quali inflazione e svalutazione,
corso dei cambi e politica doganale.
I suoi scritti sono stati visti con estre-
mo interesse all’estero, tanto che
Hayek, della Scuola di Vienna, gli ha
chiesto la traduzione del volume Le
banche e il mercato monetario (1912).
La riedizione comportd una revisio-
ne e aggiornamento radicali, senza tut-
tavia modifiche alle linee essenziali
della primitiva stesura; ed infatti ne-
gli scritti posteriori egli si richiamera
pit volte a quell’analisi del 1912 per

riaffermare la priorita di molte asser-
zioni date per innovative e attribuite
ad altri autori negli anni successivi?.

Con le ricerche di teoria pura, quali
le particolarmente note ¢ apprezzate
Teoria dell’offerta a costi congiunti
(1914) e Teoria economica dei beni
succedanei (1926), Marco Fanno ha
proseguito ad approfondire le analisi
della moneta e del ciclo? sino ai suoi
ultimi scritti dove la convergenza delle
relative problematiche diviene sempre
piu evidente.

Se la teoria della moneta viene og-
gi richiamata per le sue priorita con-
clusive, se la possibile successiva for-
malizzazione della teoria delle fluttua-
zioni economiche’ ne ha scoperto la
rigorosita scientifica delle argomenta-
zioni, vi sono in Marco Fanno anche
pagine che sarebbe stato meglio rime-
ditare ai fini di un’adeguata politica
economica in momenti cruciali della
nostra storia. Alludo in particolare al-
I’aureo volumetto del 1935 [ trasferi-
menti anormali dei capitali e le crisi,
dove attuale & la costatazione che
“quando in un paese comincia a sor-
gere il dubbio sulla solidita della pro-
pria moneta, numerosi fattori concor-
rono a svalutarla ¢ la moneta ¢ per-
duta”. Inoltre il Fanno, nel trattare di
Mercato Comune, pur avendo sempre
auspicato l’integrazione economica
europea, aveva raccomandato “cau-
tela ¢ prudenza nella attuazione della
libera circolazione dei capitali previ-
sta dall’art. 67 del Trattato, qualora
la moneta di uno dei paesi aderenti
fosse ritenuta poco solida; poich¢ in
tal caso i capitali avrebbero avuto la
tendenza a fuggire da esso per rifu-
giarsi in altri paesi” (Lincei, 1958).

N¢ mancano in Fanno, e una loro
rilettura in chiave attuale sarebbe ol-
tremodo auspicabile, contributi fon-
damentali nella scienza delle finanze;
quali: sul retto modo di misurare la
pressione tributaria; sulle ripercussioni
economiche di una successione di
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ano ¢ Momars Valgimighi, legati da
2 weosizie. durante la cerimo-
' arnore.

disavanzi coperti con prestito come sui
possibili rimedi, sulla stabilizzazione
dei cambi e sui problemi fondamen-
tali della politica doganale®.

Difficile sarebbe ricordare tutti gli
scritti di Marco Fanno (un centinaio
circa), ai quali si dovrebbe aggiunge-
re i corsi di Economia Politica, di Le-
gislazione bancaria, di Moneta ¢ di
Scienza delle Finanze, vere gemme nel-
la didattica economica.

E venuto il momento di sfatare il
luogo comune che la cultura economi-
ca italiana nel periodo fra le due guer-
re sia rimasta isolata rispetto alle gran-
di correnti internazionali. L’apprezza-
mento dell’economia italiana all’estero
in quel periodo risulta, con riferimen-
to al Fanno, dai numerosi incontri nel-
I’occasione di congressi, dalla corri-
spondenza stessa con autori di diver-
se lingue, dagli articoli su riviste an-
glosassoni, tedesche, francesi e spa-
gnole, ¢ infine dalle numerose riviste
e pubblicazioni in queste lingue che so-
no venute ad arricchire in quell’epo-
ca la Biblioteca di Scienze Economi-
che di Padova e la stessa sua privata,
dove i volumi sono spesso commen-
tati in calce dal Maestro’.

Il riconoscimento del suo valore in
campo internazionale ci viene confer-
mato da Guido Rizzetto, gia suo as-
sistente, che scrivendogli da Chicago,
dove era andato nel 1938 per appro-
fondire la sua cultura economica, di-
chiara di aver potuto constatare come
I’economista pitt noto allora negli Stati
Uniti fosse proprio Marco Fanno3,

Non certo di minore considerazio-
ne godeva il Maestro in Italia. Chi ri-
conosceva il suo valore, desiderava che
1 propri figli studiassero sotto la sua
guida. E il caso, per fare un esempio
illustre, del prof. Filippo Carli, stori-
co delle dottrine economiche all’Uni-
versita di Pisa, che ha affidato alla
preparazione scientifica di Marco Fan-
no il figlio Guido, laureatosi a Pado-
va in Giurisprudenza con una tesi dal

titolo: “Le vicende del sistema tipo
cambio oro” (110 e lode, 1936).

Gia conosciute nel decennio prece-
dente alla prima guerra mondiale, le
indagini di Fanno erano il frutto di
una ampia e accurata documentazio-
ne attinta in massima parte dalle bi-
blioteche del British Museum di Lon-
dra e da quelle romane. Negli anni
venti ¢ trenta éra ormai considerato
fra i maggiori economisti viventi. E
I’epoca in cui viene chiamato all’Ac-
cademia dei Lincei e alle Accademie
Venete (Padova e Venezia) e in cui
partecipa a Losanna con un gruppo in-
ternazionale di studiosi alla fondazio-
ne della Econometric Society, presen-
tando in seguito ai meetings della So-
cietd relazioni di estremo interesse
scientifico?.

Giovanni Demaria, alle Giornate di
studio sull’attualitd del pensiero di
Marco Fanno (1981), ebbe a dire che
se si facesse un’edizione di tutti i la-
vori del Maestro, anche dei meno co-
nosciuti, quegli scritti “avrebbero mo-
do di distinguersi per maggior reali-
smo dal flusso scientifico che oggi tie-
ne conto, incredibilmente, soltanto di
quanto si discute all’estero e, cosa piu
sorprendente, solo di quanto ¢ stato
esplorato negli ultimi anni!”. E infatti
il recente eccesso di tecnicismo, sem-
pre piu slegato dalle sottostanti moti-
vazioni economiche, e una politica
economica partigiana, in disaccordo
con il concetto di Fanno dell’econo-
mica quale scienza neutrale, possono
aver contribuito al declino d’interes-
se di una certa corrente di studiosi ver-
so il nostro economista.

Sta di fatto che Marco Fanno fu
sempre molto apprezzato nel suo am-
biente, e fra gli economisti che con lui
avevano vissuto il periodo fra le due
guerre. E anche dopo non mancaro-
no riconoscimenti come il premio
Marzotto per le Scienze Economiche,
conferitogli nel 1952 per tutta la sua
produzione scientifica. Alla sua ulti-

ma lezione di Economia Politica vol-
le essere presente Ezio Vanoni, allora
Ministro delle Finanze, che preceden-
temente era stato anche incaricato di
Scienza delle Finanze nella nostra Uni-
versita, mentre Luigi Einaudi, Presi-
dente della Repubblica, gli indirizzo
un caloroso saluto augurale!©.

Numerosi i colleghi presenti, anche
di altre Facolta, gli amici, gli studen-
ti, gli ex allievi provenienti da tutto il
Veneto, che avevano avuto modo di
apprezzarne |’alta dottrina, la chiarez-
za dell’esposizione, la serieta ¢ 1’one-
sta intellettuale.

Tullio Bagiotti, succedutogli nella
cattedra di Economia Politica, volle
rendergli omaggio raccogliendo una
miscellanea di studi in suo onorell,
L’improvvisa scomparsa del Maestro,
che ha potuto leggere solo i primi scrit-
ti, ha trasformato purtroppo quei con-
tributi in studi alla memoria.

Nel frattempo le riflessioni del Fan-
no sul vantaggio comparato potenziale
avevano suscitato I’interesse a Parigi
dei professori dell’ISMEA ¢ della Sor-
bona, tanto che nell’apriie del 1980 se
ne discusse in un convegno apposita-
mente organizzato!2, Quell’incontro
di Parigi ha avuto un seguito nel col-
loquio italo-francese, organizzato a
Padova nel maggio 1981 sull’ A tfuali-
ta del pensiero di Marco Fanno'3.

Nello stesso anno la Biblioteca di
quello che era stato il “suo” Istituto
fu intitolata al suo nome e ora il Di-
partimento di Scienze economiche, na-
to dalla trasformazione dell’Istituto
stesso, in cui sono confluiti gli inse-
gnamenti economici delle Facolta di
Giurisprudenza, di Scienze Politiche
e di Statistica, porta il suo nome.

Negli anni piu recenti I’interesse per
I’opera scientifica di Marco Fanno é
andata sempre piu diffondendosi. Ol-
tre ai due volumi pubblicati nel 1992
(Graziani-Realfonzo ¢ Maniredini), ¢
alle stampe la riedizione dell’apprez-
zato lavoro su I trasferimenti anormali
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Marco Fanno e la moglie Matilde Sernagiotto di Casavecchia a Merano, nel giorno
delle loro nozze d’oro (1959).

dei capitali e le crisi (1935), a suo tem-
po pubblicato anche in inglese e spa-
gnolo. A Londra per la Collana di
Teoria monetaria diretta da Morishi-
ma, la MacMillan sta traducendo par-
te de Le banche e il mercato moneta-
rio (1912). In varie universita italiane
vi sono oggi maestri che invitano gli
allievi ad approfondire le teorie fan-
niane. A Roma I’“Associazione Bor-
sisti Marco Fanno” del Mediocredito
Centrale ha dedicaio wna gioinaia &
studio a una rilettura in chiave attua-
le dei contributi fondamentali di teo-
ria economica di Marco Fanno.

Questo economista, prettamente pa-
tavino, va dunque oltrepassando i
confini della sua Universita, alla qua-
le, alla fine della sua vita accademi-
ca, dedicava il volume Le fluttuazio-
ni economiche con queste significati-
ve parole:

“All’Universita di Padova, alla qua-
le ebbi I’onore di appartenere per tren-
tatre anni;

ai Colleghi, ai quali mi legano vincoli
di cara € buona amicizia;

ai miei Discepoli, che con la loro gio-
vanile vivacita e il loro desiderio di ap-
prendere allietarono ¢ confortarono la
mia lunga fatica dedico il presente vo-
lume che chiude la mia attivita di stu-
dioso”

Doveva essere un commiato, ma
non lo fu.
(il

1) Nel 1912 con queste parole Marco Fanno
dedicava alla moglie il volume Le banche e il
mercato monetario: “A Matilde — sposa di-
letta — compagna affettuosa nella vita — con-
sigliera intelligente negli studi”. Dedica che
avrebbe potuto ripetere in ogni istante della
vita.

2) Da qui all’estensione del principio ricar-
diano dinamizzato al commercio internazionale
e alle relazioni economiche fra paese e pacse
in generale, il passo € stato breve (cfr. M.L.
Manfredini Gasparetto, Il commercio interna-
zionale secondo la teoria dinamizzata dei co-
sti comparati, Padova, Cedam, 1937).

3) la rinnovata stesura Die reine Theorie des
Geldmarkets ¢ stata inserita nel volume Beitrd-
ge zur Geldtheorie (ed. F.A. Hayek, Vienna,
1933, pp. 1-113). Fanno aveva seguitato anche
successivamente a rielaborare quelle conclusio-
ni senza aver avuto il tempo di farne una nuo-
va pubblicazione; ritrovati di recente, i mano-
scritti sono stati editi con una ricca introdu-
zione a cura di Graziani-Realfonzo (La teoria
del credito e della circolazione di Marco Fan-
no, 1992, Napoli, ESI).

4) M. Fanno, Teoria delle fluttuazioni eco-
nomiche, Torino, UTET, 1947 ¢ 1956.

5) T. Cozzi, Marco Fanno e lg reoris
derna del ciclo, in Saggi di Econoriia »
tualita di Marco Fanno, a cura di Mariz
Manfredini Gasparetto, Padova, Cedam. 1+:2,
pp. 227-238.

6) La blbhoglaﬁa completa, data anche o
me estratto, ¢ inserita nel volume: Marco
no. L’uomo e l’economista, a cura di N
luisa Manfredini Gasparetto, Padova, Ced
1992, al quale rimando per piu ampie ;
mazioni.

7) Fanno ha lasciato per testamento all'ls
tuto di Scienze Economiche la collezione ¢
pleta del “The Economic Journal” di Lo
dalla sua fondazione (1891). Alla sua scom
sa la moglie ha voluto affidare a me, uni
lieva rimasta a Padova, i suoi libri e le
te, conservati ora negli Archivi unives

8) Il Rizzetto, rientrato dagli USA
mato alle armi, non ha piu fatto ritorne
campagna di Russia.

9) Ricordiamo in particolare Correlazives =
prezzi e curve statistiche di domandz :
(1932), pubblicata anche in francess su “Eco-
nometrica” (1933).

10) Marco Fanno risponde, ri
primo economista d’Italia”. N¢ 3
lezione, il 30 maggio 1933, nal 5
il Maestro ha trattato il tema “Il problema 2= =
disoccupazione”.

11) Studi pubblicati sotie 2l
niversita di Padova e del Gia
nomisti (Cedam, 1966+.

12) Siveda la mia relazione 07
namique des colils comparas;

Az 3
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13) Nell’organizzazio =l e
avuto il prezioso appo
Tullio Bagiotti, dell'U
sultato delle giornate ;
nontia nell’artualite di Maorco Fomme | oon
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L’EVOLUZIONE TEATRALE

DEL MARCH

ISABELLA ZANGHERI

“SE FERDINANDO OBIZZ1

racciato in un precedente artico-

I lo un breve profilo di Ferdinan-

do Obizzi!, ne prendiamo ora

in esame la produzione teatrale, pro-

duzione che, nata per allietare gli ospi-

ti del Cataio, conobbe un non trascu-

rabile successo anche presso i teatri

Vendramin e San Giovanni Grisosto-

mo di Venezia, nonché nelle citta di
Padova, Ferrara e Vicenza2.

11 primo lavoro in ordine di tempo
¢ Isacco al monte, unico dramma dello
scrittore padovano di genere sacro3.
L’opera, quasi una sacra rappresen-
tazione, di indubbia forza drammati-
ca, accentuata dal coro che accompa-
gna ’azione, senz’altro pregevole sia
dal punto di vista stilistico-linguistico
che per lo scavo psicologico, ¢ incen-
trata sulla problematicita dei senti-
menti familiari, terreni, in contrappo-
sizione al tema, pur sempre presente,
della sottomissione alla volonta di-
vina.

Rispetto all’episodio biblico e ad al-
tri drammi sullo stesso argomento, in
questa piece assume un insolito rilie-
vo il personaggio — fuori dagli sche-
mi tradizionali — di Sara che, presa-
ga dell’incombente tragedia, col suo
vagare inquieta e sospettosa alla ricer-
ca del figlio, con solo il suo “dolor per
guida”, accresce il pathos all’azione
scenica. Sapientemente delineata a tut-
to tondo, clla appare tenace, forte nel
suo “amor di madre”, risoluta a non
lasciarsi intimorire €, figura diremmo
moderna, pronta a contrastare anche
il potere del pater familias a difesa del-
I’amato figlio. Ella cedera solo, alla
fine, a quell’unica legge che riconosce
superiore ai sentimenti naturali, la leg-
ge divina.

Con profonda sensibilita, senza ca-
dere nel patetico o nel melodramma-
tico, ¢ costruita anche la figura di
Abramo, uomo di fede, ma non per
questo esente da umane contraddizioni
e da angosciosi dilemmi, come ben

Dalla commedia per tipi fissi
verso la commedia di carattere:
’evoluzione del commediografo

padovano attraverso [’esame

della sua produzione.

Scenografia della commedia classica italiana.

rendono i versi: “Padre piu non son
io, o Padre ancora / sol per pochi mo-
menti. Un non so quale / insolito ti-
mor, una importuna / pieta mi serpe
in sen, onde vacilla / la mia costan-
za. [...]".

La piena dei sentimenti nel suo ani-
mo raggiunge I’acme nel momento in
cui I’amato Isacco, ancora ignaro di
quella volonta superiore che quando
conoscera sara pronto invece ad accet-
tare, implora: “Abbi pieta del mio in-
nocente pianto/ e della bella eta nella
qual sono”. La tensione del dramma
si sciogliera, in sintonia con il dettato
biblico, con lo smarrimento di Abra-
mo, attonito e confuso di fronte alla
bonta divina: “Tanto per me vuoi far?
Io mi confondo/ ed entro nell’abisso
del mio nulla”.

Dello stesso periodo (siamo intor-
no agli anni Quaranta del Settecento),
nel quale la produzione dell’Obizzi ri-
sente maggiormente della cultura ac-
cademica (ricordiamo la sua frequen-
tazione delle Accademie di Ferrara e
di Padova), ¢ una commedia in cin-
que atti, La cabala, nella finzione sce-
nica ambientata nella Roma del Cin-
quecento. In questa fabula, modesta,
nonostante la presenza di alcune sce-
ne piacevoli, ’autore, cimentandosi
nel pil vivace genere comico, gioca sui
contrasti ed i temi classici della com-
media erudita di gusto cinquecentesco,
alla quale ancora si rifacevano emi-
nenti personalita dello Studio pado-
vano. Se la tematica principale di que-
sta piece ¢ quella dell’intrigo amoro-
so, ordito dall’improvvisato astro-
logo-cabalista Pancrazio (“sono - af-
ferma - gli astri miei I’altrui stoltizia)
cid che da brio e conferisce dinamici-
ta all’opera ¢ il gioco del lotto, che ad
essa si intreccia e fa da sfondo trami-
te i personaggi di Corbolo, il servo im-
pegnato nel “governar tre bestie:/ la
mula, e due padroni [...]” e della
“bricconcella” Serpilla, pronta a ven-




Uno spazio scenografico all’interno del Cataio di Battaglia Terme, il castello
rinascimentale recentemente riaperto ai visitatori.

dere “manigli, e pendacoli/ e tutto, in-
fino le camicie e gli abiti:/ [...] / per
far grossi ambi, e terni”.

Lo spunto ad introdurre in una
commedia il gioco del lotto fu sugge-
rito presumibilmente all’autore dal
fatto che, pressoché all’epoca della
stesura, precisamente nel 1734, il go-
verno della Serenissima, alla ricerca di
nuovi introiti, finalizzati in particolare
al finanziamento delle dispendiose
guerre, aveva provveduto a riorganiz-
zarlo in tutto il territorio della Repub-
blica Veneta, contribuendo in tal mo-
do ad accrescere la fortuna di cui gia
godeva e non solo nel ceto popolare.

A La cabala seguira un lungo pe-
riodo di inattivita dell’Obizzi come au-
tore di teatro, periodo perd fervido di
contatti col mondo della cultura, nel
quale il Nostro prendera parte attiva
ai dibattiti letterari, in particolare a
quello sul nuovo teatro goldoniano,
per il quale parteggia apertamente ne-
gli anni ’53-’54. E in questo clima che,
risoluto a tentare “una nuova manie-
ra nello stile, nella condotta della Fa-
vola”, convinto di “allontanarsi dal-
I’ordine tenuto dagli altri Autori, mas-
sime viventi”, scrive I/ geloso di se
stesso, testo che, come si evince dalla
princeps Milocco, fu rappresentato
per la prima volta in “Villa” e che, an-
che a seguito dell’incoraggiamento
della Nobildonna Paolina Zeno Fosca-
rini, venne allestito a Padova nel car-
nevale 1756.

La commedia si finge in Milano e
narra dei due innamorati Ottavio e
Cintia e della serie interminabile di
equivoci che si vengono a creare at-
torno ai loro casi. Gli equivoci nasco-
no dal fatto che il vecchio tutore Or-
tensio, pur desideroso di farli sposa-
re, non mette al corrente alcun fami-
liare del suo intento, nemmeno Otta-
vio che, non sapendo di essere senza
rivali “geloso di se stesso, €i se stesso
rovina”. La vicenda, dopo un susse-

guirsi di malintesi, astuzie, travesti-
menti, si concludera felicemente con
un originale matrimonio segreto dei
due “promessi sposi”, se cosi voglia-
mo definire Cintia ed Ottavio, com-
plice lo spegnersi improvviso di una
lanterna, che ne maschera la fisiono-
mia. La commedia appariva per quel
tempo nuova € non comune nella co-
struzione della trama e dei caratteri,
in particolare quello di Cintia che, in
linea con la riforma goldoniana che
esaltava i personaggi virtuosi, rappre-
sentava I’ingenuita, da intendersi nel
suo significato primario di sincerita.
Fu questo il motivo che spinse lo stam-
patore di Venezia a “decorare” i tipi
della sua tipografia con una piéce che
“avrebbe per avventura eccitato qual-
che curiosita negli amatori delle buo-
ne lettere”. In realta I’autore non riu-
sci pienamente nel suo intento, dal
momento che la caratterizzazione dei
personaggi rimane ancora subordinata
all’intreccio amoroso; il susseguirsi
delle scene, I’essenza dei dialoghi, gli
accidenti attorno ai quali ruota la vi-
cenda sono quelli convenzionali. Le fi-
gure sono quelle consuete del genere
della commedia cinquecentesca: I’in-
trigante mediatore di matrimoni, la
giovane che appare in abiti maschili,
la serva che parteggia per gli amanti
favorendone i segreti incontri, lo “stu-
dente poco studioso”, gia presente nel-
la Mandragola del Machiavelli.

Se 1/ geloso di se stesso potrebbe ri-
sultare gradito al pubblico per I’abi-
lita dell’autore nel reggere le fila del-
la trama, per ’attenzione volta alla re-
sa teatrale ed alla costruzione delle sce-
ne, in realta il linguaggio involuto e
retorico ne svilisce gli aspetti positivi.

Un posto a sé stante, se consideria-
mo l'insieme della produzione dello
scrittore padovano, occupa La vecchia
d’un giorno (dramma con il quale en-
tra nel mondo dell’Obizzi I’elemento
fantastico del pharmakon), fabula non

in linea con la sua posizione critica
contro le “fole” di Carlo Gozzi, e nep-
pure con I’appartenenza dell’Obizzi ai
goldonisti, come si evince da stralci di
una sua lettera. L’impianto meno let-
terario della commedia, la trama do-
ve il magico gioca un ruolo importante
sono una precisa scelta dell’autore, al-
lo scopo, apertamente dichiarato nel
prologo, di fare del suo un teatro am-
piamente fruibile, cosi che potessero
dilettarsene non esclusivamente i col-
ti ospiti del teatrino di Villa, ma an-
che il “minuto popolo”.

La trama ruota attorno alla figura
di una giovane, Clarice, che si scopre
con sgomento al mattino, al risveglio,
con la pelle raggrinzita ed i capelli
bianchi a causa di una pozione magi-
ca spruzzatale sul bel viso da Orazio,
I’innamorato tradito a favore di Ce-
lio. Ella cerca ansiosa un qualche espe-
diente che le consenta, nascondendo
il viso sfigurato, di concludere al pit
presto le auspicate nozze. Falliscono
entrambe le soluzioni da lei escogita-
te, sia sfruttare ’occasione di un bal-
lo Mascherato, dato che “tutti nel
Carnevale compariscono stelle“, sia
celebrare il matrimonio a mezzanot-
te, dopo aver predisposto “[...] un ri-
goroso bando contro d’ogne lucerna,
o lume, o lumicino, / il fanal della sca-
la, e il fuoco della cucina®, tanto ri-
goroso che il servo Guindolo € costret-
to ad uscire “[...] alla luna, che ¢ pur
restata accesa, / pero che grazie al cie-
lo nel bando non compresa”.

La fabula si conclude col classico
matrimonio €, in sintonia con la linea
tracciata dalla riforma della comme-
dia, con un insegnamento morale, la
valorizzazione dell’amore fondato non
esclusivamente sulla bellezza; “Verra
quel tempo, in cui non gia per un sol
giorno”, dice Clarice, scegliendo Ora-
zio, licenziando cosi Celio, “io diven-
terd Vecchia né vi sara ritorno; / sic-
ché io vi consiglio una Donna sposa-
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Nella pagina accanto: I frontespizi dei testi di
alcune commedie del marchese Ferdinando
Obizzi, edite a Padova dai Conzatti.

re, / che vi faccia scrittura di mai non
invecchiare, / ch’io intanto sposo lui,
che credere mi giova, / che m’amera
ancor Vecchia [...]7.

In questa piece, pur scegliendo il te-
ma magico, il poeta padovano, netto
avversario delle “fole”, da goldonista
non ha riprodotto I’artificiosita pre-
sente nel teatro barocco, né le fiabe-
sche meraviglie di quello gozziano. Il
suo ricorrere alla pozione magica po-
trebbe essere letto, invece, come il
mezzo per anticipare, concentrando-
lo entro ’arco di un sol giorno, quel-
I’invecchiamento che ¢ proprio della
vita reale ¢ per rendere, in questo mo-
do, maggiormente responsabili gli in-
namorati delle proprie scelte; I’auto-
re quindi non avrebbe nella sostanza
rinnegato la sua idea di teatro.

Nonostante la commedia non sia tra
le migliori, I’Obizzi ha saputo gioca-
re abilmente sulla scenografia; piace-
vole, da settecentesco quadro di Pie-
tro Longhi, I’interno del ballo in ma-
schera, con accanto la camera per il
gioco, che movimenta e vivacizza tea-
tralmente la commedia. Di sicuro ef-
fetto anche la scena delle nozze al
buio, con quella luce che irrompe al-
I’improvviso a spezzare 1’oscurita, il-
luminando il viso raggrinzito di Cla-
rice, mettendo in fuga Celio inorridi-
to e attonito.

Di tutt’altro livello, coinvolgente,
briosa, alleggerita da una prosa scor-
revole e moderna, la commedia 7 let-
terati, appartenente al periodo illumi-
nistico dell’autore padovano, opera
che mette in evidenza I’abilita dell’O-
bizzi di inserire problematiche impe-
gnative in un sottile, pungente gioco
comico. Teniamo presente che sono
questi gli anni in cui le idee dei lumi,
nonostante gli ostacoli frapposti da
una consolidata tradizione, si infiltra-
vano nel mondo aristocratico veneto.
Veicolo di penetrazione furono I’este-
so ¢ fiorente mercato librario, I’inten-

sificarsi delle traduzioni, I’impegno
delle stamperie nel settore dei dizio-
nari enciclopedici.

E in questo fervido clima cultura-
le, ricco di fermenti scientifico-
filosofici nonché di apporti letterari,
che I’Obizzi ebbe modo di avvicinar-
si alle dottrine di uno dei fondamen-
tali pensatori del secolo, il Monte-
squieu, e di conoscere gli scritti del gi-
nevrino Rousseau, il che risultera im-
portante per la sua produzione teatra-
le, come ho potuto constatare attra-
verso ’analisi testuale di questa e di
altre sue opere.

La commedia ha come fulcro il pia-
no del libraio messer Torchio di far
apparire filosofo Pasquale Benvieni,
analfabeta stabilitosi a Cremona con
la nipote Angela in un appartamento,
sulla cui porta si leggeva una vecchia
insegna “le scienze utili alla societa”.
Il tentativo del libraio &, in verita, un
pretesto per trovare una qualche po-
sizione allo zio di Angela, della quale
al primo incontro si ¢ innamorato, ma
che, pur turbata e coinvolta sentimen-
talmente, rifiuta le sue profferte per-
ché priva di dote. Dopo un susseguir-
si di alterne e briose vicende, vivaciz-
zate da sconclusionati e divertenti dia-
loghi, condite dal barbugliare del Ben-
vieni, la giovane Angela andra sposa
a Torchio e Pasquale sposera la lette-
rata [sabella.

Nella faubula, I’autore manifesta, in
modo arguto, la sua critica contro
I’immobilismo del mondo della cultu-
ra erudita attraverso Participio, il
grammatico timoroso per le nuove
idee di coloro che stimano inutile ”il
trattenere i giovani otto, dieci anni su
le regole de la grammatica” ed attra-
verso la figura dell’altezzoso giorna-
lista Falloppa, intenditore di numi-
smatica, che ama esibire la fama del
suo nome, dovuta all’“opera tanto de-
cantata” in cui riusci a dimostrare che
Marco Tullio Cicerone aveva i capel-

li biondi e, badate bene, non castani
semplicemente dall’esame “di linee,
puntini, ¢ altri segni antichi” incisi su
una medaglia bronzea. Ed ¢ con que-
sti pedanti eruditi che Pasquale, sem-
pliciotto mercante di seta istruito in
tutta fretta dal libraio, sosterra una
conversazione in chiave decisamente
farsesca, sottolineata dai suoi nume-
rosi spropositi ¢ strafalcioni, che tut-
tavia la prontezza di Torchio riesce
tempestivamente a rattoppare. Il mer-
cante analfabeta riuscira inoltre ad
eludere la trappola della lettura dei te-
sti con un diplomatico “io non mi de-
gno di leggere caratteri moderni, io
non leggo che caratteri antichi: que-
sti tutti gl’intendono, quelli gl’inten-
do io solo”. Con pari arguzia, il fal-
so filosofo se la cava con la facilmen-
te raggirabile baronessa Isabella in
un’astrusa dissertazione di astrono-
mia, in cui, centellinando le parole,
imbastisce un discorso, continuamente
¢ sapientemente troncato da pause ¢
dall’intercalare “signori si gia m’ave-
te inteso, gia m’avete inteso”, su teo-
rie di cui non € minimamente a cono-
scenza, tenendo una vaghissima lezio-
ne sulla terra, sul sole e su una certa
macchina elettrica, relativa ad un si-
stema elettrico solare, il suo nuovo si-
stema Pasqualiano. E dopo aver trat-
tato di astri e di pianeti, che “girano
[...] come quelle festuche, e quelle pa-
glie agitate dalla Macchina Elettrica”,
al momento opportuno esce dall’intri-
cata situazione con un’accorta, abile,
nebulosa precisazione “quale gira di
qua, e quale gira di 1a; e giu, e su; ¢
su e giu; € gira, e gira...”.

L’Obizzi non risparmia nella com-
media la critica, sia pur bonaria, alla
classe emergente dei giornalisti, por-
tandone allo scoperto la disinvoltura
nel contraddirsi, facendo poi “le sue
scuse col pubblico” dato che “uno
sproposito in carta dura molto meno
che in pietra”. Egli biasima ancora I’a-
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Con Licenza de* Superioric

moralita professionale di quelli, fra es-
si, che si muovono “per interesse, [...]
per spirito di partito”, denunciando
la pericolosita legata al potere di in-
dirizzare il giudizio dei lettori (quasi
un quarto potere ante litteram).

Questa critica viene estesa al mon-
do della stampa in generale attraver-
$O un personaggio, il libraio Torchio
(rappresentante in positivo della cate-
goria), che ironizza amaramente sul
fatto che i libri, rinnovati all’apparen-
za, erano dopotutto il rimaneggiamen-
to di vecchi scritti, privi di apporti ori-
ginali o, nel caso si trattasse di “cosa
nuova”, il tutto si riduceva al piu “a
qualche Raccolta di alcun insigne scrit-
tore morto due secoli sono, estratte da
un polveroso armadione, e con un /in
lucem edidit si mandava in giro da
molti per la repubblica letteraria il
proprio nome sull’ali della fama al-
trui”.

Dedichiamo qualche riga ora anche
all’onomastica de / lefterati, puntua-
le, ricercata, pittoresca, quasi epi-
grammatica: cosi il libraio &€ messer
Torchio, nomen omen, con chiara al-
lusione all’utensile usato dal torcoliere
per la stampa (scelto per di pili come
impresa rappresentativa proprio dal-
I’Accademia degli Intrepidi di Ferra-
ra, di cui il Marchese era socio); il si-
gnor Participio non potrebbe che svol-
gere attivita di grammatico, mentre il
giornalista Falloppa, termine che nel
suo significato figurato € sinonimo di
millantatore e bugiardo (in quello pro-
prio indica il bozzolo di baco da seta
mal riuscito), € senz’altro un gran fi-
latore di falsita.

VECCHIA

COMMEDIA

PER LA VILLA.

IN PADOVA,

PER LI CONZATTI.
Con Licenza de' Superiori,

Questa commedia riveste una sua
peculiare importanza, perché in cer-
to qual modo consente di seguire I’e-
voluzione del pensiero dell’Obizzi: vi
si puo leggere il superamento della cul-
tura arcadica (cultura in cui ’autore
si era formato, ma che aveva perso pe-
raltro nel tempo la sua originaria fun-
zione di opposizione al barocco) a fa-
vore delle idee dei lumi, che vengono
introdotte nel Teatro attraverso le dis-
sertazioni di messer Torchio con il
giornalista sul pensiero di Monte-
squieu e di Rousseau riguardo il com-
mercio, il lusso, le arti4. Si tratta dun-
que di un’opera riuscita e di presa im-
mediata; essa, pur presupponendo,
per riferimenti di carattere filosofico
e letterario, un pubblico colto, sensi-
bile alla tematica trattata e in grado
di coglierne le varie allusioni, ¢ frui-
bile al tempo stesso, per i diversi pia-
ni di lettura, anche da spettatori di
estrazione popolare.

L’Obizzi goldonista gestisce con
abilita il gioco comico in relazione allo
studio dei caratteri, riuscendo nell’in-
tento di svincolarsi dalla tradizione
teatrale a tipi fissi, concretizzando
quella sua volonta di cambiamento,
manifestata nella Dedicatoria a I/ Tea-
tro di Villa e non appieno riuscita ne
Il geloso di se stesso. Egli crea cosi,
con acuto senso dello spettacolo, una
commedia originale, ricca di verve e
di fantasia e ci propone un quadro dif-
ferenziato della cultura e della socie-
ta del tempo, introducendo il mercante
di seta, il gazzettiere, il libraio (con gli
annessi problemi dell’editoria e della
letteratura), gli eruditi e gli pseudoe-
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ruditi, di ciascuno dei quali fa emer-
gere, attraverso il confronto, le pecu-
liarita individuali ed il personale de-
finito orientamento culturale. I.’ope-
ra effettivamente acquista un taglio
preciso da commedia di carattere.

O

1) 1. Zangheri, Ferdinando degli Obizzi,
commediografo dimenticato in “Padova e il
suo territorio”, anno VII (38), pp. 24-26.

2) Da personali ricerche sono venuta a co-
noscenza di notizie su spettacoli teatrali dell’O-
bizzi da queste fonti: cronaca manoscritta, det-
ta “Notatori”, del Gradenigo (cfr. Biblioteca
del Museo civico Correr, Venezia, ms. Grade-
nigo n. 67/V, Commemoriali, diario ed anno-
tazioni curiose occorse in Venezia, nelle citta
suddite, ed altrove da ottobre 1758, sino tutto
aprile 1760, c. 27r, alla data 7 febbraio 1758
m.v.); lettera inedita di Ferdinando Obizzi (cfr.
Biblioteca del Museo civico Correr, Venezia,
Epistolario Moschini, Obizzo Ferdinando, let-
tera autografa); recensione nella “Gazzetta ve-
neta” (cfr. G. Gozzi, “Gazzetta veneta” a cu-
ra di A. Zardo, Firenze, Sansoni, 1915, pp. 17-
18); ¢, soprattutto, ’inedito registro degli in-
cassi del veneziano teatro San Salvador (cfr.
Ca’ Goldoni, Venezia, Archivio Vendramin,
ms. 42F 4/19, Squarzo degli utili del Teatro
per le recite relative agli autunni e carnovali,
1758-1770).

3) Il dramma sacro /sacco al monte, come
le altre opere dell’Obizzi citate nel presente ar-
ticolo, sono contenute nel volume 7/ Teatro di
villa, Padova, Conzatti con licenza d¢’ Supe-
riori, 1767.

4y Queste considerazioni derivano da un con-
fronto testuale da me condotto con Lettres per-
sanes e De ’esprit de lois di Montesquieu, e
Discours sur les sciences et les arts di Rousseau.




ARMI VERE O FANTASIE DI PITTORI?

(I parte)

MARIO TROSO

zi, bassorilievi, ceramiche, sono
spesso raffigurate delle armi, e
spesso in gran copia, come nelle “Cat-
ture di Cristo” e nelle “Crocifissioni”.
Accade che, soprattutto di fronte a
forme strane e complicate, venga da
chiedersi se ’artista abbia preso co-
me modello il vero o abbia copiato da
altri artisti o, infine, abbia lavorato
di fantasia. Cerchiamo di dare un ri-
sposta al quesito esaminando, ad
esempio, alcune opere d’arte presenti
nel Museo Civico di Padova.
Conduciamo I’indagine prendendo
in considerazione le ami raffigurate in
quattro opere appartenenti alle raccol-
te dei Musei Civici di Padova e preci-
samente un arazzo, due tavole e un te-
lero, che metteremo a confronto con
armi esistenti e anche con armi raffi-
gurate in altre opere!. Cominciamo
dall’opera pitt complessa, un arazzo
di m 3,28x3,80 (fig. 2) realizzato da
un arazziere francese attivo alla fine
del secolo XIV. Vi ¢illustrato I'incon-
tro di Fromont e Girart derivato dal-
la Storia di Jourdan de Blaye. L’araz-
z0 ¢ assegnato dalla critica alla mani-
fattura di Arras?. Esso faceva parte
di una serie che illustrava il poema ca-
valleresco dove era narrata la storia
di Jourdain de Blaye. L’episodio qui
illustrato mostra Fromont, il cattivo,
che, sbarcato a Blaye con un gruppo
di armati, € ricevuto amichevolmente
da Girart, il buono, e dal suo segui-
to. Gli accompagnatori di Fromont
hanno il capo coperto da barbute con
camaglio’ o da cappelli d’arme (dis.
1). Le armi in asta illustrate (dis. 2)
sono, cominciando da sinistra verso
destra, picca lunga, falcione, scure da
fante, berdica, Morgenstern®, scure
da fante con punta di stocco’, cande-
liere, Morgenstern cor punta di stoc-
co. La picca lunga € arma formata da
un ferro con punta simmetrica a due
taglienti, o a quattro spigoli, di pic-

In molte opere d’arte, quadri, araz-

Una ricerca sulla forma
delle armi medioevali, fondata
sul confronto
con testimonianze di artisti
contemporanei in opere
conservate a Padova.

1 Milano, Museo Poldi-Pezzoli: barbuta (1350
ca.; accigio, gr. 1570).

cole dimensioni (da 10 a 20 cm) che
veniva fissata su asta di notevole lun-
ghezza (da 3,5 a 6 metri) e poteva col-
pire soltanto di stocco.

Essa ¢ arma tipica della fanteria pe-
sante che combatte in formazione
chiusa per resistere alle cariche della
cavalleria. In questo periodo essa non
ha ancora raggiunto quei risultati ec-
cezionali ai quali la porteranno gli
Svizzeri tra la seconda meta del *400
e ’inizio del ’500, e che segneranno
la fine della supremazia della cavalle-
ria pesante medievale. La specificazio-
ne “lunga” ¢ necessaria per non crea-
re confusione con picca € mezza pic-
ca che venivano montate su aste mol-
to piu corte® e avevano un utilizzo di-
verso. La mezza picca, ad esempio,
era utilizzata come insegna distintiva
di grado e di comando. Il falcione ¢
arma con ferro asimmetrico costitui-
to da una lama che va allargandosi
dalla base verso la punta.

Essa ¢ completamente affilata da un
lato, mentre dall’altro lo & soltanto in
prossimita della punta. Col falcione si
puo dare di stocco e di fendente, ma
¢ particolarmente adatto per tagliare e
squarciare. Spesso il falcione era dota-
to di un gancio utilizzato per agganciare
il cavaliere e disarcionarlo. Nel nostro
caso il gancio si trova alla base dell’ar-
ma sporgendo dalla gorbia’, mentre
nella maggior parte delle raffigurazio-

-ni e degli esemplari esistenti (figg. 3, 4),

si colloca pil in alto verso la punta.
L’utilizzo del falcione in alta epoca ¢
confermato anche da un documento
scritto che risale al secolo XIV8,

La scure da fante ha ferro asimme-
trico avente da un lato una lama (scu-
re) variamente sagomata e dall’altro
una sporgenza a becco di falco o a
martello; in alto pud avere o meno una
punta di stocco. La berdica ha il fer-
ro asimmetrico costituito da una lun-
ga lama convessa che termina in mo-
do appuntito nella parte superiore; la
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Dis. 1 - a. barbuta con camaglio; b.
cappello d’arma

Dis. 2 - 1. picca lunga, 2. falcione; 3. e 6. scuri da fante; 4. berdica; 5. ¢ 8. Morgenstern;
7. candeliere

parte inferiore termina invece con un
appiattimento che serve quale secondo
punto di fissaggio all’asta per mezzo di
chiodatura. In alta epoca I’appiattimen-
to poteva prolungarsi in una striscia, co-
me nel caso di questo arazzo, che si av-
volgeva attorno all’asta, sostituendo co-
si la chiodatura.

11 Morgenstern (Stella del mattino) ha
una testa composta da una base di le-

gno di forma sferica o cilindrica che fa
da supporto a spine di ferro ed ¢ fissa-
ta su un’asta corta. In genere ¢ arma
da botta utilizzata per rompere e frat-
turare. 11 candeliere ha ferro simmetri-
co costituito da una punta infilata di-
rettamente nell’asta la cui testa viene
rinforzata da un manicotto € da un ro-
busto disco entrambi di ferro (dis. 3).
Si puo colpire di stocco e di fendente

con la massa manicotto + disco che ¢
particolarmente adatta per rompere ¢
fratturare.

1l candeliere non va confuso con il
puntone a piattello che ha punta mol-
to pit lunga, ¢ munito di gorbia e ha
un disco (piattello) piu leggero cosi che
I’arma viene utilizzata esclusivamente
per colpire di stocco (fig. 5). Delle armi
raffigurate in questo arazzo soltanto per
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3. Falcione con gancio (cm 85, meta sec. XV); 4. idem (cm 86, meta sec. XVI); 5. Puntone
a piattello (cm 80, sec. XVI); 6. Miniatura dal cod. Roy del British Museum (part.); 1. Jaquei-
ro, Salita al Calvario (part.); 8. Scure da fante (cm 19, 1470 ca.); 9. Berdica (cm 78, mela sec.
XVI); 10. V. Carpaccio, Armigeri (part.); 11. Spiedo da caccia (cm 52, sec. XIV); 2. Spiedo
da guerra (cm 40, sec. XV in.); 13. idem (cm 55, sec. XV ex.). L’altezza in centimelri delle armi
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Dis. 3 - candeliere fine se- cm 86 cm 85 cm 80 cm 19 oy
| colo X1V meta secolo XV meta secolo XVI 1500 ca 1470 ca
in asta é relativa al solo ferro di testa.
feriore della scure senza avvolgimento,
ma chiodata, €& gia presente in

! Dis. 4 - Spiedo da caccia

i candelieri ci risultano esemplari esi-
stenti che possono corrispondere. Citia-
mo infatti i due esemplari della colle-
zione Charles Buttin oggi dispersa®.
Essi vengono riprodotti nel catalogo
della collezione dove compare soltan-
to il loro ferro. Ne riportiamo le misu-
re corrispondenti nel dis. 3. Per le re-
stanti armi troviamo pero altre raffigu-
razioni dell’epoca che ne confermano
Iesistenza e la diffusione. Nel codice
miniato Roy.20.C VII del British Mu-
seum, assegnato alla fine del XIV se-
colo, vengono raffigurate berdica, ascia
da fante, candeliere e barbute con ca-
maglio che corrispondono bene (fig. 6).
Ricordiamo che la berdica con parte in-

J

9 11

cm 52
X1V sec.

cm 78
meta XVI sec.

Giotto!0, Nella Tappezzeria di Angers
1373-1380!! sono illustrate picca e scu-
re da fante corrispondenti a quelle del-
I’arazzo. In un bassorilievo databile al
1345 conservato nel Museo dell’Opera
di Notre Dame a Parigi € scolpito un
armato che indossa una barbuta con
camaglio!?, Un cappello d’arme di
foggia piuttosto simile a quella dell’a-
razzo, per il coppo ben rialzato a pun-
ta, ¢ documentato nel S. Martino de-
pone le armi di Simone Martini ad As-
sisi del 1320-30 e nella Decollazione di
S. Giorgio dell’Altichiero nella Chiesa
del Santo a Padova, del 1385. Venen-
do al periodo immediatamente succes-
sivo possiamo vedere un Morgenstern
senza punta di stocco nella battaglia del
Puig!®. Fra le varie armi in asta dise-
gnate da Jaqueiro nella Salita al Cal-

12 13

- cm 40
inizio XV sec.

cm 55
fine XV sec.

vario del 1430 troviamo un candeliere
e una berdica proprio del tipo che pre-
senta 'avvolgimento sull’asta per fis-
sare la parte inferiore della scure (fig.
7, sul lato destro). Per poter invece il-
lustrare tipi esistenti dobbiamo ricorrere
ad un esemplare piu antico di barbuta
(fig 1) e ad esemplare pit tardo sia di
scure da fante (fig. 8), che di berdica
(fig. 9).

La seconda opera ¢ una tavola (cm
71x145) dell’'ultimo decennio del XV se-
colo di pittore veneto della cerchia di
Vittore Carpaccio, fig. 10, che raffigura
Armigeri e cavalieri sullo sfondo di un
borgo!4. T fanti che precedono il cor-
teo di cavalieri, sono armati con spada
da lato, pugnale fissato sul tergo e spie-
do da caccia che impugnano.

Quest’arma in asta ¢ caratterizzata da
un ferro simmetrico con lama a due ta-
glienti che presenta alla sua base una
barra trasversale, dis. 4. L’arma € con-
cepita esclusivamente per il colpo di
stocco con effetto perforante. La bar-
ra serve a bloccare I’animale sulla la-
ma impedendo che si infilzi fino a rag-
giungere I’asta. A volte questo tipo di
spiedo viene confuso con lo spiedo da
guerra. Anche questo ha degli arresti
trasversali rispetto alla lama, ma essi so-
no collocati alla base del ferro interes-
sando la gorbia, mentre nello spiedo da
caccia sono collocati fra la lama e la
gorbia senza interessare quest’ultima.
Citiamo ad esempio gli spiedi da guer-
ra presenti nelle miniature del Libro dei
Battuti Neri!5. La scorta di fanti che
apre un corteo di cavalieri ¢ frequente
in pitture del ’400. La troviamo, ad
esempio, in un affresco del 1463 appar-
tenente al ciclo Storie di Gualtiero e Gri-
selda del castello di Roccabiancal® do-
ve i fanti impugnano spiedi da guerra
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¢ in una copertina di gabella del 1479
dove fanti, che impugnano roncom
aprono un corteo di dignitari!? . Lo
spiedo da caccia 1aff10urato in questa
tavola corrisponde a un tipo che risul-
ta conservato in Musei e altre colle-
zioni. Riproduciamo quello esistente
al Museo di Berna (fig. 11).

Da tenere presente che lo spiedo da
caccia ¢ una delle armi in asta pil an-
tiche. Risulta raffigurato in un mosai-
co del IV secolo!8, Per mettere in evi-
denza la differenza con lo spiedo da
guerra ne presentiamo due esemplari
di forma molto diversa (figg. 12, 13).

]

1) Per altre utili considerazioni su armi di-
pinte cfr. P. Pinti, Arini e Quadri, Tac Armi,
1, 1978, pp. 55-59.

2) Cfr. F. Pellegrini, in Da Giotto al tardo
gotico, Roma 1989, scheda 67.

3) Camaglio: maglia di ferro ad anelli che
pendeva dalla barbuta, dal bacinetto o dal cap-
pello d’arme e che poteva anche scendere a pro-
tezione del collo. Cfr. L.G. Boccia, I guerrieri
di Avio, Milano 1991. Un interessante bacinet-
to con camaglio recuperato da fiume & espo-
sto nella Rocca di Mondavio (Pesaro-Urbino).
Cfr. M. Mauro, Armeria della Rocca, Anco-
na 1989, pp. 51-52.

4) Morgenstern: denominazione in lingua te-
desca che tradotta alla lettera significa stella
del mattino e si riferisce al tipo particolare di
questo genere d’arma che presenta una testa
di forma sferica dalla quale sporgono nume-
rose spine di ferro. Cfr. C. Bosson, Le Mor-
genstern, Armi Antiche, 1963, pp. 107-140.

5) Stocco: colpo di stocco € quello portato
con la punta dell’arma in avanti, secondo I’asse
dell’asta o della lama. Colpo fendente ¢ quel-
lo portato dirigendo ’arma in ogni altra dire-
zione con colpi di botta e di taglio.

6) Per un quadro esauriente sulle definizio-
ni riferite alle armi bianche cfr. C. De Vita,
Armi bianche dal Medio Evo all’Eta Moder-
na, Firenze 1983, ¢ M. Troso, Armi in Asta
delle fanterie europee dal 1000 al 1500, Nova-
ra 1988, pp. 25-42.

7) Gorbia: parte inferiore, cava, del ferro di
un’arma in asta nella quale si inserisce I’asta.

8) Cronache di Giovanni, Matteo e Filippo
Villani, Trieste 1858, p. 350: “Come fu scon-
fitto oste di messer Bernabo al ponte a S. Ruf-
fello (3 giugno 1361). La mattina per tempo
serrate le porte della citta (Bologna) fece (mes-
ser Galeotto Malatesta) assentire a’ cittadini co-
me voler assalire i nemici, i quali inanimati e
confortati dalla grazia la quale Dio mandava
loro, tutti di volonta, con piena speranza di vit-
toria, presono ’arme e gran parte i falcioni in
mano”.

9) Cfr. F. Buttin, Catalogue de la Collection
d’Armes Anciennes européennes el orientales
de Charles Buttin, Rumilly 1933, p. 87 e tav.
IX, nn. 314, 315.

10) Padova, Cappella degli Scrovegni, 1302
circa.

1T) Apocalisse di Luigi I duca di Angio, fra-

tello del re di Francia Carlo V, conosciuta co-
me Tappezzeria di Angers dal nome del castello
francese dove oggi € esposta.

12) 11 bassorilievo proviene dalla Tomba di
Cristo della Cattedrale di Strasburgo. Cfr. P.
Martin, Armes et Armures, Fribourg, 1967, p.
62, fig. 58.

13) Andrés Marcal de Sas, Battaglia del Puiz
contro gli Islamici, London, Victoria and Al-
bert Museum.

14) Cfr. P.T. Grandi, opera cit. in nota 2,
scheda 17.

15) Maestro dei Battuti Neri, Libro deliz
Confraternita, fine XIV secolo, Cristo davar-
ti a Pilato e Predica di S. Giorgio, Venezia.
Collezione Cini.

16) Gli affreschi del castello di Roceat
ca sono ora conservati nel Museo del Casteliz
Sforzesco di Milano.

[7) Coper:ina di Gabzlla d\pmta da Gio
di Cristoforo Ghini 2 Francesco d"And

figurante Dignitari scoriaii da fani

Colle Val d’Eisa, Siena, Archi
18) Piazza Armerina, Ermc._. mosaici dedls
villa romana, [V sec. d.C.
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PAOLO BARBARO,
O DELLA PATAVINITAS NASCOSTA

GIANLUIGI PERETTI

rendendo in considerazione la
P sua carriera professionale e let-

teraria pud capitare di accostar-
lo, di primo acchito, al milanese Car-
lo Emilio Gadda, ingegnere € roman-
ziere, 0 al lucchese Marco Tobino, psi-
chiatra e pure narratore di valore. Ma
Paolo Barbaro, all’anagrafe Ennio
Gallo, ingegnere di professione ¢ scrit-
tore di successo, € padovano di origi-
ne ¢ veneziano d’adozione. Uno spi-
rito insomma diviso, oltre che nel no-
me, nel campo del lavoro e nell’attac-
camento ai suoi luoghi, nel suo caso
comunque veneti.

11 1992 ¢ stato un anno particolar-
mente felice e fortunato per Barbaro
narratore: con il suo ultimo libro “Ul-
time isole” (Marsilio) ¢ risultato fina-
lista sia al Premio Hemingway di Li-
gnano (in maggio), sia al Premio Co-
misso di Treviso (in settembre). Date
queste premesse, € stato molto forte
il desiderio di conoscere dallo stesso
autore come viva queste sue “divisio-
ni”, e le sue radici padovane in parti-
colare. “Tutto il cordone ombelicale
del mio esistere — esordisce Barbaro
— ¢ padovano, e non si dimentica. C’¢
di piti: non solo sono nato presso Pa-
dova, ma una volta lasciata, per mol-
ti anni ogni estate sono tornato in
campagna a Mestrino, dove hanno
abitato 1 miei nonni, i numerosi zii, le
decine di cugini. Questo cordone ¢ di-
ventato parte della mia vita sentimen-
tale ¢ intellettiva: il duro lavoro dei
campi I’ho conosciuto a fondo. So tut-
to della campagna. E questo mondo
continua a buttar frutti, come dimo-
stra il romanzo “Diario a due” del
1987. Insistiamo con Barbaro sui suoi
ricordi della campagna di allora, a
Mestrino: “I ricordi sono infiniti, per-

ose di allora mi si affacciano
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Padovano d’origine
(e veneziano d’adozione),
ammelte di non aver mai reciso
i rapporli con la terra natale,
una realta evidente soprattutto
nel problematico romanzo
“Diario a due”.

Lo scrittore ‘padovano’ Paolo Barbaro.

piccolissime proprieta, praticamente
senza bracciantato. I contadini erano
poveri al limite della disperazione, ma
sempre con una loro modestissima di-
gnita, che proveniva appunto dalla
diffusa piccola proprieta. Le casette,
sparse nella campagna, si raggiunge-
vano per certe strette ‘caresa’, che par-
tivano dai vari ‘ponti’ o passaggi pri-
vati sulla tortuosa, bianca, stretta stra-
da comunale di allora. La casa di mio
nonno e di mio padre era alla fine d’u-
na di queste stradine interne, bordate
da potenti siepi di ‘spini del Signore’,
un luogo solitario, oggi inimmagina-
bile.

Erbaspagna, granoturco, cinquan-
tino, frumento, viti erano le coltiva-
zioni principali, oltre ai fagioli, zuc-
che, ‘cornette’, zucchine, insalata;
qualche albero di frutta: noci, mele
‘pomi-grana’; gelsi e ‘cavalieri’, maiali
e galline. Un insieme di culture ‘po-
vere’, per realizzare una certa autono-
mia alimentare dei quattro campi su
cui vivevano (o avrebbero dovuto vi-
vere) il nonno e i suoi figli. Un terri-
bile lavoro, di uomini e di donne, non
so chi sgobbava di piu’’,

Chiediamo dove fosse questo luo-
go: “Era assai lontano da Mestrino,
dove sono nato, verso Creola — per
chi conosce quei luoghi —: tra Creo-
la e Caselle, a poca distanza dalla
‘Strada Pelosa’. La casetta era accanto
a un corso d’acqua detto la Storta, nel
mio ricordo bellissimo: correva tra i
campi, accompagnata dai salici. Vi pe-
scavamo certe tinche piene di spini,
con un tremendo sapore di fango. La
casa e la zona circostante sono rima-
ste senza luce elettrica fino all’inizio
degli anni Cinquanta. L’acqua si at-
tingeva dal pozzo; il fuoco si accen-
deva con la legna; la zia Teresa inter-
pretava il mondo, il futuro, la vita e
la morte dalle lingue del ‘fogo’ sotto
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Sovracoperta di “Diario a due”. Barbaro, oltre a lavori e articoli di carattere tecnico (sulla stam-
pa e alla televisione), specie su Venezia, i centri storici e gli sviluppi urbanistici delle capitali
europee, ha scritto anche le seguenti opere di narrativa: “Giornale dei lavori”, Einaudi, 1966;
“Libretto di campagna”, Einaudi, 1972; “Le pietre, 'amore”, Mondadori, 1976 (Premio Selezio-
ne Campiello 1976); “Passi d’uomo”, Mondadori, 1979 (Premio Settembrini e finalista Premio
Napoli 1979); “Malalali”, Spirali, 1984 (Premio Selezione Aquileia, finalista Premio Grinzane-
Cavour e Premio Jesolo 1985, Premio Firenze e Premio della rivista “Il Caffe”, 1986); “Una
sola terra”, Marsilio, 1990 (Premio Pisa e Selezione Comisso 1990); “Lunario Veneziano”, La
Stampa, 1990 (Premio Buzzati 1991). Un suo racconto é stato vincitore del Premio Flaiano 1986.
Ha pubblicato di recente per 'editore Marsilio il volume di racconti Ultime isole, recensito nel

n. 41 di questa rivista da Marilla Battilana.

la grande cappa della cucina. Arriva-
ta la luce elettrica, in poco tempo ar-
rivarono anche i trattori, le macchi-
ne, 'acquedotto, il liquigas, la TV:
tutto nel giro di pochi mesi...”. Una
specie di sconvolgimento, ¢i pare di ca-
pire... “Allora fu distrutto il paese che
durava da sempre: le vecchie case, la
strada, il viottolo, le siepi, i fossi, pa-
recchi argini, persino tratti di fiumi
sparirono. Col paese scomparvero an-
che loro, i contadini. I quattro campi
della famiglia divennero in parte ter-
reno da costruzione, in parte abban-
donati. La casetta fu distrutta, ’an-
tica strada del Zetto si raddrizzo, s’al-
largo, divenne via Giovanni Pascoli,
che nessuno sapeva chi era”

Siamo curiosi di sapere se questi ri-
cordi sono confluiti in qualche opera:
“Finora sono apparsi ‘per punti’, a
tratti, in molti miei libri; soprattutto
in confronto o in opposizione al mon-
do nuovo, che ho tentato di indagare
e di esprimere fin dal Giornale dei La-
vori uscito da Einaudi nel 1966. Si puo
dire che non ¢’¢ libro in cui non ne
parli 0 non ne accenni: Diario a due,
in particolare, che racconta una sto-
ria vera della campagna padovana ¢
di Padova stessa”

In “Diario a due” spiega poi lo
scrittore, ¢’€ la storia di un convento
in ristrutturazione, 1’incontro-scontro
dei protagonisti, ovviamente emble-
matici di due realta diversissime, 1’in-
gegnere e la superiora, e anche la sto-
ria di una citta in espansione, anzi in
esplosione, che sembra soffocare il
vecchio convento, quasi a farlo scom-
parire come residuato storico, ma ci
si accorge che questo non € distrutto,
ha una vita nascosta, e vive dentro di
noi (“Finisce che non si ha il corag-
gio di toccare quasi niente — riflette
I’ingegnere —, dopo averci tanto stu-
diato e pensato: tutto € un impreve-
dibile impasto, un miscuglio continuo,
di splendide pietre e di topaie, di fre-

gi spettacolosi ¢ gronde che spando-
no, di legni che gemono e di buchi che
aspettano. I muri cresciuti intorno, so-
pra, sotto, i tronchi moltiplicati da
ogni parte, al punto di confondere an-
ni, secoli, pietre ¢ vite umane. Il tem-
po che passa, qui dentro, in realta si
integra, si incorpora senza stacchi:
corre, precipita, ma resta € si aggre-
ga. Forse noi non sappiamo piu ag-
gregare un bel niente: ‘allora’ ¢’era so-
lo un orizzonte che attraversava i se-
coli, mentre oggi, chi & che puo par-
lare di orizzonti”

Non mancano i riferimenti alla Pa-
dova violenta, quella degli anni di
piombo: “Sono qui ora, in convento,
tra i soliti muri — quasi buio, ripen-
so a quella scritta ‘Padova ti azzop-
peremo’: mi pare che sia li la sostan-
za di tutto, il nocciolo per capire, in
quelle due parole. Vendicarsi voglio-
no di quel poco di ordine che ¢’¢ sta-
to qui finora, delle strade, delle case,
degli ospedali, dei grattacieli, dei muri
rimessi in piedi, vecchi € nuovi — lo-
ro non ricordano —, dopo le distru-
zioni dei bombardamenti; dei quattro
soldi, anche, guadagnati con tanta fa-
tica. In sostanza, del nostro lavoro; e
anche della nostra tecnica, di tutto il
mondo difficile che non sta ad aspet-
tarli. Certo vogliono intimidirci tut-
ti, noi grigi, noi che non siamo ‘nien-
te’ — e in parte ci sono gia riusciti”

Alla domanda se si senta piu inge-
gnere o scrittore, Barbaro risponde di
ricordare soprattutto le esperienze pro-
fessionali in Sudamerica. Ha avuto mo-
do di far conoscere prima il mondo del-
la tecnica, ma in seguito ha provato /o
scontro tra questo e quello dello spiri-
to. Adesso nella sua narrativa prevale
il tema del ritorno, trattato in mcme’
esemplare nel plurlpremxa
isole”.

Venezia quindi come perenne fonis
d’ispiraziong, di una ¢ i 2
biente unici. Dopo la

PAOLO BABjﬁ}zo‘
DIARIO ‘DUE

cemento, Padova, che rivela tuttavia
nelle proprie viscere una vita antichis-
sima, ecco la citta tra cielo € acqua, co-
me una volta luogo di salvezza e di ri-
fugio.

Domandiamo a Barbaro di parlarci
dei suoi rapporti con la citta di Pado-
va “Ci sono stato molto spesso, in pe-
riodi lunghi e brevi. Forse ¢ la citta che
conosco meglio, come Venezia dove ora
abito. A Padova in particolare ho fat-
to tutta universita laureandomi in in-
gegneria civile, studiando specialmen-
te matematica, idraulica, architettura
tecnica. Tra i vecchi maestri ricordo piu
di tutti Ugo Morin ed Ettore Scimemi;
tra i compagni Claudio Datei, oggi pro-
fessore nella stessa Facolta”.

Concludiamo cercando di carpire
qualche progetto letterario... “Ce n’¢
uno di pronto, che riguarda proprio la
vita di allora, a Padova e provincia, nel
primo dopoguerra: finalmente esplorata
con una serie di racconti-memorie con-
catenati fra loro, sempre in confronto
ad oggi. Uscira tra qualche mese. Fi-
nora questo tema I’ho come aggirato,
in sostanza rimosso: perché mi & trop-
po caro, troppo radicato. 1'1 realid per
tutta la vita, pur essendo v issuto a lu
in altri luocrhl \.ICHL lontani
anni in aliri inenti, $
molto legato der
alla sua proving
dﬂl Zm.o. iy




L’AGRICOLTURA PADOVANA

ALLA LUCE DEI RISULTATI
DEL IV CENSIMENTO DELL’AGRICOLTURA

(I parte)

OTTONE FERRO - ANDREA POVELLATO

ome sono cambiate nell’ultimo
‘ decennio le forme di utilizzazione
dei terreni agrari del padovano?

La tabella 1 mette in evidenza che
all’aumento di circa 500 ettari della su-
perficie totale censita fa riscontro una
riduzione di 1400 ettari della superfi-
cie agricola utilizzata, a seguito di una
maggiore estensione dei boschi e dei
pioppetti e soprattutto detla superfi-
cie costituita da tare aziendali e terre-
ni non coltivati all’interno dell’azien-
da. Si tratta di un processo di disatti-
vazione diffuso in tutta la Penisola e
che ¢ legato all’abbandono delle ter-
re marginali a sua volta determinato
dal progressivo aumento della produt-
tivita del lavoro.

Nell’ambito della superficie agraria
utilizzata va osservata la forte riduzio-
ne (circa 5 mila ettari) delle superfi-
cie vitata. Questa riduzione si ¢ veri-
ficata per la gran parte in pianura do-
ve € minore la vocazionalita dei ter-
reni a tale coltura. Vi ha contribuito
la crisi del mercato del vino, crisi di
carattere strutturale in quanto dovu-
ta ad un eccesso di offerta rispetto alla
domanda. La riduzione dei vigneti ¢
stata incentivata dai sostanziosi con-
tributi CEE per la loro estirpazione.
Nonostante la diminuzione delle azien-
de viticole e della superficie vitata,
I’ampiezza media della coltura risul-
ta modesta (ha 0,4) confermando che
nella nostra provincia tale coltura ¢ le-
gata soprattutto alla piccola impresa
coltivatrice.

Tra le coltivazioni dei seminativi si
¢ avuta una diminuzione sia nel nu-
mero delle aziende che nella superfi-
cie coltivata per i cereali. Per le col-
ture orticole invece la riduzione nel nu-
mero delle aziende e il contemporaneo
aumento della superficie coltivata
sembrano indicare un avviato proces-
so di specializzazione del settore, te-

Nota di Economia
promossa dalla
Cassa di Risparmio
di Padova e Rovigo

a cura di
Gilberto Muraro

Gli articoli pubblicati in questa “‘Nota di eco-
nomia’’ esprimono esclusivamente le opinioni
degli autori e pertanto non impegnano né la
Cassa di Risparmio, che si limita a patrocina-
re liniziativa senza alcun controllo sui conte-
nuti, né la redazione, che si limita a vagliare
la pertinenza e interesse dei temi trattati.

stimoniato dal raddoppio dell’ampiez-
za media di tali coltivazioni: da ha. 0,5
nel 1982 ad oltre 1 ettaro nel 1990.

E pure aumentata ’ampiezza me-
dia della superficie coltivata all’inter-
no dell’azienda sia per la barbabieto-
la da zucchero sia per le altre piante
industriali tra cui primeggia la soia.
In questi casi peraltro, tale fatto si ¢
verificato in presenza di un contem-
poraneo aumento sia del numero del-
le aziende coltivatrici sia della super-
ficie messa a coltura, rilevante soprat-
tutto per la soia, una coltura che solo
di recente si ¢ diffusa nella nostra pro-
vincia incontrando subito un grande
favore presso gli agricoltori.

Per quanto riguarda gli allevamen-
ti (tab. 2), si ¢ registrata una riduzio-
ne del 21,2% dei capi bovini allevati
a seguito della chiusura di molti cen-
tri di ingrasso ed una flessione, peral-
tro assai piu contenuta, nel numero
delle vacche da latte. Un leggero au-
mento si € avuto nella consistenza dei
suini allevati, mentre piu forte risulta
la crescita dei capi allevati per i coni-
gli e per i polli da carne. In flessione
il numero delle ovaiole.

L’allevamento ovino, di per se as-
sai limitato nel padovano, ha mani-
festato un aumento consistente nel nu-
mero degli animali allevati, indice di
una ricerca di altre possibili alterna-
tive zootecniche.

Va d’altra parte evidenziato che &
proprio il settore zootecnico quello in
cui piu forte € stata la specializzazio-
ne produttiva. Il prospetto che segue
indica che oggi giorno nell’11,5% de-
gli allevamenti bovini € concentrato il
49% delle vacche allevate. Ancora piu
marcata ¢ risultata la spinta verso la
specializzazione in altri comparti: nel-
lo 0,7% degli allevamenti suini ¢ con-
centrato il 74,5% dei maiali allevati;
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Tab. 1. - Aziende e relativa superficie (Ha) in-
vestita secondo le principali forme-di
utilizzazione e coltivazioni praticate

Tab. 2. - Aziende con allevamenti secondo le
principali specie di bestiame

per gli allevamenti avicoli, quasi il
90% della produzione di polli deri-
va dallo 0,6% degli allevamenti ¢ il
53,6% delle galline ovaiole sono al-
levate in appena 18 unita produttrici.

Il censimento dell’agricoltura pud
servire inoltre a chiarire un apparente
paradosso nel numero degli occupa-
ti in agricoltura. Questi per la pro-
vincia di Padova secondo i dati for-
niti dalla Camera di Commercio era-
no all’incirca 21 mila nel 1990.

I1 Censimento indica invece per lo
stesso anno un complesso di 165.020
persone interessate direttamente o in-
direttamente all’azienda, ad esclusio-
ne degli operai a tempo determina-
to. Di esse oltre 96 mila lavorano in
azienda come risulta dalla tab. 3.

Tra coloro che non lavorano in
azienda sono incluse sia le persone
che lavorano esclusivamente al di
fuori sia quelle che, per eta o altri
motivi, non svolgono alcuna attivi-
ta di lavoro.

Per quanto concerne le unita che
lavorano in azienda il Censimento
permette di distinguerle secondo I’in-
tensita dell’impegno aziendale.

Emerge dalla tab. 4 che circa il

Tab. 1.

Superficie Superficie Superficie (Ha)
Coltivazioni Aziende jnyesiita AZIENde jnyestita  Media aziendale
1982 1990 1990 1982
Seminativi 46.219 115.424 45310 118.767 2,6 2,5
Cereali 40.842 85.656 32.834 63.619 1,9 2,1
Bietola 1.630 3.545 2.285 6.612 2,9 2,2
Piante industriali 528 411 13.922  29.335 2,1 0,8
Ortive 4.879 2.57 2.786 3.070 1,1 0,5
Foraggere avvicendate 14.366 22.056 7.973 14.046 1,8 1,5
Coltivazioni legnose
agrarie 36.346 18.894  27.498 14.531 0,5 0,5
Vite 35.916 15.508  26.422 10.622 0,4 0,4
Fruttiferi 1.687 2.859 2.165 3.076 1,4 1,7
Prati permanenti e pascoli ~ 3.870 7.546 3.555 7.199 2,0 1,9
Superficie agricola utiliz-
zata 49.274 141906 47.348  140.506 3,0 2,9
Boschi e pioppetti 2.070 4.268 2.047 3.990 1,9 2,1
Altra superficie 49.588 16.883  47.932 19.288 0,4 0,3
- TOTALE 49.396  163.057 47.442  163.584 3,4 3,3

30% dei produttori € occupato pre-
valentemente fuori azienda: I’alter-
nanza delle occupazioni e la plurali-
ta delle fonti di reddito assicura in
questi casi un tenore di vita assai su-
periore a quello permesso dalla sola
attivita agricola.

Tra le mogli del conduttore lavo-
rain azienda poco meno del 70% es-
sendo le altre occupate esclusivamen-
te nel lavoro casalingo o in attivita
al di fuori dell’azienda. Tra quelle
che lavorano in azienda, il 78 % con-
sidera tale impegno come esclusivo
o prevalente.

Degli altri 75 mila familiari che
convivono con il conduttore soltan-
to il 23% lavorano nell’azienda agri-
cola e di questi una meta circa in for-
ma esclusiva o prevalente ed il resto
in forma saltuaria, compatibilmen-
te al tempo lasciato libero dall’atti-
vita principale. Ancora pil accentua-

ta ¢ la saltuarieta dell’impegno azien-
dale per i parenti del conduttore.

Esprimendo il lavoro prestato nel-
I’azienda agricola in giornate si han-
no i valori riferiti al 1982 e al 1990
riportati in tab. 5.

L’impiego di lavoro agricolo ¢
quindi diminuito del 25,2% nel com-
plesso. LLa diminuzione ha riguardato
soprattutto il lavoro dipendente la
cui domanda ¢ pil che dimezzata nel-
I’arco di tempo tra il 1982 e il 1990
mentre il lavoro autonomo prestato
dal coltivatore e dai suoi familiari ha
subito una contrazione soltanto del
22,3%.

Dividendo il totale delle giornate la-
vorate nel 1990 per le 275 giornale as-
sunte come prestazione di lavoro an-
nua di una unita occupata a tempo
pieno, risulterebbero 22.343 unita da-
to che si approssima al numero degli

Tab. 2.
. ) . . . Variazione 1990-82 N° Capi
Allevamenti Aziende N° Capi Aziende N° Capi Aziende N° Capi (media aziendale)
1982 1990 % % 1990 1982
Bovini ¢ bufalini 13.735 285.415 8.050 224,985 —-41,4 =212 28 21
Vacche latte 9.699 56.217 4.986 53.985 -486 — 4,0 11 6
Ovini 92 4,249 95 7.379 33 73,7 78 46
Caprini 1.411 3.204 906 2.930 -358 - 86 3 2
Equini 1.270 4.640 1.061 4.473 -16,5 - 3,6 4 4
Suini 12,157 96.161 6.177 102.507 —49,2 6,6 17 8
Conigli 11.379 272.896 - 1.537 427.849 =338 56,8 57 24
Allevamenti avicoli 34.194 4.488.593 26.469 6.977.318 -22,6 55,4 264 131
Polli da carne . 18.586 2.491.670 15.844 4.264.961 - 14,8 71,2 269 134
Ovaiole 28.273 758.950 23.445 597.116 -17,1 =213 25 27
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Tab. 3. - Numero di persone direttamente e
indirettamente coinvolte nel lavoro
aziendale.

Tab. 4. - Componenti la famiglia del condut-
tore a seconda dell’impegno di lavo-
ro svolto in azienda.

Tab. 5. - Giornate di lavoro aziendale per ca-
tegoria di manodopera.

Tab. 3.

Nel Che lavorano Che non lavorano
complesso in azienda in azienda
Conduttori 47.304 47.304 —
Coniuge del conduttore 34.562 23.924 10.638
Familiari 75.658 18.117 57.541
Parenti del conduttore 6.705 6.705 —
Totale familiari parenti 164.229 96.050 68.179
. Operai a tempo indeterminato 799 799 —
165.028 96.849 68.179
Tab. 4.
esclusivamente prevalentemente prevalentemente ’
presso I’azienda presso I’azienda  fuori azienda TOTALE
conduttore - 47.304 790 13.979 47.304
% 68,8 1,6 29,6 100,0
coniuge 18.612 95 5.217 23.924
% 77,8 0,4 21,8 100,0 -
familiari 8.670 275 9.172 18.117
% 47,9 1,5 50,6 100,0
parenti 2.506 106 4.093 6.705
% 37,4 1,6 61,0 100,0
Tab. 5.
giornate di lavoro Variazione
1982 1990 1990/82 in %
Conduttore 4.284.236 3.411.991 79,6
Coniuge 1.337.222 949.437 71,0
Familiari e parenti 1.818.351 1.416.492 77,9
Totale lavoro autonomo 7.439.809 5.777.920 77,7
Operal a tempo indeterminato 305.820 182.422 59,6
Operai a tempo determinato 471.706 183.977 39,0
Totale lavoro dipendente 777.526 366.399 47,1
TOTALE 8.217.335 6.144.319 74,8

addetti fornito dalla Camera di Com-
mercio.

Il censimento dell’Agricoltura ci
permette quindi una analisi pitt appro-
fondita del settore rispetto a quello che
possono fornire le usuali informazio-
ni sul totale degli addetti in agricol-
tura e sul rapporto tra occupati agri-
coli e occupati totali. Non va trascu-
rata questa capacita dell’azienda agri-
cola di attrarre persone che restereb-
bero in gran parte disoccupate o sot-
tocupate e di permettere nel contem-
po a molti agricoltori di svolgere una
attivita a tempo parziale. Sono pro-
prio questi aspetti che evidenziano la
funzione sociale dell’agricoltura, spe-
cie in una provincia come quella di Pa-
dova caratterizzata da un modello di

sviluppo integrato e diffuso nel terri-
torio.

L’ultimo censimento dell’agricoltu-
ra ha quindi messo in evidenza che il
settore non ha soltanto la funzione di
produrre derrate a prevalente destina-
zione alimentare, ma anche quella di
trattenere eccedenze di lavoro che, se
sradicate dall’azienda, determinereb-
bero gravi e difficili problemi sociali.
A queste funzioni va aggiunto quella
di produrre beni pubblici di carattere
ambientale: la conservazione dell’am-
biente ¢ del paesaggio rurale costitui-
scono beni immateriali cui, in una eco-
nomia avanzata, la collettivita attri-
buisce crescente importanza.

a
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PAROLE PADOVANE

a cura di Manlio Cortelazzo

CALTO. Tipico della geomorfologia dei Col-
li Euganei, ¢ il “fossato naturale permanente,
che convoglia al piano le acque sorgive e pio-
vane”, definizione piu precisa del generico ”ru-
scello”, col quale lo si qualifica negli atlanti
linguistici (Teolo e Castelnuovo). E lo stesso
del calto, piu largamente conosciuto in tutto
il Veneto, “scompartimento di armadio, cas-
setto, palchetto di scaffale”: “me ricordo che
a casa mia, nt’e "ultimo calto de I’armaro ghe
jera sempre prunti quatro-zinque bisti” (Mon-
tagnana: Lazzarin); “Sol calto de medo ga da
essarghe i me calseti de lana, varda ben che te
i cati” (Ospedaletto: Peraro). Ora, almeno nel
Montagnanese, ¢ cosi chiamato anche il “lo-
culo” nel cimitero. - Dal latino calathus “ce-
sta, canestro, coppa”, diffuso anche nei dia-
letti trentini ed-altolombardi, oltre che in an-
tico emiliano, con significati simili, talvolta nel-
la variante cdlto. 1l passaggio da “cassetto” a
“torrente (incassato)” € chiaro. A Galzignano
¢ stato raccolto altresi il diminutivo calteséo.

GEGIA. Vive solo nell’espressione "/ se fa gé-
gia “si va per le lunghe”, con le varianti farse
geja “andare troppo per le lunghe” (Campio-
ni), fare jeja “andare per le lunghe” (Nardo)
e la se fa jeja “la situazione si sta facendo cri-
tica per cui ¢ necessario porvi rimedio” (Bat-
taglia, per Montagnana). A Ospedaletto, in-
vece, gegia ¢ anche la “zia” o la “levatrice”:
“La poara gégia la "se sta la comare de tuta
la contra par tanti ani” (Peraro). - Vezzeggia-
tivo di un nome proprio (per alcuni Teresa, per
altri Luigia), resta del tutto oscura la sua pre-
senza nella nota locuzione. Si puo solo notare
che in Toscana géggio € un aggettivo che vale
“lento, tardo nel comprendere o nell’agire”,
“inconcludente” e che a Cetona (in provincia
di Siena) fa la gegia vuol dire “fare ’antipati-
o, darsi delle arie”, per cui districarsi dai va-
ri significati e stabilire se si tratti di un’unica
voce o soltanto di casuali omofoni non ¢ im-
presa facile.

GEVOLO. “Dicesi in alcuni luoghi del Pado-
vano alla pianta erbacea conosciuta da’ bota-
nici col nome Sambucus Ebulus, ch’é registrata
nel dizionario sotto erba da cimesi” (Boerio).
La notizia del lessicografo veneziano ¢ confer-
mata con le varianti padovana gévalo e vero-
nesi gébio e géolo. - Dal latino ebulum (accol-
to nella terminologia scientifica), accostato,
non senza forzamenti, ad altri nomi di piante
(diverse) di origine indoeuropea.

INVERINA. Nel padovano meridionale signi-
fica “irritato, stuzzicato” (Battaglia). Cosi a
Casale Scodosia: “la dise ch’el se xe [el mas-
cio] inverina e ch’el la fa combatare” (Zorzan).
- Non, come parrebbe (anche se ¢ ipotesi non
del tutto da escludere), da véro, che & il latino

verres “porco maschio” e che ¢ legittimamen-
te rappresentato dal calabrese verriare “essere
in caldo (detto della scrofa)”, bensi da verin,
voce propria del veronese (“astio, stizza, col-
lera”), presente anche nel roveretano enveri-
narse “arrabbiarsi, invelenire”, oltre che nel ve-
ronese inverina “stizzito” (e nel catalano inve-
rinar). Da velin, velén “veleno”.

MEDHE. Sono, o, almeno, erano nel 1927 a
Trebaseleghe ¢ a Castelnuovo e nel 1937 a Isola
di Piazzola i “bozzoli non portati a compimen-
to”. - Letteralmente “mezze” ed il nome € spie-
gato dalla variante raccolta a Frassine nello
stesso 1927 médha galeta “mezza galletta”.

PULCRA. E il nome del “giacinto, Hyacinthus
orientalis L.”, riscontrato a Brugine e a Ospe-
daletto (“Le pi bele pulcre le vegnea porta in
ciesa sol sepulcraro del Segnore al véndare san-
to”, Peraro), mentre a Boion si evita il duro
accostamento consonantico e si chiama puica-
ra, come in altre zone del Veneto e del Friuli.
- Voce dotta, dal latino pulcher “bello”.

PUPO’LA. Dovunque, nella provincia e fuo-
ri (Veneto, Istria ¢ Lombardia orientale) ¢ il
“polpaccio”: “La me toseta ga zuga tuto jeri
asaltare la corda e ancud ghe fa male le pupo-
le” (Ospedaletto: Peraro). - Dal latino pulpa
“parte carnosa del corpo degli animali”, “pol-
pa” nella forma diminutiva, non attestata,
“pulpula” con caduta della prima / per la pre-
senza della seconda. Pare che in padovano non
ci sia traccia di una denominazione particola-
re del “poplite”, il “cavo posteriore del ginoc-
chio”, viva, invece, nei dialetti ladino-veneti e
friulani (sufrégn, sufragn, dal latino suffrago,
suffraginis).

RIFIOI. Sono i “rami secondari della pianta
del pomodoro o della vite, che vengono potati
per rinvigorire il ramo principale” (a Carrara
S. Stefano, Galzignano). - Vi vediamo senza
difficolta un diminutivo (ericiolus) del latino
ericius “riccio” (col solito trapasso di z a f, di
cui abbiamo gia offerto parecchi esempi), co-
me nel Polesine abbiamo rizzolo (ora rissolo)
per “viticcio”, propriamente “ricciolo”.
S-CIONA. In tutto il Veneto indica generica-
mente un “cerchietto”, un “anello” o un “gros-
so anello di ferro o d’altro metallo infisso in
porte o muri: “Taca al muro de la ciesa ghe
jera do s-cione de fero” (Ospedaletto: Peraro);
“Le secie i le tacava a le s-cione del caro, la
cadena del fogo nte la lora del vin e I’albio del
mas-cio liga nte la coara del caro” (Montagna-
na: Bepi Famejo); ed anche in Ruzante, nel-
I’Anconitana V 2: “El me par pur viro che que-
sta sea la mia ca’, e questa ¢ la so s-ciona del
me usso”. C’¢, inoltre, un altro significato, fi-
gurato, della voce: “bugia, fandonia”: “El cal-

do de agosto el fa morire i piantlini, altro che
s-cione” (Casale Scodosia: Zorzan). - Letteral-
mente “schiavona”, oggetto proveniente o della
foggia usata nell’altra sponda dell’ Adriatico
dagli Slavi o Schiavi (s-ciavi).

SCREMIRE per “rabbrividire” ¢ un verbo mol-
to diffuso in Italia settentrionale in diverse va-
rianti, come schermirs (in Emilia), stremiss (a
Milano) e stremirse a Venezia stessa, ma an-
che stremisciri in calabrese. - Dal latino parla-
to *extremescere ‘spaventare, spaventarsi’.
TAEE. A Trebaseleghe ¢ a Brugine (faé’le) so-
no (od erano, nel 1927) cosi chiamate le “pia-
strelle per giocare”; voce confermata a Can-
diana (Rizzi); tavele sono, inoltre, nella parte
meridionale della provincia, i “laterizi della
stessa dimensione di un mattone, perd con meta
spessore” (Battaglia): “le tavele del querto le
sluse, pare che ghe sia le stelle, forsi le ghe xe,
ma de jazo, parche fora ghe xe on fredo mo-
stro” (Casale Scodosia: Zorzan); “soto i cupi
del querto i murari ghe metea le tavele (Ospe-
daletto: Peraro); “na parte de sto materiale i
lo vendeva a dei negozianti, e on’altra el ser-
viva par cusinare le piere, cupi, taele, so le pi-
cole fornase” (Agna: Mantoan). Infine, tavea
era detta (nel 1938) a Padova una “pianella”,
raccolta anche nel 1927 a Frassine (taveéla). -
Dal latino tabella “piccola tavola, tavoletta”.

VELIN. Nell’atlante linguistico italiano si trova
velin col senso di “stramonio”, Datura stramo-
nium L.”. - Trattandosi di una pianta noto-
riamente tossica, ¢ comprensibile che si sia chia-
mata col nome generico di “veleno” (velin, for-
ma dissimilata di velén).
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QUADERNI

PER LA STORIA
DELL’UNIVERSITA

DI PADOVA

nn. 22-23 (1989-1990)
Editrice Antenore, Padova

L’ultimo quaderno per la sto-
ria dell’Universita di Padova si
presenta doppio per complessi-
ve 445 pagine: un volumone
dunque ricco di testimonianze ¢
di risultati, con saggi qualifican-
ti e fondamentali per delineare
momenti e personaggi della glo-
riosa storia dell’Ateneo patavi-
no. La prima parte ¢ dedicata
ad una sezione che ¢ stata sem-
pre particolarmente seguita nei
Quaderni, di sapore profonda-
mente umanistico, quella cio¢
relativa alla scoperta e alla illu-
strazione di raccolte di libri (co-
dici e a stampa) dei secoli pas-
sati, posseduti da privati e co-
munitd. Apre la serie Luciano
Gargan che esplora i codici
“condotti” a Padova nel Tre e
Quattrocento, cioé quei codici
appartenenti a studenti ¢ a mae-
stri, contenenti la nota di un
funzionario di dogana che ne
autorizza I’importazione in cit-
ta senza 1’obbligo di pagare il
dazio. L’esplorazione ¢ stata
particolarmente fruttuosa nello
spoglio dei codici di contenuto
giuridico della Marciana di Ve-
nezia.

Maria Chiara Billanovich il-
lustra i libri e gli scritti di Cri-
stoforo di Recanati, “artium et
medicine doctor”, morto nel
1480 ¢ di cui & conservato I’in-
ventario dei libri.

Claudio Comel pubblica I'in-
ventario dei libri dell’eretico bel-
lunese Giulio Maresio minore
conventuale morto nel 1567
(“gli fu mozza la testa ¢ fu poi
abruciato”) ¢ del quale da un
contributo alla biografia.

R.C. Lewanski-G. Mantova-
ni illustrano i libri e i donatori
della Nazione Polacca, saggio
rilevante anche per i dati relati-
vi all’estrazione sociale dei do-
natori (aristocrazia, nobilta tra-
dizionale e recente, borghesia,
ecclesiastici) e all’origine etnica
e di provenienza dalle varie re-
gioni polacche.

Francesco Piovan rende no-
to un rilevante episodio avvenu-
to nel febbraio 1460 nell’abita-
zione di Bernardo Bembo dove
un suo ospite studente di dirit-
to, il catanese Lorenzo “de Vi-
gnono”, gravemente infermo,

dettava testamento con l'inven-
tario dei libri, denari e beni mo-
bili.

Il volume contiene ancora il
saggio di Donato Gallo sugli
Statuti inediti del Collegio pa-
dovano dei dottori d’arte e me-
dicina: lo studio si incentra su
una redazione quattrocentesca;
di Paolo Preto sul secondo di-
rettore dell’Orto Botanico di
Padova Melchiorre Guilandino;
di Laura Zumkeller su Paolo
Sarpi; di Marcello Del Piazzo
sugli stemmi dello Studio di Pa-
dova; di Francesca De Lorenzi
su Giuseppe Torelli (1721-1781);
di Dieter Anton Halbwidl su
Lodovico Menn ed un affettuo-
so ricordo di Concetto Marche-
si, maestro al Liviano, da parte
di Vittorio Zaccaria.

Seguono schede d’archivio di
Francesca Zen Benetti e di Pri-
mo Griguolo; le analisi di lavo-
ri dell’ultimo decennio da par-
te di Dieter Girgensohn, Tizia-
na Pesenti, Giuseppe Gullino,
Daniela Mugnai Carrara; la bi-
bliografia e I’indice dei nomi.

L.M.

ANONIMO

L’ALCESTI

DI BARCELLONA
Introduzione, testo, traduzione
¢ commento a cura di Lorenzo
Nosarti, Patron Editore, Bolo-
gna 1992.

L’ Alcesti di Barcellona € un
poemetto latino in 122 esame-
tri, di autore anonimo, scoper-
to dal papirologo catalano R.
Roca-Puig nel 1974, databile,
secondo "opinione prevalente,
alla prima meta del quarto se-
colo (ma non mancano pareri
diversi di autorevoli studiosi).

Questa edizione, curata da
Lorenzo Nosarti, docente di
Lingua e letteratura latina nel-
la Facolta di Magistero della
nostra Universita, affronta I’in-
tera questione in modo davve-
ro esauriente.

Nell’introduzione si esamina-
no i problemi filologici, lingui-
stici, stilistici e metrici del testo
e naturalmente anche la sua da-
tazione e i rapporti con i model-
li, greci e latini, quali I’Alcesti
di Euripide, di Accio, di Levio
e I’Alcesta dell’ Anthologia La-
tina; segue una completa biblio-
grafia e finalmente si passa al
testo latino, accompagnato da
un limpido e ricco apparato, in
cui, poiché il poemetto ci ¢ per-
venuto in un solo manoscritto,
I’editore motiva le sue scelle cri-
tiche in rapporto a quelle dei fi-
lologi che se ne sono occupati
in precedenza.

La traduzione in prosa, scor-
revole e chiara (unica osserva-
zione un sullatus reso con “pe-
nalizzato”, che sa un po’ di po-

L'ALCESTI DI BARCELLONA

101, A i« i

{4l o
LD SOAARTE

litichese), mette in evidenza le
poche novita di questa Alcesti,
rilevate nell’introduzione.

Infine il commento (pp. 25-
173), contenente una finissima
analisi storico-linguistica e una
accurata revisione del lavoro in-
terpretativo svolto nei quasi
vent’anni passati dalla scoperta
del manoscritto.

Qual’¢ il senso di questo
componimento? Nosarti affer-
ma “che esso ¢ strutturato se-
condo gli schemi consueti € i
procedimenti retorici d’una
esercitazione di scuola” (p.
XIX); e “la presenza della scuo-
la si fa sentire specialmente nel
riuso, direi quasi artigianale, di
moduli sintattici e movenze sti-
listiche di autori canonici, in
particolare di Virgilio, Proper-
zio, Ovidio, Lucano e Stazio”
(p. XXXII).

L’Anonimo, a differenza di
Euripide, non fa tornare in vi-
ta I’eroina, che “non muore per
sempre ma rinasce ogni anno
grazie alla parola eternatrice
della poesia (...). Il poeta per-
petua con il canto, che ha la
stessa forza evocatrice di un ri-
to, il nome di Alcesti, ma al
tempo stesso ne riceve gloria,
diviene I’anello d’una catena
che, attraverso la memoria col-
lettiva, € destinata a durare nei
secoli ” (p. XXVII).

Il lavoro di Nosarti saggio di
alto rigore critico e metodolo-
gico, risponde all’interesse per
la tarda latinita che I’Istituto di
filologia latina di Padova ha
sviluppato negli ultimi decenni.
Un po’ arduo per chi non ab-
bia una almeno mediocre cono-
scenza delle problematiche filo-
logiche (e delle lingue straniere):
per le numerose citazioni in in-
glese e tedesco, esso ¢i fa intui-
re quanto sia ancora da esplo-
rare il mondo tardo-antico e
quanto sia sommaria la comu-
ne conoscenza scolastica della
letteratura latina.

F. ORPIANESI

Guipo PETTER

I GIORNI DELL’OMBRA
Diario di una stagione di violen-
za italiana. - Prefazione di Fer-
nando Adornato. - Garzanti,
Milano 1993,

Tre lustri sono trascorsi da-
gli “anni di piombo”, quando
il terrorismo, in un folle proget-
to (pseudo) rivoluzionario, in-
sanguinava il nostro Paese: da
allora tali sono le vicende suc-

.cedutesi che hanno mutato lo

scenario nazionale ed interna-
zionale, e tanti i problemi nuo-
vi altrettanto drammatici che
oggi ¢’incalzano da far scende-
re su quel periodo un diffuso
desiderio di oblio.

“Fuori tempo”, quindi, il li-
bro di Guido Petter / giorni del-
I’'ombra che a quel periodo si ri-
fa e ci riconduce?

No di certo, per le ragioni che
cercherd di evidenziare.

Padova ¢ la citta dove la vi-
cenda si svolge, la Padova epi-
centro di quel fenomeno ever-
sivo che ¢ stato 1’Autonomia
operaia.

Petter, in un diario che va dal
novembre 1978 — con ampi
Sflashback sull’anno precedente
— al 7 aprile ’79 — data “em-
blematica” che segnd I’inizio
della fine di Autonomia — an-
nota i fatti che accadono nell’ U-
niversita, in particolare nella Fa-
colta di Magistero dove I’auto-
re era (ed €) docente di Psico-
logia dell’eta evolutiva. Li, an-
che per le oggettive difficolta del
Corso di laurea in Psicologia (di
cul allora Petter era direttore),
sovraffollato e alle prese con
difficili problemi gestionali,
I’Autonomia si era radicata e,
attraverso un “comitato di lot-
ta” organizzato e violento, cer-
cava di scardinare I’istituzione.

Petter, da sempre stimatissi-
mo come studioso e per lo “sti-
le” del rapporto improntato al-
I’amabilita e al dialogo, schie-
rato nel ’68 con il movimento
studentesco, diventa invece per
costoro un “simbolo” sul quale
far convergere frustrazioni e ag-
gressivita.

Si fronteggiano cosi due “me-
todi”: uno basato sul confron-
to democratico delle idee, sullo
sforzo quotidiano per migliora-
re esistente, sulla fermezza nel
respingere le prevaricazioni; I'al-
tro fatto di violenza, verbale e
fisica, di soprusi, di pura volon-
ta sovversiva.

Due scene piene di pathos
aprono ¢ chiudono il libro:
quella iniziale ¢ una sorta di
burlesca “sacra rappresenta-
zione” conclusasi con una ir-
riverente “incoronazione” del
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docente nel corso di una lezio-
ne, prodromo di ben piil gravi
episodi futuri; quella finale ¢
I’agguato vigliacco sotto casa
da parte di tre individui ma-
scherati (che per poco non re-
se concreta I’equazione Guido
Petter =Guido Rossa [I’ope-
raio genovese ucciso dalle Bri-
gate Rosse] apparsa su una la-
vagna alla fine di una tumul-
tuosa seduta di esami). Tra
questi due episodi, lo stillicidio
di azioni illegali verso le cose
e le persone: le scritte truci, gli
esami impediti o resi invalida-
bili, i manifesti altrui strappa-
ti o bruciati, i vandalismi ne-
gli studi, gli incendi delle au-
tomobili di quei docenti che
prendevano posizione, € alcu-
ni episodi di aggressione fisi-
ca a Petter che lo costringeran-
no — decisione sofferta — a
denunciare uno studente € per-
sino a prendere lezioni di tiro
e a girare armato di pistola.
In Facolta, la massa studen-
tesca o diserta le lezioni o si as-
suefa, intimidita, allo scadi-
mento della qualita della vita;
il corpo docente ¢ diviso: ¢’&
chi attivamente cerca di oppor-
si, chi si muove con certe am-
biguita, chi tende a ignorare e
a rinchiudersi nel privato (le
descrizioni di alcune sedute del
Consiglio di facolta sono al ri-
guardo significative); le auto-
rita accademiche latitano.

GUIDO PETTER

——

Blario di una
di violenza 4

Prefaziune di Ferdinio

Garzantl

Intrecciati ai fatti interni al-
I’Universita, gli scoppi di mi-
croterrorismo che scuotono di
tanto in tanto la citta, piutto-
sto sorda e apatica, — le “notti
dei fuochi”, la gambizzazione
di un giornalista, gli espropri
proletari, i danneggiamenti
agli autobus... — e gli echi tra-
gici del terrorismo brigatista
che giungono attraverso i mass
media — il sequestro ¢ 1’omi-
cidio Moro, le uccisioni di tan-

ti onesti, noti ¢ anonimi “ser-
vitori dello Stato”.

In questo panorama ango-
sciante, due sono i “punti fer-
mi” che sorreggono Petter nel-
la sua resistenza: i valori etici
assimilati, in gioventu, nella
lotta partigiana ¢ gli affetti fa-
migliari (la moglie “inquieta
come Cassandra”, la figlia
“dolce come una madre”, il fi-
glio “astuto come Marlow”,
come dice Adornato, con feli-
ce sintesi, nell’acuta ¢ brillan-
te prefazione).

Nonostante la cupezza dei
giorni delineati dall’autore, la
scrittura € asciutta e cronachi-
stica ¢ anche la dove il coinvol-
gimento € piu intenso 1 toni
non sono accesi e le emozioni,
pur non dissimulate, appaiono
come filtrate dalla mediazione
dell’analisi razionale.

A volte, spunti “minimali-
sti” mostrano il lato pit priva-
to di una personalita molto
sensibile e rivelano squarci di
vita dove, malgrado tutto, so-
no esprimibili momenti ludici
¢ pause di pacata o umoristica
riflessione.

Dunque, una lettura avvin-
cente ¢ anche utile per I’og-
gi.

In chi ha sperimentato quel-
la stagione, il libro fa riaffio-
rare, vividi, i ricordi di situa-
zioni, luoghi, volti che erano
stati quasi rimossi, come s¢ si
fosse trattato di un “brutto so-
gno”. Per lo storico questo
diario ¢ un’importante testi-
monianza che pud fornire
qualche tassello in pili nella ri-
costruzione delle vicende ita-
liane di fine anni ’70, tuttora
piene di zone oscure. I pit gio-
vani, in particolare le nuove le-
ve universitarie, che nulla o
confusamente sanno di quel
che avvenne, credo possano ¢s-
sere colpiti dall’“esemplarita”
della figura del protagonista
(mi basti qui ancora ricordare
la nobilta delle parole dette al-
’inizio di una lezione, in occa-
sione dell’assassinio del giudi-
ce Alessandrini) e trarne sti-
moli positivi per i loro com-
portamenti.

Il terrorismo politico e le
frange sue fiancheggiatrici so-
no stati da tempo sconfitti; al-
tre sono, oggi, le emergenze,
che del pari richiedono vigilan-
7a ¢ partecipazione. L’esigen-
za di “voltar pagina” puo es-
sere condivisibile, se non signi-
fica perd dimenticare.

E anche questo libro ce lo
rammenta, con la forza dei
fatti.

FRANCA TESSAR

G1userPE TOFFANIN

PADOYA

NEL SETTECENTO

Studio Editoriale Programma,
Padova 1992.

“Dato per scontato che il
grande momento di Padova fu
il Duecento ¢ il Trecento, tra
repubblica e principato carra-
rese (non meno, ora lo si rico-
nosce, con Ezzelino), e come la
citta alla fine si sia caratteriz-
zata in quella in cui viviamo
con il Lombardo-Veneto e I’U-
nita d’Italia, profittando del-
la sua posizione geografica,
nella crisi e nel decentramen-
to di Venezia, un altro secolo,
se non proprio d’oro, almeno
d’argento, fu per noi il Sette-
cento”.

E questa una della frasi
“chiave” per interpretare que-
sto testo, scritto con la consue-
ta perizia da Giuseppe Toffa-
nin, che si & proposto cosi di
colmare una lacuna nella pub-
blicistica riguardante il Sette-
cento padovano, periodo per il
quale, pur esistendo singole
monografie, mancava in effet-
ti un’opera di sintesi, che per
di pitn assumesse un tono di-
vulgativo pur conservando,
come del resto ¢ tradizione col-
laudata dell’autore, la rigoro-
sita scientifica: ne & scaturito
un libro che offre una panora-
mica completa della vita di Pa-
dova, una citta ricca e solida
sia economicamente che cultu-
ralmente, che mantiene ben
saldo il legame con le sue tra-
dizioni, senza per questo tra-
scurare di aprirsi alle sollecita-
zioni ¢ agli stimoli dell’illumi-
nismo e del Neoclassicismo.

A conferma di cio, Toffanin
ha dedicato un intero capito-
lo, V'ultimo prima dell’epilogo,
al “grande Cesarotti”, il qua-
le si confronta con un’opera
pubblicata nel 1760 dall’ingle-
se Giorgio Macpherson, la tra-
duzione in prosa inglese di al-
cuni saggi di canzoni che egli
diceva composte da Ossian
nell’antica lingua gaelica.

“Melchiorre Cesarotti, ve-
nuto a conoscenza dal viscon-
te Carlo Sakville dell’Ossian,
tra il 1763 e il 1772 con ende-
casillabi sciolti, sonanti, melo-
diosi ne diede la piu bella ¢
perfetta interpretazione; gli
Italiani se ne entusiasmarono,
stanchi delle insipide e super-
stiziose dolcezze dell’Arcadia.
1 Poerni dell’Ossian corsero tra
mano di alcune generazioni,
furono un best-seller, prean-
nunciante un secolo e tempi
nuovi”.

Ma la presenza € 1’azione del
solo Cesarotti non sone certa-

Aiaaigyos: Ferffzinin
-

re dell’opulenza della Padova
settecentesca; ed ecco allora
Toffanin illustrare il significa-
to e I'importanza (non solo per
la citta, ma per I’intera regio-
ne) dell’apertura del Prato del-
la Valle da parte di Andrea
Memmo, oppure il valore del-
la costruzione dell’Ospedale
Giustinianeo, che sostituisce
I’antico Spedale di San Fran-
cesco Grande, o ancora lo svi-
luppo dell’Orto Agrario, che si
affianca al piu celebre Orto
Botanico.

Non basta: Toffanin dedica
pagine di estremo interesse a
presentare Popera di Giovan
Battista Morgagni, che si im-
pone a livello europeo, rinno-
vando cosi nel Settecento i fa-
sti di Galileo Galilei. Cosi di-
casi per V’arte, in particolare
per la pittura: a Padova nel
Settecento troviamo, tra gli al-
tri, il Canaletto, i Longhi, il
Guardi, i Bonazza, ma soprat-
tutto Giambattista Tiepolo,
che tra il 1742 e il 1745 dipin-
ge le tre tele per San Massimo.

Ma “la grande occasione
perduta per I’arte padovana fu
nel 1748. La citta tra i tanti ci-
cli pittorici che la distinguono,
stava per possederne un altro
di straordinario valore. Deci-
sa la sistemazione della Cap-
pella del Sacramento al Santo,
su progetto di Giorgio Massa-
ri, gli affreschi dovevano esse-
re di mano del Tiepolo, nel
pieno della sua fama, conteso
nei palazzi veneziani e nelle vil-
le di terraferma. L’incendio
del 1749, distruggendo mezza
basilica, mando all’aria il pro-
gramma in via di concretizza-
zione, sopravvenendo proble-
mi di carattere economico, col-
legati ai danni subiti dal grave
sinistro. Nel 1750 ci fu la par-
tenza del Tiepolo per Wiirz-
burg e non se ne parld pin”
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suo vescovo, Carlo Rezzonico,
al soglio pontificio (papa Cle-
mente XIII), che viene visita-
ta da due pontefici, Pio VI ¢
Pio VII, che riceve la visita
ammirata di Goethe, che pre-
senta una nobilta orgogliosa e
rivale di Venezia, che € ricca di
botteghe, di alberghi, di acque,
di tipografie, di chiese e di or-
dini religiosi, che vede la pre-
senza di molti illustri perso-
naggi, come Casanova e Gol-
doni. Toffanin, in definitiva,
ci ha offerto un libro denso di
notizie, di informazioni, anche
di aneddoti, un libro che si leg-
ge (e si rilegge) volentieri e che
si inserisce a pieno titolo nella
tradizione della patavinitas.
GIUSEPPE IORI

Uco SumAN

...E L’ARIA
DESCARTOSSA

VECI ODORI...

Edizioni Panda, Noventa Pa-
dovana, 1992

Il titolo non tragga in ingan-
no: questa raccolta di poesie
non ha 'intonazione romanti-
co-nostalgico-elegiaca che ¢
frequente in certe opere dialet-
tali. Ovvero ha anche questa
componente, ma non ¢ essa a
prevalere. Cio che ispira Ugo
Suman € una confessione spie-
tata, a volte disperata, della
tristezza della vecchiaia, un la-
mento che non si placa con la
soddisfazione del verso o del-
la rima azzeccata, ma che sale
impetuoso, ora con una malin-
conia € una tristezza inconso-
labile, ora con I invettiva quasi
urlata. Eppure, e questo € uno
dei perenni misteri della poe-
sia, non resta dopo la lettura
di queste liriche un senso di an-
goscia, bensi di conforto, di
solidarieta e persino di spe-
ranza.

Non tutto € nero, tragico, ir-
risolto o disperato in questi

UGO SUMAN

... E L'ARIA
DESCARTOSSA
VECI ODORI...
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versi. Sono presenti anche mo-
menti di serenita, di affettuo-
sa partecipazione, ¢ riflessioni
acute sull’esistenza, sui proble-
mi e sui misteri che la circon-
dano, riflessioni che distolgo-
no dall’insistenza del pessimi-
smo, ¢ stimolano ad acquisi-
zioni in cui Pumanita dell’au-
tore si solleva completa e per-
sino forte.

La materia ¢ resa nella for-
ma del sonetto, completata da
aggiunte, spesso ironiche e
mordenti, che ne sottolineano
il significato e lo fanno anco-
ra piu vibrare in un’enfasi pro-
vocatoria. Nonostante il ripro-
dursi della stessa forma metri-
ca i brevi componimenti sono
tutt’altro che ripetitivi e reca-
no quasi senza eccezioni ’'im-
pronta ciascuno di un’ispira-
zione nuova. La lettura ne vie-
ne stimolata e nello stesso tem-
po i suoi significati vengono
ulteriormente caratterizzati,
approfonditi, ampliati.

La scorrevolezza ¢ facilitata
anche dalla semplicita dell’espo-
sizione che si serve del dialetto
soprattutto per un bisogno di
essenzialita e di immediatezza,
con qualche concessione a ter-
mini particolarmente espressivi
come quel “descartossa” che sta
nel titolo, ma che ricorre volen-
tieri anche ad assonanze maga-
ri scontate pur di contenere il
ritmo poetico in quel senso di
modestia che pare una delle doti
di cui ’autore ¢ pil orgoglioso.

Non ¢ facile indicare le liri-
che che piu c¢i impressionano,
anche perché talvolta ¢ solo un
verso od un accostamento a
impreziosire o ad esaltare tut-
ta la composizione. La poesia
di Suman ha un procedere
SOMMEsso, ma con impennate,
con balenii, con sintesi di sin-
golare ed improvvisa efficacia.
Non sono frequenti i ricordi
autobiografici, anche se € lun-
go il parlare con se stesso. Tra
i pochi ricordi diretti vogliamo
citare questa quartina che ri-
guarda il padre nel sonetto in-
titolato “S. Antonio”:

“El me papa xe sta uno de
questi.

El xe passa leziero su sta tera
intabara da na miseria nera,
restando da la parte dei
onesti...”

E quasi a coprire con un ge-
sto di pudore questo ricordo
affettuoso e orgoglioso, il so-
netto termina con una frase
piena di emozione e di silenzio:
“Sel fosse vivo, anco xe la so
festa...”

Non ci sono compiacimenti
paesaggistici € ambientali, fre-

quenti essi pure in una certa di-
mensione poetica dialettale,
ma ascoltiamo, in una delle ra-
re apparizioni di questa tema-
tica, due versi tolti dal sonet-
to “Intanto la fumara”. Si par-
la naturalmente della nebbia e
si dice “...Dentro al so fumo
mojo e trasparente” E subito
dopo: “Le foje casca basse e
resta in tera...”.

Ed ecco come viene indica-
to il giorno della morte:
“Quundo sara el me giorno
sensa sera/opur na note sensa
la matina?...”.

Alla fine ci sembra di avere
sfogliato una delle piu robuste
pagine poetiche che ci sia sta-
to dato di incontrare in questi
anni e non possiamo che con-
gratularci con Peditore, Mario
Chibbaro, non nuovo a queste
iniziative.

CAMILLO SEMENZATO

ManL1o CORTELAZZO
RELIGIOSITA POPOLARE.
LE TAVOLETTE VOTIVE
Cassa di Risparmio di Padova
¢ Rovigo, 1992.

Solo recentemente si sono
avviati studi di catalogazione
e analisi delle tavolette votive,
ormai quasi del tutto desuete,
che affondano le loro radici
nella schietta cultura popola-
re, fedele alle tradizioni ed ad
una religiosita semplice ed im-
mediata.

Il volume, scritto da Corte-
lazzo ¢ promosso dalla Fonda-
zione Cassa di Risparmio di
Padova ¢ Rovigo sempre at-
tenta alle varie forme di cultu-
ra del Veneto, presenta pro-
prio un approfondimento di
tali testimonianze artistiche e
una lettura semantica degli ele-
menti essenziali che caratteriz-
zano le tavole votive dipinte,
italiane e soprattutto venete, di
cui appaiono molte riprodu-
zioni a colori del testo, offer-
te come segno di riconoscenza
per una grazia ricevuta.

Ma non ¢ solo un interesse
artistico quello che ispira gli
studiosi di tale pittura “gros-
sa” o popolare, posta in con-
trapposizione alla pittura “fi-
ne” o colta: sono stati soprat-
tutto etnologi, sociologi e de-
mologi i primi a capire I'im-
portanza di tale forma d’arte
come testimonianza di usi e co-
stumi che cambiano nel tem-
po, in relazione al variare del-
’abbigliamento, dell’arreda-
mento, dei mezzi di trasporto,
degli strumenti da lavoro e di
tanti altri aspetti di vita quoti-
diana “fotografati” con viva-

cita e gusto aneddotico, sebbe-
ne il pit delle volte resi con in-
genuita e approssimazione.

Ci viene cosi svelato un
mondo di devozione che si
concentrava soprattutto attor-
no ai pitt importanti santuari
religiosi, dove fiorivano vere e
proprie botteghe di pittori,
spesso improvvisati, specializ-
zati nelle opere a carattere vo-
tivo o dove comungque si pote-
vano trovare madonnari itine-
ranti al cui pennello veniva af-
fidata la narrazione di un
evento miracoloso.

Con varie tecniche pittori-
che, a olio, tempera o acque-
rello e su supporti che variano
dalla classica tavoletta di le-
eno, alla carta, alla tela o al-
tro, venivano cosi raccontati
con mirabile potenza di sinte-
si sofferenze o incidenti gravi
da cui si era stati liberati in se-
guito all’intercessione della
Madonna o di un particolare
santo invocato, che si riteneva
doveroso ringraziare offrendo
appunto la rappresentazione
pittorica del fatto prodigioso e
rendendone, cosi, testimonian-
za pubblica. Si possono indi-
viduare, pur nella varieta del-
le soluzioni figurative, degli
schemi comuni sempre presen-
ti nella realizzazione di tali
opere votive: la narrazione del
fatto, un incidente o una ma-
lattia che avevano colpito I’of-
ferente; la preghiera di aiuto
resa esplicita a volte dalla fi-
gura della persona orante; il
mediatore celeste invocato e ri-
gorosamente separato dal
mondo umano per mezzo di
uno squarcio di nubi che lo cir-
conda; la lieta soluzione della
vicenda che rimane per lo pil
implicita ed € espressa soven-
te con sigle convenzionali quali
(P.) G.R. (“gratia recepta” o
“per grazia ricevuta’”) o
V.F.G.A. (“votum fecit gra-
tiora accepit” o “voto fatto
grazia ricevuta”).

Valorizzare tali opere, non
solo come oggetti artistici la
cui resa non € sempre estetica-
mente valida, ma come docu-
menti di realtd umane ed emo-
tive, liberi da rigide regole di
rappresentazione, significa ca-
pire 'importanza della cultu-
ra popolare delle classi subal-
terne, che avevano questo sem-
plice ma efficace mezzo di
espressione per testimoniare
rapidi flash della loro vita e per
crearsi cosi uno spazio di co-
municazione e di informazio-
ne alternativo a quello delle
classi dominanti.

FRANCESCA TEDESCHI
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GIANNT FLORIANI
FRANCESCO PETRARCA.
MEMORIE E CRONACHE
PADOVANE

Padova, Antenore, 1993.

Avremmo tutti desiderato
che alla presentazione dell’o-
pera, nella prestigiosa sala del-
’Accademia patavina, fosse
presente ’autore: ma egli ¢i la-
scio due anni fa, a neppure set-
tanta anni, dopo una vita ope-
rosamente vissuta, con ricchez-
za di affetti ¢ di interessi cul-
turali. Laureatosi nel 1948 in
Lettere a Bologna, inizio la sua
carriera di insegnante a Pado-
va, all’Istituto d’arte “Selvati-
co” e dal ’66, per 13 anni,
presso I’Istituto tecnico com-
merciale “Calvi”. Nel 1972 fu
chiamato alla segreteria del-
I’Ente Nazionale Petrarca ¢ fu
un’occasione felice, di studio
e d’attivita. Si riaccesero, nel
segno del Petrarca, i suoi inte-
ressi letterari e artistici, e me-
ditd e portd a compimento
questo volume.

Definita “opera di divulga-
zjone culturale”, il volume del
Floriani ¢ insieme storia e gui-
da, non lavoro specialistico, né
compendio di compendi, ma di
ampia, aggiornata informazio-
ne, che si inserisce degnamen-
te, € ¢i auguriamo durevol-
mente, in una secolare tradi-
zione su Padova e il Petrarca.

Una buona meta del volume
¢ dedicata agli ultimi 25 anni
del Poeta, un buon terzo della
sua vita, quelli in cui si inseri-
scono le presenze padovane;
s’aggiunge poi un capitolo sul-
la sua biblioteca: gli autori, le
parole di cui si nutri, e le pa-
role sue che affido agli seritti
e che si diffusero nei secoli.
L’altra parte racconta la “for-
tuna” nell’ambito nostro; I’u-
na e ’altra parte sono accom-
pagnate da una larghissima
documentazione iconografica,
le “vestigia visibili” della sua
vita: ritratti, monumenti, edi-
fici di Padova ¢ di Arqua, pa-
gine manoscritte: un corredo
visivo di cui Floriani avverti
tutta la suggestione.

Una Appendice sulla vita del
Petrarca negli anni antecedenti
il primo soggiorno padovano,
e una seconda con Cenni di
storia carrarese vogliono in
qualche modo completare il
quadro storico, e sono an-
ch’essi una testimonianza del-
la accurata informazione del-
’autore ¢ anche della larghez-
za dei suoi interessi. E bene ri-
cordare che egli aveva traccia-
to il suo lavoro in una redazio-
ne pitt ampia: e solo dopo volle
restringerla con accorta misu-
ra, risultandone una maggio-
re evidenza.

L’accurata preparazione ¢
visibile anche nella scelta del-

la bibliografia, che segue ogni
capitolo, citando dalle opere
piu remote a quelle pill recen-
ti, avvalendosi particolarmente
dei contributi di studiosi veneti
e padovani, che dai primi de-
cenni del nostro secolo hanno
dato un impulso straordinario,
e originale, nel campo filolo-
gico e storico degli studi pe-
trarcheschi.

Le note non contengono so-
lamente i riferimenti bibliogra-
fici, spesso disposti per argo-
mento, ma accolgono anche
notizie di carattere storico o
particolari considerazioni sul
Petrarca; e questo avviene an-
che nelle Didascalie delle tavo-
le, I'indice che alla fine del vo-
lume raccoglie le indicazioni
dell’apparato illustrativo. E
troviamo, per esempio, gli ex-
cursus sull’inquieto mutar dei
luoghi del Petrarca, sul Poeta
come consigliere dei principi,
sulle vicende del breviario, che
dalla biblioteca padovana dei
canonici ¢ passato alla Vatica-
na, sulla figura del vescovo Pi-
leo da Prata.

Il frequente mutar dei luo-
ghi ei diversi soggiorni del Pe-
trarca hanno resa pitt comples-
sa la fatica del Floriani di
esporre le vicende degli anni
padovani, che naturalmente ri-
chiedono, per I"assunto dell’o-
pera, una piu dettagliata nar-
razione rispetto alla vita del
Poeta altrove, e questo conser-
vando una misura che non de-
formasse I’importanza degli
avvenimenti. Floriani ha cer-
cato di mantenere nel modo
migliore questa duplice pro-
spettiva: I’ha fatto con un suo
discorso chiaro e pacato, con
un andamento costante ¢ con
opportuni indugi; con una nar-
razione articolata, attenta al-
la molteplicita degli aspetti del-
la biografia petrarchesca, con
qualche opportuna citazione.

Pit lunghi brani sono ripor-
tati dalle lettere, ¢ pitt nume-
rosi verso la fine. Ascoltiamo
cosi la voce del Petrarca: cer-
to non improvvisa, ma sapien-
temente intonata. Cosi il rac-
conto della composizione del-
I’epitafio per la tomba di Ja-
copo da Carrara, nel silenzio
della notte, solo, entro la gran-
de chiesa di S. Agostino; il ri-
torno da Milano nel ’69, attra-
versando le truppe in guerra,
e Parrivo a Padova durante un
tremendo temporale estivo che
aveva fatto fuggire quanti I’at-
tendevano; e la tranquilla ce-
na alla sera, presente in visita
il Signore della citta. E la let-
tera a Francesco da Carrara
sui miglioramenti da apporta-
re alla vita cittadina e sulle bo-
nifiche nella zona degli Euga-
nei; o I’invio al giovane agosti-

niano Luigi Marsili di un
esemplare delle “Confessioni”
di S. Agostino, che lo aveva
accompagnato per tutta la vi-
ta e non poteva pil leggere per
i minuscoli caratteri; o final-
mente la risposta al suo Boc-
caccio che gli consigliava il ri-
poso: ma scrivere e studiare
(anche piangere e pregare),
questo era ancora la sua vita.
Leggendo con attenzione la
biografia del Petrarca esposta
dal Floriani ci avviene talora di
riconoscere come un suo som-
messo commento in un agget-
tivo, in un particolare messo in
luce. A questo lavoro egli ha
dato infatti molto di fatica e di
passione, un profondo impe-
gno: forse avvertiva che era
come un approdo felice ¢ no-
bile della sua attivita di studi,
della sua molteplice operosita.
Ammalato, raccomando I’ ope-
ra con ansia per la stampa: gli
amici hanno portato a termi-
ne quanto desiderava, anche
come omaggio alla sua memo-

ria, nel calore dell’amicizia.
LINO LAZZARINI

ULDERICO BERNARDI
L’INSALATIERA ETNICA
Neri Pozza, Vicenza 1992.

Con encomiabile regolarita
Ulderico Bernardi, sociologo a
Ca’ Foscari, quasi ogni anno
pubblica un libro, frutto di ac-
curati studi ¢ ricerche: esce ora
“L’Insalatiera Etnica”, volu-
me di quasi 150 pagine di pre-
gnante attualita. Il sottotitolo:
“Societa multiculturale e rela-
zioni interetniche” spiega me-
glio la parola “Insalatiera”,
nota agli addetti ai lavori, che
vuol dire 'impatto in alcuni
territori, soprattutto extraeu-
ropei, che etnie immigrate
hanno subito o subiscono al
contatto con la popolazione ivi
residente.

E chiaro che da questo
incontro-scontro nascono pro-
blemi, come la conservazione
dell’identita del gruppo immi-
grato, se¢ il fenomeno ¢ avve-
nuto o avviene in maniera pa-
cifica oppure attraverso lotte,

se ’etnia si integra ¢ come vie-
ne assimilata dal potere cen-
trale.

Gli studi su questi fenome-
ni iniziarono scientificamente
negli Stati Uniti verso gli anni
’30, prima dell’introduzione
delle drastiche e riduttive leg-
gi di controllo sull’emigrazio-
ne, e si sono perfezionati attra-
verso la scuola di Chicago,
particolarmente attenta a
quanto verificatosi in alcuni
“States” dove gli immigrati —
si pensi al sud e all’invasione
degli ispano-americani — per-
centualmente si avviavano a
superare 1 nativi. Ormai non si
trattava di una questione cul-
turale, ma di “pelle”: il bian-
co, biondo e ben nutrito
“Wasp” di fronte al colorato,
sporco, ignorante immigrato.
In questi casi due erano e so-
no le tendenze che si fronteg-
giano: quella della “pulizia et-
nica”, e per noi italiani il ricor-
do va agli anni ’40/°50 ¢ agli
istriani e dalmati, o 'altra, ti-
picamente USA, del “melting
pot” (ovvero “crogiuolo etni-
c0”), dove dall’incrocio delle
razze, etnie, religioni, sarebbe
dovuto venir fuori 1'uomo
nuovo, ’americano del XX se-
colo.

Poi, piano piano, il concet-
to di etnia comincio a svilup-
parsi, “etnia” intesa come co-
munita di cultura; “identita”,
come senso di appartenenza a
questa cultura; infine “cultu-
ra” come complesso di valori
della comunita.

Né pulizia n¢ crogiuolo etni-
ci, ma inizio ad affermarsi I’i-
dea che “...le nazioni moder-
ne, nonostante i loro aspetti
nuovi e originali, sono spesso
basate su legami ¢ memorie et-
niche premoderni e talvolta
antichi”. Cioe non si doveva
annullare o appiattire le etnie
degli immigrati, ma ricercare
le varie autentiche identita cul-
turali, affiancandole percen-
tualmente all’identita naziona-
le dello stato ospite.

Ecco percid: I’“Insalatiera
Etnica”, la “Salad Bowe”
americana, intesa come il man-
tenimento con proprie caratte-
ristiche di ogni etnia che “con-
tribuisce al gusto d’insieme ¢
alla composizione globale”.

Questo ¢ il concetto-base del
libro di Bernardi, concetto che
presuppone la reciproca cono-
scenza e il reciproco rispetto
senza alcun pregiudizio etnico.

I compiti: quello della socie-
ta, eliminare i pregiudizi; quel-
lo dello stato, riconoscere i di-
ritti; entrambi pero di diffici-
le applicazione.

NINO AGOSTINETTI
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AMELIA ARZEDI

A BIELLA, SE DIO YUOLE
Panda edizioni, Noventa Pa-
dovana 1992.

Amelia Arzedi, sarda dell’I-
glesiente che vive a Padova da
oltre trent’anni, debutta nella
narrativa con quest’opera pri-
ma di notevole interesse lette-
rario per la limpidezza dello
stile e per freschezza di raccon-
to fatto di quadro d’ambiente
(la Sardegna del dopoguerra)
e di analisi psicologica (carat-
tere e retaggio culturale) dei
personaggi. “Biella” vi appa-
re come un luogo mitico, lon-
tanissimo, dell’immaginario
popolare: ¢ possibile raggiun-
gerlo solo se Dio vorra, se pia-
cera ai piani della Provviden-
za. Cosl € per ogni meta, per
ogni sogno, per ogni utopia,
secondo ’autrice, ¢ in partico-
lare per i sogni di riscatto so-
ciale della povera gente e, in
questo caso, per le aspirazioni
di una famiglia di pastori del-
I’Iglesiente, costretta dalle vi-
cissitudini a lasciare il paese
d’origine per la miniera. Il
mondo culturale e le speranze
di riuscita si concentrano ini-
zialmente tutte nel personaggio
di Margherita e poi in quello
di Eleonora, madre e figha che
animano una storia di speran-
ze ¢ di fallimenti sullo sfondo
delle questioni della guerra,
della crisi mineraria, degli in-
cidenti. Il marito di Margheri-
ta, Antoniccu, ¢ gli altri perso-
naggi maschili (il prete, 1l fra-
tellino Pinucceddu, gli spasi-
manti Marcello, Epifanio, Efi-
sio e Andrea) hanno scarso ri-
lievo, recitano un ruolo ma re-
stano marginali rispetto alla te-
matica di fondo della narrazio-
ne che ¢ tutta nell’incompatibi-
lita ¢ nello scontro tra il proget-
to educativo e di riscatto di
Margherita e il sogno di cono-
scenza ¢ di libertd di Eleonora.
Il dramma € nell’impossibilita
del primo di continuare nel se-
condo e nell’impossibilita del
secondo di innestarsi nel primo
come naturale proiezione:
dramma generale, dramma del-
I’incomunicabilita, dramma di
una cultura popolare, ricca di
tradizioni che si sradica ¢ vive
soprattutto di superstizioni, di
vincoli che non consentono un
vero riscatto.

L’intera vicenda, cosi, € la
narrazione dell’insuccesso di
una madre che concentra la
maggior parte delle proprie
energie a “tirar su” la figlia
maggiore, a darle un’istruzio-
ne, a trovarle un marito adat-
to e che, non tenendo conto
della natura, del carattere, del-
le resistenze, delle attitudini
vere della giovane, finisce pro-
gressivamente per distrugger-
ne la volonta e la capacita di

slancio, che non sia quello au-
todistruttivo, 1’abbandonarsi
all’incoscienza.

Considerata la personalita
dell’autrice, e supposto che nel
personaggio principale di Mar-
gherita ella riversi molto di sé
e delle proprie ansie e paure se-
dimentate fin dall’infanzia ¢
legate all’educazione, & plausi-
bile dare al romanzo un valo-
re in certo senso autobiografi-
co e scaramantico: tutte le
molteplici disgrazie che vi ac-
cadono e che minano il rap-
porto tra madre e figlia, tra
realta € sogno, tra passato e
futuro, tra tradizione ¢ rinno-
vamento, tra ossequio ¢ liber-
ta, sono “prefigurazioni” di
una visionarieta pessimistica,
che vive e drammatizza nella
fantasia ogni rapporto, ogni
situazione prevedendone ogni
possibile svolgimento negati-
vo, ma allo scopo di godere
piu largamente lo scampato
pericolo, di sentire maggior-
mente il dono che sono la vi-
ta, ’educazione, l'istruzione,
la creativita, la liberta. Il fal-
limento & scaricato nella fin-
zione romanzesca, la realtd ¢
tutta da vivere e da costruire
magari imparando dalle anti-
cipazioni della fantasia colle-
gata all’esperienza.

Lo stile narrativo & conciso,
ricco di musicalita “sarda” nel-
la costruzione sintattica, agile
nel continuo passaggio dal det-
to al pensato, dalla conversa-
zione al monologo interiore,
denso di evocazioni d’ambien-
te, di paesaggio, di “idioma”
(anche se, al proposito, credo
sarebbero molto giovati inse-
rimenti pit decisi di lingua sar-
da, soprattutto nelle espressio-
ni gergali, che sarebbero risul-
tate importanti recuperi di me-
moria, di risonanze, di river-
beri significanti).

GIORGIO SEGATO

ROBERTO VALANDRO
QUANDO GUIDO POETA
INCONTRO IL MONTE
TURRITO

Per il quarantennale d’autono-
mia della scuola media “G.
Guinizelli” (1953-1993).

La bottega del Ruzzante,
Monselice 1992.

Roberto Valandro, rico-
struisce la Monselice del Due-
cento, quale dovette apparire
a Guido Guinizelli, esule da
Bologna a causa delle lotte di
fazione, purché “il poeta sia
veramente Guido di Guinizzel-
lo di Magnano, ’esule venuto
a Monselice” (p. 38), come in-
clinavano a credere il Contini
e il Folena.

Cronache, materiali d’archi-

vio, documentazione icono-
grafica, oltre agli edifici me-
dioevali tuttora esistenti, per-
mettono di tracciare il ritratto
di un castello di notevole im-
portanza economica, quale
centro di traffici fluviali, reli-
giosa, per la presenza di con-
venti e monasteri di vari ordi-
ni, e perfino militare, nell’in-
stabile equilibrio di potenza
fra le signorie (Carraresi, Sca-
ligeri, Estensi).

Ma cio che pil aiuta I’auto-
re a penetrare quel mondo co-
si distante da noi ¢ ’affettuo-

FAHILTO VALANDRO

L300 POETH
TR TURRETC

sa memoria storica delle pro-
prie radici, che instaura un ar-
monico rapporto fra la crona-
ca della piccola patria ¢ la sto-
ria nazionale ed europea: inte-
ressanti in tal senso le pagine
(25-36) dedicate a Simone Pal-
tanieri, illustre ecclesiastico
monselicense dell’epoca. Leru-
dizione del cultore di storia lo-
cale sa poi animarsi anche di
nostalgia e di sentimento ele-
giaco per un passato lontano,
ma sopravvissuto fino alle so-
glie dei nostri giorni: “proprio
sopra il Monte Ricco (sulla
vetta fortificata da tempi im-
memorabili, credo preistorici e
riconsacrata dal monasterolo
benedettino) la notte di S. Gio-
vanni Battista, il 24 giugno vi-
gilia del solstizio d’estate,
scoppiava una festa popolare
dalle radici paganeggianti, una
ricorrenza che i montericcani,
col concorso degli abitanti dei
paesi limitrofi, hanno rispetta-
to fino alla meta del Novecen-
to: poi la guerra e la rivoluzio-
ne culturale scoppiata nelle no-
stre campagne, che ha ucciso
la civilta contadina, hanno so-
spinto nel recinto della memo-
ria un appuntamento da tutti
atteso con palpitante trepida-
zione” (p. 37).

La pietas per uomini e cose
del passato ¢ dunque la nota
dominante di questo libro, che
sembra quasi rimpiangere un
modello di vita comunitaria ir-
rimediabilmente perduto.

F. ORPIANESI

NicoLo Luxarpo DE FRANCHI
DIETRO GLI SCOGLI

DI ZARA

Editrice Goriziana, 1992.

11 volume, con una prefazio-
ne di Diego de Castro e un epi-
logo di Roberto Spazzali, si di-
vide in due parti: “Elegia di
Zara” e “Mille storie senza
orizzonte”. E la storia di due
fratelli: Nicolo e Piero Luxar-
do, annegato il primo, “scom-
parso” il secondo, entrambi
nel 1944 durante I’occupazio-
ne titina. Nicolo e Piero erano
rispettivamente lo zio ¢ il pa-
dre dell’autore del libro.

Il primo, lo zio Nicolo, il
“politico” della famiglia Lu-
xardo, irredentista e valoroso
combattente della prima guer-
ra mondiale (due anni sul Car-
so, due ferite, due medaglie
d’argento al V.M.), deputato
nel’ 39 nella XXX Legislatura
della Camera dei Fasci e delle
Corporazioni, ufficiale in Dal-
mazia nel 1941-43, trucidato
per annegamento, insieme al-
la moglie Bianca, nel mare del-
I’isola di Selve, a nord di Za-
ra, ad opera di partigiani titi-
ni il 30 ottobre ’44. Due gior-
ni dopo, la corrente portd i lo-
ro corpi sull’isola dove il vec-
chio parroco avrebbe dato lo-
ro cristiana, anche se ancora
sconosciuta, sepoltura tra sassi
e ulivi. Su questa triste vicen-
da ben presto s’innestarono
manovre di sciacallaggio nei
confronti della famiglia rifu-
giatasi in Italia e che ignorava
la sorte del congiunto. Poi, a
Zara ¢ a guerra finita, nel no-
vembre 1945 si volle imbastire
un ridicolo, se non fosse tra-
gico, processo-farsa con testi-
moni di parte o del tutto estra-
nei e con la precisa volonta di
condannare una persona sco-
moda e confiscarne i beni per
creare la nuova societd comu-
nista jugoslava.

Il “morto” Nicolo, con una
procedura giuridica che di giu-
ridico nulla aveva, venne di-
chiarato prima contumace, poi
condannato all’impiccagione:
condannato unicamente per-
chéitaliano in territorio anco-
ra giuridicamente italiano!

11 fratello Piero, quello che
pit di Nicolo si occupava del-
la fabbrica, fin da giovane ave-
va dimostrato il suo legame al-
la Madre Patria, studiando in
Italia in collegio a Lodi prima,
poi al Politecnico di Torino in-
gegneria, € non in Austria, pur
sapendo che una laurea presa
in un ateneo italiano non era,
nella monarchia danubiana, ri-
conosciuta per esercitare la li-
bera professione. Dopo la
guerra mondiale Piero si era
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dedicato completamente alla
ditta, coltivando solo la gran-
de passione per il canottaggio
dove, con la gloriosa societa
Diadora, aveva conquistato
ben due campionati italiani.
Dopo I’8 settembre 43 ¢ lo
scollamento di quasi tutta la
struttura statale nazionale,
Piero era rimasto, anche quan-
do il 30 ottobre '44 ie autorita
avevano abbandonato la citta,
lasciandola alla sua sorte.

A Zara la situazione di Pie-
ro era divenuta sempre pil
precaria: la fabbrica e la casa
erano state distrutte dai bom-
bardamenti alleati tanto che
era costretto a dormire in una
baracca; il contado era in ma-
no ai partigiani, in citta si fa-
ceva la fame. Uno degli ultimi
suoi atti, di cui s ha memoria,
fu quello di andare personal-
mente su una bicicletta quasi
senza copertoni a consegnare
ad ogni impiegato e operaio
della fabbrica I'ultimo salario.

I1 1° novembre 1949 i parti-
giani dell’8° Corpus croato en-
travano in citta ¢ Piero, con
pochi esponenti cittadini, il vi-
ceprefetto Vuxani e qualche
carabiniere che finira poi am-
mazzato, si presento al coman-
dante slavo; tra I’altro conse-
gnandogli — era rimasto 1'u-
nico rappresentante della Ban-
ca d’ltalia — il denaro esisten-
te. Poi, il 12 novembre, prele-
vato dai partigiani, scompari-
va per sempre.

La seconda parte del libro:
“Mille strade senza orizzonte”,
¢ dedicata alla paziente, defa-
tigante opera dei Luxardo ri-
fugiatisi in Italia, per conosce-
re la sorte di Piero, ¢ le azioni
di sciacallaggio, continue e ri-
correnti, di piccoli individui
dietro ai quali talvolta erano
presenti poteri polizieschi o
politici, nell’alimentare la spe-
ranza e nello sfruttare econo-
micamente la desolata fami-
glia.

Perché Piero Luxardo rima-
se a Zara? Non era certo uno
sprovveduto o un fanatico e
"autore cerca di dare una spie-
gazione a questo comporta-
mento, spiegazione che traspa-
re dalle pagine, serene e obiet-
tive, di tutta la storia ¢ la tra-
gedia vissute.

Piero Luxardo era un uomo
onesto; non avendo mai fatto
male ad alcuno, riteneva che
sul piano umano nessuno, an-
che se in divisa e col mitra in
mano, avrebbe potuto accu-
sarlo di crimini, soperchierie,
crudelta verso il prossimo.
Aveva per0 due torti: quello di
essere possidente e quello di es-
sere italiano, e allora queste
due condizioni spesso bastava-

no per una sbrigativa ¢ como-
da condanna a morte.

Nei confronti dei due fratelli
si applico il gia collaudato e ri-
gido sistema comunista di al-
lora: eliminazione fisica degli
avversari politici e confisca dei
loro beni. Cosi la “piccola”
tragedia famigliare dei Luxar-
do si intreccio con quella piu
grande dell’intera citta.

La grande impressione che si
prova nel leggere queste pagi-
ne ¢ la serena obiettivita del-
I’autore; egli descrive i fatti
successi come se fossero un
episodio della guerra dei Sette
Anni, ¢ invece sono fatti con-
temporanei e per di piti il nar-
ratore ¢ figlio e nipote dei Lu-
xardo trucidati cinquant’anni
fa, ma mai dimenticati.

All’inizio del libro, Nicolo
Luxardo cita brevi versi di una
poetessa americana non mol-
to conosciuta in Italia, Emily
Dickinson, che riassumono
tutta la filosofia del libro:
“Dopo un grande dolore
viene un sentimento formale,
i nervi siedono cerimoniosi,
come tombe,

il cuore irrigidito si chiede

se proprio lui ha sopportato,

e se fu ieri, o secoli fa”.
NINO AGOSTINETTI

DoNATELLA PNt MoORO

DON CHISCIOTTE A
PADOVA. Atti della

I Giornata Cervantina
Editoriale Programma, Pado-
va 1992.

L’estensore di questa nota
non appartiene alla ristretta
cerchia dei cervantisti, ma al-
la pitt numerosa schiera dei let-
tori del Don Chisciotte ed ¢
passato dall’infantile diverti-
mento della edizione ridotta al-
I’emozione giovanile del testo
integrale, cui hanno fatto se-
guito ’adulto disincanto per la
Vita di Don Chisciotte e di
Sancio, scritta dall’altro don
Miguel (De Unamuno), ¢ la re-
cente delibazione di frammenti
del testo sull’originale spagno-
lo. Al rammarico, provato da
un tal lettore per non aver par-
tecipato alla “I giornata Cer-
vantina”, svoltasi a Padova nel
maggio 1990, rimedia ora la
lettura del volume degli Arfi
del Convegno. Gli otto inter-
venti, sei in italiano incornicia-
ti da quelli in castigliano all’i-
nizio ¢ in chiusura, attestano
dell’acribia filologica che si
esercita ormai sul capolavoro
cervantino.

La prima relazione, Fabula
quijotil del asno perdido di Al-
berto Sanchez, pur occupan-
dosi dell’episodio del furto del-

I’asino di Sancio, ¢ un’occasio-
ne per inventariare e dibattere
quei supposti errori e dimen-
ticanze nel testo della prima
parte (edita nel 1605), cui cor-
rispondono le correzioni delle
successive edizioni ¢ le allusio-
ni dello stesso autore nel testo
della seconda parte (edita nel
1615). Franco Meregalli (Le
radici di Cervantes) riepiloga,
tra documenti ¢ biografie, la
storia famigliare e della giovi-
nezza dello scrittore fino al suo
soggiorno in Italia, prima del-
la partecipazione alla battaglia
di Lepanto. Un approccio di
tipo intertestuale € suggerito
da Rosa Rossi (Il Chisciotte
“disvelato”: intertestualita,
transcodificazione, dialogicita
e scrittura), anche se ’accumu-
o di contributi critici illustri
(da Bachtin ad Agosti, da Se-
gre a Genette) non porta ad al-
cuna nuova illuminazione. Per
Maria Caterina Ruta (Modu-
lazioni del realismo cervanti-
no) al tempo di Cervantes non
appartiene il concetto di reali-
smo, ma piuttosto quello di ve-
rosimiglianza: le descrizioni,
tanto di interni che di paesag-
gi, che si incontrano nel ro-
manzo sono quindi lontane da
quell’effet de réel proprio del
XIX secolo (da Balzac a Tol-
stoj), anche se sono funziona-
li alle intenzioni autoriali di
sintesi narrativa (soprattutto
nella prima parte) o di fasto-
sita teatrale (nella seconda).
Mentre Erminia Macola (// si-
stema delirante di Don Chi-
sciotte) costringe il Cavaliere
della Triste Figura sul lettino
d’analisi, Mariarosa Scara-
muzza Vidoni (Fantasia e im-
maginazione in Cervantes) af-
fronta il tema della creazione
fantastica e il motivo della fol-
lia del personaggio (dal furor
eroico alla locura). Carlos Ro-
mero Murioz, infine, punta a
un’analisi comparata di alcu-
ni segmenti linguistici contro-
versi del testo, servendosi di
vari commenti ¢ traduzioni:

delle sue Tres notas al “Quijo-
te” accenniamo a quella sui
“ginosofistas de la Etiopia”,
che Don Chisciotte include tra
i “malos encantadores”, suoi
nemici dichiarati. 1l relatore
presenta una messe di attesta-
zioni di questa forma, assieme
ad altre che li assegnano all’E-
gitto; a queste ultime si pud
aggiungere la scheda che Nico-
16 Tommaseo acclude alla vo-
ce nel suo Dizionario: “I brac-
mani degl’Indiani, e i ginnoso-
fisti degli Egizi”, tratta dai
Gradi di S. Girolamo, nel vol-
garizzamento toscano del
1729.

La vera novita del convegno
¢ stata la rivelazione del ciclo
di affreschi, ispirati a episodi
del romanzo, che si trova nel
cuore della nostra citta, in Pa-
lazzo Sambonifacio (v. anche
D. Pt Moro, Don Chisciot-
te a Palazzo Sambonifacio,
“Padova e il suo territorio”, n.
37, giugno 1992). Lucia Lon-
go (Don Chisciotte a Padova),
pur nell’incertezza sul loro au-
tore, ne ha riconosciuto i pre-
cedenti europei e ['unicita ita-
liana, a parte gli esemplari di
Caserta (arazzi) e Napoli (pro-
babili cartoni per gli arazzi).

Poco meno della meta del
volume ¢ occupata dalla rasse-
gna che Donatella Pini Moro
e Giacomo Moro hanno com-
piuto della “biblioteca cervan-
tina” in Italia (Cervantes in
Italia: contributo a un saggio
bibliografico sul cervantismo
italiano), non tralasciando una
sola pagina di italiano di/su
Cervantes, perché — al contra-
rio che nel “escrutinio” che oc-
cupa il curato e il barbiere nel
cap. VI — lungi dall’essere
bruciata, nessuna pagina cer-
vantina deve restare sconosciu-
ta. Il risultato ¢ uno strumen-
to fondamentale, solo integra-
bile da ricerche ulteriori, anche
se, nella sezione Adattamenti,
rielaborazioni, opere ispirate a
Cervantes, ci sarebbe piaciuto
trovare menzione della libera,
fantastica, ¢ percio chisciotte-
sca, riduzione a fumetti che
Jacovitti opero del Don Chi-
sciotte sul “Vittorioso” (dal 2
aprile all’8 ottobre 1950); i cu-
ratori della bibliografia moti-
vano giustamente la mancan-
za di una sezione dedicata al-
I’iconografia con il rischio del-
la dispersivita, ma la “iacovit-
taggine” non si pone solo co-
me illustrazione, patrimonio
figurativo, bensi come lettura
e ricreazione, attualizzazione ¢
parodia.

LUCIANO MORBIATO
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IL RUOLO DELLA STORIA
NELLE “MEMORIE DI
LETTERATURA E
GRAMMATICA, ISTORIA E
MITOLOGIA”

DI GIROLAMO
POLCASTRO

Relatore prof. Achille Olivie-
ri, Universita di Padova, Fa-
colta di Lettere e Filosofia, an-
no accademico 1991-1992.

Allorché il lungo processo di
decadenza della gloriosa Re-
pubblica di Venezia giunse al
suo triste epilogo nel 1797, di-
venne palese che la stragrande
maggioranza della nobilta di
terraferma aveva da tempo as-
sorbito idee illuministiche,
mentre la vecchia aristocrazia
lagunare era rimasta ancorata
a concezioni tradizionali. Il
vento di liberta rivoluzionaria
spirante dalla Francia fomen-
tava nella prima aspirazioni
politiche ¢ sociali di conio nuo-
vo, se anche non di rado im-
pregnate di utopia, e la spin-
geva, sul piano concreto, ad
accogliere con favore I’avven-
tura napoleomca In tale clima
ricco di speranze emerse in Pa-
dova la figura di Girolamo
Polcastro (1760-1839), che puo
bene assumersi a simbolo del
mutamento allora avvenuto
anche in ambito culturale. Me-
rito indubbio dell’autrice del-
la ponderosa dissertazione,
poggiante su un accurato spo-
glio di fonti inedite ed edite ¢
nutrita di un’ampia bibliogra-
fia, € ’avere valorizzato gli ot-
to volumi manoscritti dell’ope-
ra maggiore del Polcastro,
conservata con altre sue stesu-
re manoscritte nella biblioteca
del Museo Civico padovano.

Per meglio capire la perso-
nalita e la produzione storico-
letteraria del Polcastro € op-
portuno avvertire che egli si
mosse sempre entro la corren-
te illuministica, donde gli ven-
nero impulsi non tanto a rifiu-
tare la cultura umanistico-
classicistica propria delle pas-
sate generazionl quanto a in-
tegrarla con operazioni critiche
che appunto dal razionalismo
illuministico erano suggerite
agli studiosi. In tutti i suoi
scritti vibra I’ammirazione per
la cultura veneta e, pil speci-
ficamente, per Venezia con i
suoi inestimabili tesori d’arte
che la rendevano allora uno

dei pit cospicui esempi di con-
centrazione di capolavori fin
dall’eta medioevale.

Luoghi privilegiati di dibat-
tito culturale erano caffe, tea-
tri e palazzi nobiliari. Cola
s’incrociavano, spesso in toni
polemici, lodi del passato ¢ fo-
late di novita, non senza ten-
tativi di fusione o almeno con-
ciliazione delle une con le al-
tre. Il Polcastro non rimaneva
estraneo, anzi partecipava at-
tivamente alla vita culturale,
cui fornivano fermenti anche
forme associative prima igno-
te, quale la massoneria. E in
tale modo egli divenne rapida-
mente un protagonista del
mondo intellettuale e politico
padovano, ma anche, piu in
generale, veneto.

La sua biografia, che 'au-
trice espone compiutamente €
fa seguire da interessanti para-
grafi sulla famiglia, sulle pro-
prieta ¢ sul testamento a favo-

re dei cugini Nicolo e Teresa
de’ Lazara, contiene interes-
santi notizie sul periodo in cui
Padova fu sotto controllo
francese mediante un governo
municipale, di cui fece parte lo
stesso Polcastro. Benché favo-
revole al Bonaparte, che anzi
ebbe occasione di ospitare nel
proprio palazzo, il nobile pa-
dovano non poteva ignorare
gli eccessi dell’occupazione
francese nelle sue forme giaco-
bine ¢ tanto maggiore fu la sua
delusione dopo la cessione del
territorio veneto all’ Austria da
parte francese con il trattato di
Campoformio. Si spiega cosi il
suo sconforto, prima causa
dell’abbandono della vita po-
litica e del ritorno agli studi
nella villa di Casalserugo.
La seconda occupazione
francese ¢ da lui descritta in un
diario che offre un’immagine
viva degli eventi e insieme con-
ferma la sfiducia dell’autore
nella possibilita di concreta at-

tuazione di quei principi rivo-
luzionari nei quali pur sempre
credeva. Il ritorno del Veneto
all’Austria nel 1801 ¢ un dif-
fuso stato di ristrettezze econo-
miche rattristano a tal punto il
Polcastro da deciderlo a un
viaggio in Toscana, Emilia e
Lombardia con la visita a mo-
mumenti e musei che I’impres-
sionano molto, cosi come vie-
ne affascinato dai modi di vi-
ta delle varie societd con le
quali via via entra in contatto,
in particolar modo a Milano,
“la sede de’ pin bei talenti d’I-
talia... sotto il vessillo della
proclamata liberta e della Re-
pubblica” (espressione effica-
cemente riportata dall’autrice
a p. 20).

Con la pace di Presburgo al-
la fine del 1805 il Veneto tor-
na alla Francia ¢ il Polcastro
riacquista una funzione politi-
ca di rispetto come capo della
prefettura del Brenta. In segui-
to ottiene altri onori ¢ continua
ad attendere all’attivita lettera-
ria, con spirito diviso fra il
consenso a Napoleone per il
favore dimostrato all’aristo-
crazia ¢ il dissenso dalla prete-
sa francese di considerare ter-
re di conquista quelle che era-
no state dominio veneziano.
Ma la sconfitta napoleonica a
Lipsia nel 1813 spegne ogni
ideale di matrice rivoluziona-
ria, il Polcastro rinuncia a ogni
ambizione politica, si ritira ne-
gli studi, si diletta di viaggi per
lo pit a scopo culturale, ma
subisce una graduale erosione
dei beni immobili, come dimo-
strano le vendite di terreni che
frail 1806 ¢ il 1839 ammonta-
no a circa 820 campi, gia in
comproprietd con il fratello
Giovanni Battista.

Il fenomeno di recessione
economica ¢ comunque gene-
rale. Alla caduta della Repub-
blica cisalpina, travolta nel
crollo napoleonico, il Veneto
tutto si ritrova assai pit pove-
ro di quanto era prima dell’e-
ta napoleonica.

La parte piu cospicua della
dissertazione concerne la pro-
duzione storico-letteraria del
Polcastro, in particolare i gia
ricordati otto volumi nei qua-
li, come bene si evince dal ti-
tolo, egli raccolse i frutti co-
piosi di “un percorso di studi
e di meditazioni scelte” (pp.
72-73) originariamente pensa-
ti come repertorio enciclopedi-
co personale, ma successiva-
mente ritenuti anche strumen-
to informativo utile ad altri.
Modello lontano, per mole im-
mensa, fu la celebre Encyclo-
pédie di D. Diderot e J.B. Le
Rond d’Alembert nel posterio-
re rifacimento intitolato Ency-
clopédie méthodique, dove la
materia ¢ ordinata non alfabe-

-accostarsi

ticamente, ma per tematiche:
un rifacimento che ebbe pure
un’edizione padovana nel 1784
nella tipografia del Seminario,
ma che la S. giudica “piu co-
me una stanca riproduzione
dell’opera francese che come
uno slancio vitalistico frutto di
nuove aperture ed espressione
di volonta innovative all’inter-
no del paese” (p. 86).

A tale opera la S. dedica
molte pagine, considerandola,
fra l’altro, “specchio del clima
culturale padovano” (p. 116)
in cui viveva lo stesso Polca-
stro, che per altro le sembra
aver in vario modo “superato”
I’ Encyclopédie méthodique per
all’Encyclopédie
originaria (p. 119).

Gli scritt1 del Polcastro, in
quanto specchio della cultura
illuministica, esaltano la razio-
nalita quale criterio della sto-
riografia. L’esame del passato
diviene cosi anche storia di er-
rori, superstizioni ¢ pregiudi-
zi; e fare storiografia significa
non pura esposizione degli
eventi in se stessi, ma valuta-
zione di rapporti fra individui
e di interazioni politiche ¢ so-
ciali, ideologiche e religiose.
Da questo punto di vista lo
scrittore padovano appare pre-
cursore di metodologie oggi
largamente applicate. Perfino
la mitologia ¢ da lui sottopo-
sta a un processo di razionaliz-
zazione. Infatti essa gli appa-
re un aspetto integrativo della
storia, giacché, pur non pog-
giando su documentazione ve-
rificabile ¢ pur riflettendo
mondi di fantasia, conserva
memoria di aspetti di vita rea-
le di societa scomparse da se-
coli.

Nell’imponente opera del
Polcastro, accanto alla mitolo-
gia, detengono spazi di rilievo
altre scienze: etnologia, etno-
grafia, antropologia, perfino
etimologia. Risulta chiaro da
¢io che ’erudito scrittore risen-
ti ampiamente Deffetto del
progressivo allargarsi delle co-
noscenze geografiche in segui-
to ai viaggi di esplorazione ¢ di
conquista promossi da poten-
ze europee, il che comportd
I’avvio di studi comparatistici
con popolazioni fino ad allo-
ra ignote ¢ di ricerche sempre
pit approfondite su fenomeni
naturali e sulla vita animale e
vegetale: ottimo terreno per
I’insaziabile curiositd di una
natura enciclopedica qual era
appunto il Polcastro. Né pud
stupire che dalla sua propen-
sione alla vita politica, nono-
stante le delusioni, questi fos-
se stato sollecitato a occupar-
si pure di argomenti economi-
ci e monetari in quanto indi-
spensabile propedeutica per
chi intenda entrare in politica.
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A tale importante aspetto del-
la sua personalita di studioso
la S. dedica un buon capitolo,
dove anche esamina gli scritti
economici di F. Mengottie G.
Ortes come fonti del pensiero
polcastriano in materia.

Una nitida conclusione rias-
sume i tratti caratteristici del
Polcastro come aristocratico
illuminista antiromantico, po-
litico non ciecamente filonapo-
leonico, enciclopedico racco-
glitore di notizie finalizzate a
riflessione storica, potenziale e
razionale riformatore (per al-
tro mancato), sostenitore deci-
so di una storiografia com-
prensiva di ogni manifestazio-
ne delle vicende umane (“I’e-
sigenza di un’opera storiogra-
fica globale, condotta con pre-
cisione ¢ con puntigliosa atten-
zione a cause ¢ ad effetti”: p.
126). Un’appendice raccoglie,
a titolo esemplificativo, alcu-
ne voci dell’opera specifico og-
getto della valida disserta-
zione.

GIOVANNI SILVIO SARTORI

[INCONTRI

ILDIKO

Via San Pietro ¢ sempre una
bella strada. A poco a poco
molte case sono state ristruttu-
rate e rammodernate, i vecchi
intonaci sono stati smaltellati,
i vecchi solai di legno sono sta-
ti sostituiti da nuove strutture
in cemento ¢ gli appartamenti
non hanno pit un unico ba-
gno, quasi al buio, al termine
di un lungo corridoio. Anche
i negozi sono cambiati, ovve-
ro ne son stati fatti dove non
ce n’erano € un po’ per volta
si sono accese vetrine che nes-
suno avrebbe mai immaginato
arrivassero fino a qui. La stra-
da insomma € cambiata ed ha
rischiato di cancellare nel cam-
biamento ci0 che la caratteriz-
zava, di vecchio, oltre che di
antico. Ma ¢ rimasta sempre
una bella strada perché ¢ an-
cora una strada di artigiani co-
me pochissime altre di Pa-
dova.

Quando non molti mesi fa’
abbasso per Iultima volta la
saracinesca il tappezziere che
aveva il suo negozio vicino al-
I’arco di via Dante, ci prese un
certo sgomento. Che sia il pri-

mo passo, ci siamo detti, di un
cambiamento irreversibile de-
stinato a cancellare il caratte-
re cosi umano ¢ creativo della
via e a sostituirlo con qualche
bottega o qualche studio mo-
derno, ma anonimo, pieno di
sussiego e di freddezza?

E stata una licta sorpresa
trovare invece che il posto del
vecchio tappezziere era stato
occupato da una tessitrice. Ma
come fara costei, ci siamo an-
cora detti, vivere con quel che
costano gli affitti dei negozi in
centro, fabbricando stoffe e
tappeti, un genere bellissimo,
interessantissimo, ma non
sempre capito, nei suoi aspet-
ti pit moderni, dal pubblico?

Per avere iniziative del gene-
re occorre coraggio, e confi-
denza nei propri mezzi, ed en-
tusiasmo, doti che certamente
non mancano a Ildiko, come si
chiama colei che ci ha fatto la
sorpresa di illuminare questo
tratto di strada con i suoi co-
lori smaglianti ¢ con la sua
fantasia.

Anche se ha preso da tem-
po la cittadinanza italiana, ¢ si
consideri ormai del tutto italia-
na, Ildiko proviene da un pac-
se per noi lontano, Cluj, sco-
nosciuto ai piu perché si trova
in Transilvania. I confini po-
litici com’¢ noto non corrono
in questa parte dei Balcani sul-
la stessa linea dei confini etni-
ci. Cosi Ildiko era cittadina ru-
mena, ma il suo ceppo origina-
rio € ungherese.

Non ¢’¢ da stupire quindi
che nella sua produzione essa
testimoni quella cultura del
centro Europa (oggi si usa di-
re mitteleuropea, con un piz-
zico voluto di esotismo) che
trionfo all’inizio del secolo e
che fu travolta dalla rovinosa
caduta del suo maggiore con-
nettivo che era I’Austria asbur-
gica. In termini figurativi que-
sta appartenenza significa una
fusione di eleganza decadenti-
sta e di spregiudicatezza avve-
niristica, il coesistere di avan-
guardismi e di.richiami popo-
lari, mescolati nel crogiolo di
istanze pronte ad avere anche
valenze psicanalitiche.

Ma a questa genesi intellet-
tuale che la porta a privilegia-
re artisti come Kandisky e co-
mungque il mondo delle Seces-
sioni, Ildikd porta I’originali-
ta del suo temperamento, com-
plicato e primitivo insieme, in
cui sentiamo I’esuberanza della
sua immaginazione, ma anche
un anelito popolare, una fie-
rezza istintiva e severa che la
spinge ad appropriarsi dei lin-
guaggi espressivi con un impe-
to sconosciuto alle pit raffina-
te, ma, nel confronto, in un

certo senso piu spente, tradi-
zioni dell’Occidente.

Al margini dei Carpazi, alle
soglie delle grandi pianure rus-
se in cui il mondo bizantino ¢
affondato nell’immobilita sta-
gnante del fatalismo orientale,
questa donna, questa artista,
questa tessitrice, ha la disinvol-
tura aggressiva che le provie-
ne da un impulso per certi versi
ancora barbarico. I suoi occhi
sanno ancora incantarsi di
fronte allo sfavillio delle saghe
¢ nello stesso tempo sono
pronti a percorrere gli stermi-
nati orizzonti del senso e del-
I’immaginazione.

I suoi sentimenti, i pensieri,
le sensazioni, si trovano tenden-
zialmente ad uno stato puro e
assoluto, che li fa diventare pas-
sione, pazienza, audacia, rinun-
cia e superbia, ¢ che comunque
essa distingue, separa, come i
contorni esatti delle sue cromie,
il disegno largo e solido delle
sue composizioni.

Lavora su commissione € puo
da un accordo, da un frammen-
to, da un piccolo motivo, rica-
vare grandi idee, larghi ritmi,
evoluzioni di forme, vibrazioni
di toni. Oppure realizza nei suoi
telai motivi di quadri d’autori
prediletti, ricavati in genere dal
mondo dell’Espressionismo ¢
dell’ Astrattismo. Oppure crea,
inventa, motivi nuovi, che le
escono dalle mani con la peren-
toria autorevolezza di simboli
ancestrali.

Questa artista sa restare sel-
vaggia anche nella sua adatta-
bilita alle situazioni piu varie,
come possedesse una natura no-
made capace di balzi, di acco-
stamenti, di scelte improvvise,
con un bisogno continuo di es-
sere sfrenata, di non conoscere
stanchezza, tranquillita, riposo.
Eppure lavora su di una mate-
ria soffice, calda, avvolgente,
che porta tepori e tenerezze se-
grete sullo slancio o sul fondo
di qualsiasi avventura. Mai sfio-
rita, mai sfinita, sempre a rin-
correre accostamenti, proposte,

scoperte. Pronta a dimenticare
la soluzione appena raggiunta,
I’esperienza appena compiuta,
pur di non tradire mai il senso
segreto dell’esistenza, in cui tra
riflessione ed esaltazione non ci
deve essere piu differenza, cosi
come tra emozione ¢ realta.
Certo, siamo lontani dall’in-
timita dei nostri umori tradizio-
nali, dal grigio e dalla malinco-
nia delle nostre strade: a queste
ubriacature non siamo abituati.
Ma preparati si. Un secolo di
avanguardie non ¢ passato inva-
no ed € emozionante rileggere
questa tumultuosa storia non
sul trattato di un critico o in
un’apologia letteraria, ma nel-
la scrittura di un telaio, nelle
mani e negli occhi di una don-
na che ¢é venuta ad abitare nel-
la nostra citta portando tutti gli
impeti ¢ le nostalgie di un mon-
do sconosciuto quanto affasci-
nante.
CAMILLO SEMENZATO

LECTURA PETRARCE
E CONVERSAZIONI
PETRARCHESCHE

Tra lunedi S aprile e lunedi 3
maggio si € svolto il XIII ciclo
di Lecturae petrarchesche, orga-
nizzato dall’Accademia Patavi-
na di Scienze Lettere ed Arti e
dall’Ente nazionale Francesco
Petrarca.

La prima — conversazione
— ¢ stata la presentazione del
volume di G. Floriani, France-
sco Petrarca: memorie e crona-
che padovane, per la quale si
rinvia alla recensione di Lino
Lazzarini, riportata in questo
numero.

Il 19 aprile il Prof. Guido Ca-
povilla dell’Universita di Pado-
va ha svolto il tema: Pefrarca e
ultima canzone di Dante. Si
tratta della canzone CXVI del-
le Rime “Amor, da che che con-
vien pur ch’io mi doglia”, det-
ta “La montanina” perché cosi
la chiama il poeta nel congedo
(“O montanina mia canzon, tu
vai”): scritta forse nel 1307-08
(e accompagnata a Moroello
Malaspina, gia suo ospitante in
Lunigiana, dall’epistola IV “Ne
lateat dominum”) per una bel-
lissima donna del casentino che
aveva suscitato profondamente
’amore di Dante. Il Capovilla
vi ha cercato riscontri sul Can-
zoniere e nel Trionfi con pun-
tuali osservazioni, sia sul piano
lessicale che su quello stilistico
e metrico.

Il 26 aprile il prof. Franco
Suitner dell’Universita di Vene-
zia ha tenuto una conversazio-
ne su La fisionomia stilistica del
“Canzoniere”.
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Egli ha prima segnalato nel
“capolavoro assoluto” alcune
cadute di tono, come ad esem-
pio nei sonetti 102 (“Cesare
poi che ’l traditor d’Egitto”) ¢
186 (“Se Virgilio et Omero
avesser visto”), a dimostrare
che la fisionomia stilistica ha
anche i suoi momenti non fe-
lici; ma poi ha analizzato molti
componimenti sui quali, di
volta in volta, il poeta sceglie
il tono elegiaco o quello clas-
sico apollineo. Ne deriva una
varieta di aspetti stilistici che
peraltro costituiscono il valo-
re eccezionalmente positivo del
“Canzoniere”.

11 3 maggio il prof. Antonio
Daniele dell’Universita della
Calabria ha letto e commenta-
to la canzone 105 “Mai non
vo’ pili cantar com’io soleva”:
componimento straordinaria-
mente difficile da interpretare,
sia dal piano tematico che da
quello linguistico. L’oscurita
della canzone (del tipo della
“frottola”) ha provocato di-
verse proposte da parte degli
esegeti e dei critici: dai com-
mentatori cinquecenteschi al
Ferrari ¢ al Chiorboli.

A questi ultimi si € attenuto
il Daniele per la struttura e la
tematica della canzone, in due
parti: nella prima (1-45) sfo-
gando il dispetto per le ripulse
di Laura; nella seconda (46-90)
lodando cio che aveva prima
esaminato e consolandosi per-
ché lo sfrenato desiderio ha ce-
duto ad un sentimento d’amo-
re onesto ¢ tranquillo, che non
pit gli impedisce la via del cie-
lo. Ma il Daniele ha analizza-
to con grande competenza la
“frottola”, sia sul piano
metrico-stilistico che su quel-
lo tematico, ¢ ha concluso
leggendola egregiamente, su-
scitando vivo apprezzamen-
to negl’uditori, perché il
componimento, quasi incom-
prensibile ad una prima let-
tura, si rivelava meno oscu-
ro dopo il commento del “let-
tore”.

VITTORIO ZACCARIA

IL 13° PREMIO EUROPLEO
“PIER PAOLO YERGERIO”

Davanti ad una qualificata
giuria internazionale, presie-
duta dal prof. Giuseppe Flores
d’Arcais, fondatore del Pre-
mio, si € svolta a Padova nel-
la Sala Rossini del Pedrocchi
lo scorso aprile la premiazio-
ne dei vincitoni de]l 13° Con-
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Lerreratura giovanile

letterarie destinate ai giovani.
1l premio, articolato in diver-
se sezioni, € stato assegnato ad
Anna Hoéglund (Svezia) per la
categoria Album illustrato;
Ted van Lieshot (Olanda) per
la Poesia; Maija Larmola ¢
Leena Lumne (Finlandia) per
la Divulgazione storica; Maria
Luisa ¢ Lina Faggion (Italia)
per la Narrativa.

Il Premio Europeo di Lette-
ratura Giovanile Pier Paolo
Vergerio sull’insieme delle
opere presentate, ¢ stato una-
nimamente attribuito all’ope-
ra: “La Force du Berger” (La
forza del pastore) di Azouz Be-
gag e Catlierine Louis, illustra-
trice (Svizzera).

La cerimonia, patrocinata
come nelle precedenti edizioni
dalla Provincia e dal Comune
di Padova, nonché dalla Ban-
ca di Roma, e realizzata gra-
zie all’apporto determinante
del settore di letteratura giova-
nile della nostra Universita di-
retto da Anna Maria Bernar-
dinis, segretaria del Premio, ¢
stata introdotta da una piace-
vole conversazione di Manlio
Pastore Stocchi, non in veste
di studioso di filologia umani-
stica, disciplina che lo vede in-
discusso maestro (come po-
trebbe far pensare il personag-
gio a cui ¢ intitolato il Premio)
bensi come lettore ¢ amante
della lettura di cui ha voluto
paradossalmente indicare i
“pericoli”.

Cosi Giorgio Pullini ce ne
riassume i punti essenziali: “Il
prof. Pastore Stocchi ha pro-
posto una visione “bipolare”
della lettura, ribadendone
I'importanza anche e soprat-
tutto per I’eta giovanile, e nel-
lo stesso tempo cogliendone
sottilmente i rischi, le tentazio-
ni provocatorie. Le lettura ¢ la
forma di comunicazione con
universi inediti e fantastici, se-
gna il passaggio, il confluire

misterioso dell’jo negli a/tri (o
Paltro: lo scrittore, ¢ il suo
mondo segreto).

Il passaggio di quel “punto”
significa un salto di qualita, un
dirottamento dalla routine
quotidiana, una perdita della
propria identita per I’incontro
con altre solleticanti identita.
Il prof. Pastore ne ha dato ra-
pide e necessariamente allusi-
ve esemplificazioni: dalla con-
versione, nelle Confessioni di
S. Agostino, della lettura ad
alta voce (colloquiale ¢ teatra-
le) in quella in silenzio (solita-
ria ¢ meditativa) ¢ passato al
celebre episodio di Paolo e
Francesca nell’Inferno di Dan-
te, in cui proprio la lettura ¢
stata la spinta alla perdizione;
e poi al Don Chisciotte di
Cervantes ¢ all’ Emima Bovary
di Flaubert, con le sue let-
ture evasive e tentatrici, fi-
no al David Copperfield di
Dickens.

Conoscere attraverso la let-
tura & anche moltiplicarsi, so-
gnare, disperdersi per ritrovar-
si: il punto ambiguo dello sper-
sonalizzarsi ¢ la molla dell’at-
trazione esercitata dal libro.
Senza quel “brivido” del salto
in altre sfuggenti dimensioni
non si € buoni lettori. Il ragaz-
z0 matura proprio attraverso
questa esperienza. A questa
personale ¢ anche arguta pro-
spettiva € seguita la cerimonia
vera e propria, che non pote-
va trovare pill degna introdu-
zione”.

G.R.

INCONTRO
CON ITALO ZANNIER

Nell’ambito della bella ras-
segna fotografica allestita in
Palazzo della Ragione, I’anto-
logica di Franco Fontana,
I’ Assessorato alla Cultura del
Comune di Padova, in colla-
borazione con il Fotoclub, ha
organizzato un incontro in Sa-
la Rossini, al piano nobile del-
lo storico caffé Pedrocchi con
Italo Zannier. L’occasione era
fornita anche dall’uscita nelle
librerie del primo volume del-
la collana Sublime fotografia
(Corbo ¢ Fiore Editori, Vene-
zia) dedicato interamente alla
storia della fotografia nel Ve-
neto dalle origini a oggi, cor-
redato da ben 138 grandi im-
magini in bianco e nero ¢ a co-
lori. Il curatore ¢ appunto Ita-
lo Zannier, tra i maggiori
esperti internazionali. Ha fo-
tografato per venticinque an-

ni, collaborando al “Mondo”,
a “Comunita” ¢ al “Contem-
poraneo”; € saggista con deci-
ne di pubblicazioni all’attivo,
tra cui Storia e tecnica della fo-
tografia (Laterza, Bari,
1982/84), Storia della fofogra-
fia italiana (Laterza, Bari,
1986), L’occhio della fotogra-
fia (Nuova Italia Scientifica,
1988) e il recente Leggere la fo-
tografia (Nuova Italia Scienti-
fica). Cura inoltre la collana di
Alinari “Fotologia” (libri-
riviste di storia della fotogra-
fia) ed ha redatto I’aggiorna-
mento della voce “fotografia”
per. ’Enciclopedia Treccani.

E docente, alla Facolta di
Architettura di Venezia ¢ al
DAMS di Bologna, di Storia
della tecnica della fotografia.

Prof. Zannier, esiste un pia-
no editoriale gia operativo?

Si. 1l titolo ¢ fisso, “Subli-
me fotografia”, e cambia la re-
gione presa in esame. Sono
programmati gia i prossimi
due volumi, quello sulla Lom-
bardia e quello sulla Campa-
nia. L’idea ¢ quella di realiz-
zare una storia diacronica per
regioni, trovando una formu-
la nuova di raccontare, quella
di unire il saggio puntuale ma
breve — per evitare i soliti ap-
parati noiosi — a una certa
spettacolaritd di immagine,
sviluppando un percorso com-
pleto, dalle origini ai piu gio-
vani operatori e investendo
tutti i modi di fotografare, dal
pacsaggista tradizionale, a
quello piu creativo, al fotogra-
fo concettuale. Come dire da
Roiter a Gioli, per fare uno dei
tanti esempi possibili.

Tuttavia anche in libri im-
portanti come questo continua
a mancare la documentazione
della foto pubblicitaria, dello
still life, della foto industriale
che pure oggi e pagatissima e
ha assunto aspetti di sorpren-
dente capacita provocato-
ria/promozionale (esempio di
Oliviero Toscani).

Purtroppo esiste I’equivoco
che sia solo un fatto commer-
ciale. Gli stessi autori non si
fanno avanti, si tengono ap-
partati e raramente interven-
gono. E assolutamente indi-
spensabile toglierla dalla sfera
esclusiva del mercato e darne
sistemazione.

Nel libro, bellissimo anche
in quanto a veste editoriale,
non si parla del probleina del-
la raccolta sistematica, musea-
le, della conservazione e del
mercato della fotografia.
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Anche in quanto a questo
oersiste un grave equivoco cul-
turale e per di piu si ¢ fatta
molta demagogia. Si ¢ sempre
cuardato alla fotografia dal-
I’alto al basso, per i suoi aspet-
ti “meccanici” ¢ si ¢ sostenuto
che la fotografia fosse di tutti
(lo diceva uno storico dell’ar-
te come Carlo Arturo Quinta-
valle) e dunque non potesse
avere un suo mercato nel siste-
ma delle arti. In USA, in In-
ghilterra, In Francia, in Olan-
da una foto puod raggiungere
anche i 300 milioni di valore
assicurativo. Da noi si compra
poco perché non c’¢ fiducia ¢
non ¢’¢ fiducia perché non ¢’e
cultura fotografica. La dimo-
strazione pili lampante sta nel
fatto che I’editoria fotografi-
ca ¢ prevalentemente spettaco-
lare e turistica, per lettori
“grossolani”, quindi, che non
conoscono bene il “linguag-
gio” della fotografia e le sue
peculiarita. Negli USA invece
essa coinvolge i maggiori mu-
sei (come il famoso MOMA,
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Museum of Modern Art, o il
Metropolitan) e le grandi Fon-
dazioni, come il Paul Getty
Museum.

Qualcuno comincia anche in
Italia.

Si, & vero. Cominciano a es-
serci centri di studio, ma sono
disancorati ¢ mancano i colle-
gamenti tra ’uno e I’altro e sul
piano internazionale. La ge-
stione € ancora in mano a trop-
pi mistificatori: ¢’¢ poca
“scienza”; siamo a livelli gene-
ralmente cosi bassi e dilettan-
tistici che neppure i materiali
sono conosciuti € riconosciuti,
altro che i livelli filologici. E
come se uno storico dell’arte o
un responsabile istituzionale
parlasse di acquarello per la
Cappella Sistina. Mezzo mon-
do insorgerebbe. Nella foto-
grafia ¢’¢ una diffusa igno-
ranza.

In questo senso come si pro-
pone questa sua opera storica?

Ho cercato di fornire una
esauriente traccia sistemando

date, nomi, bibliografia, dati
tecnici e stilistici per linee ge-
nerali. Ho articolato il lavoro
in tre parti tematiche, Paesag-
gio, Citta e Gente, documen-
tando le emergenze pil signi-
ficative e le attitudini pit di-
sparate. Lo sviluppo dei tre te-
mi & cronologico e questo aiu-
ta molto.

Qual ¢é la situazione della fo-
tografia e che futuro ha?

E chiaro che le tecniche e le
tecnologie dell’immagine si so-
no profondamente evolute in
altri mezzi come il cinema, la
televisione, i mezzi elettronici
che producono realta virtuali.
Perd essa conserva una sua
identita specifica e cerca spazi
sempre pill colti, si propone
come linguaggio sempre pil
puro, connesso a un sistema di
idee, a pensiero visivo. Il suo
carattere € di essere immagine
fissa e meditabile, non effime-
ra ¢ mobile come quella tele-
visiva. Per di piu, fino a che ci
saranno giornali ¢ rotocalchi ci
sara anche la fotografia come
indispensabile arricchimento
informativo e comunicativo,
come documento.

Un’ultima domanda. Si ha
I’impressione che spesso si
identifichi la bella fofo con
Pimmagine bella, in cui gli
spazi sono precisi, ordinati, la
realta e in quiete, in certo sen-
so consolatoria.

Il fotografo mette sempre
ordine nella realtd, anche
quando accoglie, inserisce o
esalta elementi “inquinanti”
che testimoniano il disordine,
I’orrore della realta, il caos ur-
bano, le incongruenze, il dolo-
re, la violenza, il sangue. Egli
da forma a quanto ¢ casuale e
dunque esprime un progetto di
visualizzazione, sintetizza un’i-
dea del mondo, una piccola o
una grande idea di realta. Que-
sto spessore “ideologico” fa
parte dello specifico fotografi-
co, anche se I’immagine per
sua natura appiattisce e rende
liberale il senso di cio che do-
cumenta, cosi che sembra non
ci riguardi o non ci riguardi
pill.

GIORGIO SEGATO

LA GALASSIA SOMMERSA

I1 Lions Club Gaspara
Stampa di Abano Terme ha
presentato il 16 aprile all’Ho-
tel Kursaal una iniziativa ori-
ginale ed encomiabile: la dona-
zione alla Biblioteca Comuna-
le di pit di duecento volumi,
ora introvabili, di letteratura
femminile italiana. In occasio-
ne della consegna dei libri, il

Lions — per opera delle infa-
ticabili Paola Dall’Oglio ¢ Lo-
retta Montagner — ha orga-
nizzato una tavola rotonda su
“La galassia Sommersa — la
scrittura femminile tra ieri e
oggi”, alla quale hanno parte-
cipato donne che operano nel
campo della cultura: scrittrici,
editrici e docenti univeristarie:
Gabriella Imperatori, Grazia
Livi, Giuliana Pistoso, Anto-
nia Arslan, Marina Zancan.
Insieme hanno esplorato il po-
co frequentato mondo della
scrittura femminile dell’Otto-
Novecento.

Antonia Arslan, docente di
storia e letteratura italiana, ha
curato la scelta dei duecento ti-
toli di libri che andranno ad
arricchire la Biblioteca. “A
volte — spiega — le Bibliote-
che per i loro acquisti seguo-
no le novita dei cataloghi, ma
non prendono in considerazio-
ne le scrittrici dei secoli scor-
si, quella “galassia sommersa”
che va riscoperta, ristampata e
fatta conoscere. Scrittrici come
Neera, Sibilla Aleramo, Vitto-
ria Aganoor, non erano solo
scrittrici, erano anche delle
brave scrittrici... La creativita
femminile non ha limiti, tran-
ne quelli che ciascuna si pone®.

Marina Zancan, docente
universitaria, punta i rifletttori
su Sibilla Aleramo, personag-
gio pitt noto per gli uomini da
lei frequentati che per le.sue
opere. Scrittrice-ponte fra pas-
sato e presente, visse a cavallo
tra Otto e Novecento (mori nel
1960) e assistette alla nascita
del neofemminismo. Ella stes-
sa, tra mille vicissitudini fami-
liari e politiche, visse per la
scrittura e con essa si manten-
ne. I suoi “Diari” mostrano la
lucida coscienza di una donna
che ai primi del secolo, dopo
la pubblicazione di “Una don-
na” nel 1906, decise di vivere
da sola.

Gabriella Imperatori, gior-
nalista e scrittrice, direttrice

della rivista “Leggere donna”,
si pone la domanda per eccel-
lenza, valida per uomini e don-
na: perché si scrive? “Si scrive
per non morire, per rompere
I’inespresso, infrangere tabu,
costruire una metafora della
vita, per esprimersi, che ¢ il
contrario di reprimersi. si scri-
ve perché si ricorda, perché si
vuol cambiare il mondo. Scri-
vere ¢ ricerca di verita, magia,
medicamento, menzogna ¢
sortilegio... Ciascuno scrive
per motivazioni personali e
tutti i motivi sono comuni a
uomini e donne... Scrivere ¢
faticoso, & difficile trovare un
nuovo stile, un nuovo modo di
esprimersi. Ancor piu diffici-
le ¢ passare dal giornalismo, o
dalla critica, alla narrativa.
Ora — conclude — le donne
non scrivono piu in maniera
tradizionale, oggi scrivono su
tutto e di tutto”.

Grazia Livi, scrittrice appar-
tata e riservata, dice che le ra-
gioni dello scrivere sono pro-
fonde. La sua fu una vocazio-
ne precoce, fin da bambina
senti il bisogno di esprimere
tramite la parola scritta il tra-
boccamento del suo sentire,
che era intenso e diverso e non
si esauriva nella vita quotidia-
na dei bambini. “Avere una
vocazione € duro ma semplice
— afferma — Il cammino ¢
lento e lungo, ¢ importante es-
sere fedeli alla vocazione”. E
aggiunge che per le donne € piu
difficile esercitare questa fedel-
ta, perché hanno altri impegni
nella vita: marito e figli porta-
no lontano e distolgono, quin-
di non ¢ facile essere fedeli a
sé stesse. E un problema con-
ciliare i compiti della vita e del-
la cura — i doveri — con I’e-
sercizio della scrittura, perché
“scrivere € come essere dei mo-
naci: di fronte alla pagina bi-
sogna andare con solitudine e
rinunce. Questo ¢ ancora mol-
to difficile, specialmente per
una donna”.

Giuliana Pistoso, editrice
della Essedue di Verona, ha
stampato molti libri di donne,
mantiene buoni rapporti con le
scrittrici di lingua tedesca, di
cui pubblica traduzioni accu-
rate. Legge i manoscritti di
notte e riconosce che spesso le
leggi di mercato penalizzano le
nuove autrici che non riescono
a pubblicare le loro opere. Au-
spica che vi sia maggior inte-
resse alla riscoperta della ga-
lassia femminile sommersa.

Il Convegno di Abano € un
importante passo avanti verso
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I’obiettivo di far conoscere i
campi inesplorati della lettera-
tura femminile. La donazione
dei volumi alla Biblioteca puo
divenire un esempio da segui-
re in altre citta.

MAURIZIA ROSSELLA

AD ANTONIO DE VIVO IL
PREMIO ROLEX 1993

Dal 1976-77 la nota fabbri-
ca di orologi Rolex indice con
cadenza triennale un concorso
per realizzazioni e progetti in
tre discipline di base: “Scien-
ze applicate ¢ invenzioni”,
“Esplorazioni e scoperte”,
“Ambiente”. Nella serie dei
precedenti concorsi non era
mai toccato ad un italiano di
essere inserito nella rosa dei
vincitori. Quest’anno, final-
mente, tale onore € stato riser-
vato al concittadino Antonio
De Vivo, per il settore “Esplo-
razioni e scoperte”, accanto ad
un altro italiano, Aldo Lo
Curto, chirurgo plastico, a due
Statunitensi ¢ ad una Maurita-
na. Della giuria internaziona-
le, 1 cui componenti proveniva-
no da nove Paesi, facevano
parte tra gli altri Charles F.
Brush, direttore dell’Explorers
Club degli Stati Uniti, il noto
Sir Edmund Hillary, ¢ per I’l-
talia il Prof. Umberto Verone-
si, Direttore generale dell’ Isti-
tuto Naz. per lo studio e la cu-
ra dei tumori. Nella relazione
ufficiale si legge tra ’altro che
il nostro De Vivo, insegnante
di educazione fisica nell’Istitu-
to Bernardi di Padova, “affer-
mandosi come uno dei mag-
giori speleologi del suo Paese,
ha gia condotto una spedizio-
ne che si ¢ avventurata sul Rio
La Venta nel Messico studian-
do la possibilita di usare le ac-
que del fiume per ’approvvi-
gionamento idrico della popo-
lazione locale. Intende ora tor-
nare in Messico e discendere
nuovamente il corso d’acqua
per esplorare una serie di ca-
verne, individuate sulle ripide
pareti del canon, che conten-
gono testimonianze di civilta
precolombiane; un altro obict-
tivo della spedizione & trovare
I’ingresso di un’antica citta
Maya nascosta nella giungla”.

Dopo un premio conferito-
gli qualche anno fa dal Gover-
no Filippino a seguito di quat-
tro esplorazioni effettuate in
quella zona (si veda in propo-
sito la nostra segnalazione nel
n. 29 della Rivista), questo
nuovo riconoscimento ricom-
pensa I'impegno ¢ la serieta del

nostro concittadino in un cam-
po di attivita davvero affasci-
nante.

G.R.

OLEG BOGOMOLOYV
AL BO

Nella recente conferenza or-
ganizzata dal Dipartimento di
Scienze Economiche dell’Uni-
versita di Padova, il prof. Bo-
gomolov, consigliere economi-
co di Eltsin e Presidente
dell’“Associazione Mondiale
degli Economisti”, ha illustra-
to il profondo disagio politico
istituzionale oggi imperante in
Russia, dove manca uno Sta-
to ed un Governo capace di
prendere in mano i destini del
nuovo Paese. Il Prof. Bogo-
molov sostiene che il referen-
dum non chiarisce di molto la
situazione, mentre afferma che
¢ invece indispensabile evitare
scontri con le forze in campo
¢ cercare la mediazione.

La situazione economica ri-
flette quella politica istituzio-
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nale e mostra segnali di preoc-
cupante declino. ”Bisogna tor-
nare a produrre” sostiene il
prof. Bogomolov anche per at-
tivare un processo interno che
richiami capitali piuttosto che
esportarne, come avviene og-
gi. La basec di partenza per la
ripresa € I’agricoltura, che de-
ve recuperare produttivita e ca-
pacita di garantire il terreno su
cui costruire le dinamiche di
produzione ¢ accumulazione.

Sollecitato anche nel dibat-
tito a dettagliare il problema
della convertibilita del rublo,
il prof. Bogomolov ha ripreso
la sua idea di attivare una va-
luta parallela convertibile al
rublo basata su certificazioni
internazionali garantite da
banche mondiali o da un con-
sorzio delle stesse ¢ basata sul
valore delle risorse naturali
russe; in prima istanza potreb-
be essere limitata alla Russia e
successivamente estesa alle al-
tre ex Repubbliche sovietiche.

Promotore della visita nel

Veneto del prof. Bogomolov ¢
stato il dr. Leopoldo Rizzi,
consulente in relazioni interna-
zionali, padovano, organizza-
tore a Mosca a fine marzo del-
la prima conferenza monetaria
internazionale con i rappresen-
tanti governativi e delle Ban-
che Centrali delle nuove Re-
pubbliche della CSI, che ha
portato alla Zecca italiana le
prime richieste di progetti per
coniare e produrre monete per
Lettonia, Uzbekistan, Estonia.

“II rublo — afferma il dr.
Rizzi — non puo pilu essere
una moneta unica dal momen-
to che le singole Repubbliche
della ex URSS hanno rifiuta-
to la dipendenza dalla Banca
Centrale Russa. Oggi ci sono
12 istituzioni di emissione del-
la stessa moneta, un fattore
che provoca iperinflazione. La
stabilita del rublo ¢ minata da
un inadeguato controllo del
credito e dall’eccessiva creazio-
ne di moneta cui non corri-
sponde un sistema di raccolta

delle imposte. Occorre che

ogni Stato crei la sua moneta
e definisca un tasso di cambio
che non potra che stabilizzare
anche Dattivitd commerciale
con estero”.

Queste nuove monete avran-
no corso legale, saranno con-
vertibili con le valute occiden-
tali e si giungera finalmente ad
una situazione monetaria sta-
bilizzata, quindi anche sotto
questo aspetto gli operatori
commerciali veneti possono
guardare piu serenamente a
Est: 1 loro affari saranno in
moneta convertibile.

Secondo il dr. Rizzi il Vene-
to rimane la regione piu favo-
rita nel commercio verso Est
per la sua posizione geografi-
ca, ma soprattutto per un pa-
trimonio storico di rapporti
commerciali sviluppatesi nei
secoli con la “Serenissima” ¢
tuttora sfocianti in una pro-
pensione “naturale” a com-
merciare verso Est.

G.R.

V[OSTRE

ANTONIO DE ROSSI
MAGIE
ALL’ACQUAFORTE

E il titolo molto suggestivo
della mostra con cui la citta di
Padova e il mondo della scuola

hanno inteso rendere omaggio
ad Antonio De Rossi, per mol-
ti anni docente d’arte al Liceo
Ippolito Nievo di Padova. La
rassegna ¢ stata ospitata nei lo-
cali degli ex Magazzini del Sa-
le, un luogo che dovrebbe es-
sere definitivamente recupera-
to alle dinamiche culturali cit-
tadine, piuttosto che adibito —
come sembra accadra prossi-
mamente — ad uffici, ¢ do-
vrebbe essere recuperato pos-
sibilmente invadendo, con una
opportuna chiusura a vetrate
degli archi, tutto il portico di
via Oberdan (lato municipio,
che ¢ forse il pit bello e il piu
ampio dei portici padovani,
ma anche, indubbiamente — il
pit maltrattato. Potrebbe
ospitare sculture, pannelli mo-
dulari per allestire mostre do-
cumentarie sulla citta, un lapi-
dario di reperti del “centro sto-
rico”, una piccola mostra di-
dattica permanente sulla storia
della citta e le sue stratificazio-
ni. Nelle sale, a rotazione, po-
trebbero esporre artisti pado-
vani e non padovani, secondo
una programmazione indicata
da una commissione di opera-
tori.

Le circa cinquanta opere
esposte da De Rossi costituiva-
no un percorso abbastanza
completo ¢, comungue, molto
significativo della ricerca gra-
fica di questo artista molto
schivo, tutto dedito alla scuo-
la, ma da sempre innamorato
delle “magie” dell’acquaforte,
delle tecniche laboriose e sem-
pre un po’ alchemiche che con-
sentono all’artista di costruire
col segno I’immagine, soltan-
to prefigurandola nella sua
fantasia poiché i valori lumi-
nistici, i rapporti chiaroscura-
li, gli effetti ritmici e plastici
dei segni sono verificabili solo
dopo la stampa a torchio, che
De Rossi esegue direttamente,
attentissimo a tutte le fasi ope-
rative che intervengono a da-
re il risultato finale. Da anni
De Rossi coltiva una sua par-
ticolare predilezione per le ac-
queforti a colori, realizzate a
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pili lastre stampate successiva-
mente sullo stesso foglio, cu-
rando con molta sensibilita i
registri cromatici e le rese at-
mosferiche. In queste opere,
paesaggi e nature morte preva-
lentemente, il ritmo serrato o
pit dilatato del segno incrocia-
to diventa la trama per spetta-
colari trasparenze luminose di
forte impatto e di molta sug-
gestione decorativa. Ma le ac-
queforti di Antonio De Rossi
che pill sento e pilt amo sono
le grandi incisioni con i fiori,
piu spesso magnolie, in primo
piano, a portata di tatto ¢ di
olfatto, realizzate con una te-
nerezza e una sensualita con-
templativa da acquisire un’au-
tentica capacita di restituzione
consolatoria. Qua e 1a, dietro
i fiori, si intravvede lontano il
paesaggio, la citta, ma ¢ solo
per creare un riferimento spa-
ziale che lasci pitt ampio cam-
po alla luce che avvolge ed
esalta la forma in primo pia-
no, porgendola con piu risal-
to ai nostri sensi e alle nostre
nostalgie di immersione pani-
ca, di dialogo continuo e rige-
nerante con la natura.
GIORGIO SEGATO

LE FOTO DI DANESIN

Con la consapevolezza che
arte e poesia possono costituire
anche per ’occhio pili assopito
¢ distratto il miglior approccio
alla meraviglia della natura e al-
la conoscenza delle piante, tan-
to preziose per la nostra vita
quanto da noi ignorate o irrime-
diabilmente danneggiate, per la
terza edizione della “Settimana
della cultura scientifica e tecno-
logica”, che si svolge in tutta
Italia dal 19 al 24 aprile, ’Orto
Botanico dell’Universita di Pa-

=

dova, ha allestito presso i padi-
glioni che fiancheggiano il Giar-
dino dei Semplici pitl antico del
mondo, la Mostra fotografica
Hortus Simplicium di Francesco
Danesin.

La mostra, che rimarra
aperta al pubblico per tutto il
periodo estivo (orario: dalle 9
alle 13 e dalle 15 alle 18), pre-
senta le pi belle immagini del
patrimonio vegetale dell’Orto
Botanico, gia pubblicate nel
volume “Hortus Simplicium”,
di Francesco Danesin, ed. Bi-
blos 87 (libro fotografice pre-

sentato agli “Incontri Interna-
zionali di Arles”, e oggi parte
delle collezioni delle piu im-
portanti biblioteche della foto-
grafia d’Europa), assieme ad
altre foto inedite. Sono imma-
gini di una forza e delicatezza
straordinarie in cui I’occhio at-
tento ¢ contemplativo del fo-
tografo padovano ha saputo
condensare tutta la bellezza
strutturale, funzionale, forma-
le di ciascun dettaglio signifi-
cativo delle varie specie bota-
niche presenti nell’Orto, resti-
tuendole in una sospensione
incantata, quasi irreale. Attra-
verso una dilatazione, un in-
grandimento del dettaglio stes-
so, o della sua composizione
d’insieme, un giocare con la
singolarita dell’oggetto ¢ lo
spazio circostante, € con le
geometrie che spesso si produ-
cono dall’accostamento di
piante simili o diverse e col co-
lore, Danesin riesce ad esalta-
re la forza vitale e la pregnan-
za costitutiva di ciascun ele-
mento naturale, trasfiguran-
dolo contemporaneamente in
modo poetico in un’immagine
leggibile a pin livelli, ricca di
sollecitazioni emozionali, im-
maginative, sensoriali.

II “vassoio d’acqua” si tra-
sforma cosi in un’incerta lagu-
na che un verde argine corroso
¢ slabbrato separa e protegge
da un mare piu vasto dove la
muc1lla0me ristagna. La “co-
smea” ripresa ad altezza di ste-
lo, infonde nella semplicita e
freschezza compositiva dell’in-
sieme, la sensazione immedia-
ta del prato fiorito su cui si cor-
reva a piedi nudi o ci si sdraia-
va, bambini, a osservare fili
d’erba e insetti in movimento.
Signoreggia la “orchidea” in
tutta la delicata evanescenza
della sua rosea corolla, mentre
irrorata d’acqua la “ninfea” fa
capolino tra il baluginio delle
ampie foglie dall’acqua scura
dello stagno. Enigmatici, side-
rali riflessi sprigionano invece
le iridescenti gocce diamantine
sulla scura superficie delle fo-
glie del “loto”, che un sofisti-
cato gioco fotograflco sospen-
de, qualche immagine piu
avanti, come in un’astratta su-
perficie di mercurio o di ghiac-
cio. Ci volge invece le spalle,
inondato di luce, forte del suo
energico stelo il “girasole”; la
stessa luce che sembra racco-
gliere della “felce nido” il tene-
ro cuore. Ma singolare magia
sprigiona anche il prato stella-
to disegnato dalle foglie gialle
del “Liquidambar” sulla terra
bruna, e la pianta del “co
ne dente di leone™ cop:
brina. \lentr= in pe

cielo sulla terra la rosea fiori-
tura del “ciliegio giapponese”,
mentre fantasmagor1c1 arabe-
schi disegnano nel cielo le ae-
ree chiome dei “bagolari”. So-
no solo alcuni esempi di quella
poesia della natura che nelle fo-
to di Danesin si fa immagine,
si traduce visivamente per me-
ravigliare, far gioire chi la
guarda, ed aiutarlo insieme a
riscoprire le inesauribili risorse
del patrimonio ambientale e
naturale. Sono frutto di uno
studio lungo e meditato teso a
cogliere di ciascun elemento la
struttura essenziale, I’armonia
costitutiva e la sua combinazio-
ne spaziale.

Per Francesco Danesin, che
si occupa di fotografia da piu
di trent’anni, ed ¢ approdato
ad esiti felici nei diversi campi
in cui s’¢ provata la sua gran-
de versatilita, la Natura rima-
ne la fonte di ispirazione piu
congeniale, il suo ambito di os-
servazione e di ricerca privile-
giato. Moltissimi i riconosci-
menti ottenuti a livello nazio-
nale e internazionale, innume-
revoli le mostre cui ha parte-
cipato, molte le pubblicazioni.
Tra le pil recenti grande suc-
cesso ha avuto il libro “Da Ga-
lileo alle stelle” realizzato dal-
I’autore assieme a Francesco
Bertola, ed edito dalla Biblos,
92 e V'Herbarium, Signum
Verde ed., 1992: riproduzione
di un’inedita collezione di
piante del XVIII sec. conser-
vata presso 1’Orto Botanico di
Padova e testimonianza, alla
mostra, della sezione degli “es
sicata” dell’Orto stesso.

Seguendo una tradizione di
famiglia che vedeva lo zio, il
grande fotografo padovano
Menotti Danesin, negli anni
1920-70, incaricato dal Retto-
re dell’Universita di salvare
I’archivio fotografico sui colli
Euganei, durante il secondo
conflitto mondiale, Francesco
Danesin, assieme al figlio Mat-
teo, sta ora riproducendo, per
incarico del Prefetto dell’Orto,
parte dell’archivio fotografico
dell’Orto Botanico (in deterio-
ramento): immagini di eventi
storici relativi all’orto botani-
co di Padova dalla prima me-
ta dell’800 ai giorni nostri.

MARIA LUISA BIANCOTTO

L’'OGGETTO CARTIER
IN MOSTRA A PADOV %

Cartier

li e fibbie per cintura, pettini,
specchi e portacipria...
Questi gli oggetti, prove-
nienti dalle collezioni Cartier,
esposti allo stabilimento Pe-
drocchi di Padova in una mo-
stra insolita e affascinante che
ha avuto luogo dal 25 al 28
marzo, in concomitanza con la
presentazione del volume

- L’oggetto Cartier. 150 anni di

tradizione e di innovazione, di
Franco Cologni ¢ Ettore Moc-
chetti (Giorgio Mondadori edi-
tore).

Oggetti d’uso quotidiano,
ma talvolta cosi preziosi da ri-
splendere come gioielli, talvol-
ta cosi puri ed essenziali nelle
forme da risaltare come opere
d’arte: opere, infatti, di un’ar-
te “minore”, che ha accompa-
gnato e spesso guidato con la
sua evoluzione I’affermarsi e il
tramontare delle mode, 'avvi-
cendarsi degli stili, il libero di-
spiegarsi del gusto.

Se la gioielleria ¢ natural-
mente la parte nobile della
creazione Cartier, quella che
con il suo estro inventivo e la
sua preziosita favolosa testi-
monia dello stile di vita di una
ristrettissima élite dell’aristo-
crazia del sangue e del denaro,
¢ perd in questa produzione di
oggetti per tutte le occasioni
che si ritrova la radice della ve-
ra “diversitd” di Cartier. La
sua capacita di riscattare il
quotidiano dalla banalita e di
sollevarlo al livello dell’arte &
il segreto che ha consentito a
Cartier di superare indenne
tutre le rivoluzioni della moda
e di approdare in epoca con-
temporanea alla straordinaria
rinascita dei Must.

Dai fasti del Secondo Impe-
ro, attraverso la stagione trion-
fale dell’Art Déco e fino ai
successi degli anni *70 e ’80,
Cartier ha lasciato ’impronta
inconfondibile del gioielliere
nei piccoli preziosi oggetti del-
la vita di ogni giorno, dove il
gusto ¢ il gesto sono una pa-
rola sola.




M USICA

MUSICA
CONTEMPORANEA

Ho partecipato attivamente
a tre manifestazioni che, essen-
do fuori dai normali circuiti di
consumo musicale, rischiano
di passare inosservate nono-
stante la loro positiva inciden-
za sulla vita artistica della
Citta.

L’avervi personalmente col-
laborato esclude ch’io possa
esprimere giudizi sulle esecu-
zioni e sugli esecutori, anche se
mi permetto di affermare che
tutto si € svolto su di un piano
di ineccepibile professionalita.

Ma il vero intersse delle tre
manifestazioni € quello di aver

:
il

— PADOVA, CARA SIGNORA...

proposto musiche attuali im-
punemente (e clo¢ con succes-
so) di fronte a pubblici “nor-
mali”, e cioé di non-addetti-ai-
lavori: certa artc contempora-
nea continua infatti ad esalta-
re un’estetica individualistica ¢
una cultura d’élite.

Cito le tre manifestazioni
cominciando dall’ultima: il
concerto del baritono Anfonio
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neppure questa.

NIk ,

- Ma che vuol dire continuita politica?
- Quello che non ha fatto la giunta precedente non lo fa

Juvarra per il Centro Organi-
stico Padovano (venerdi 24
maggio alla Chiesa della Ma-
donna Pellegrina) con un pro-
gramma di musiche su testi sa-
cri di Monteverdi a Casella,
passando attraverso i fasti del
Barocco, ¢ gli stupendi “Vier
ernste  Gesdnge” scritti da
Brahms nel 1896 poco prima
della sua morte.

Altro avvenimento musica-
le di prim’ordine ¢€ stata ’ese-
cuzione nella Basilica del San-
to, lunedi 17 maggio, dell’ora-
torio “Exodus” di Mansueto
Viezzer (direttore Carlo Robe-
schini, solisti il tenore Albino
Toffoli ¢ il basso Giancarlo
Frison, quartetto vocale fem-
minile C. Nadal, L. Serafini,
M. Campagnaro, M. Bottacin,
coro di voci bianche “Citta di
Oderzo” diretto da L.B. Vi-
sentin, ottanta coristi, effetti
elettronici di G. Ciullo, orga-
no ¢ grande orchestra); opera
complessa ed eclettica, nuova
testimonianza della vitalita
creativa (nonché della piena
maturita) dell’autore soli-
ghese.

Completamente diversa ’at-
mosfera del concerto sponta-
neamente organizzato — in
collaborazione con “Intermu-
sica” — dagli allievi di Elio Pe-
ruzzi il 2 febbraio in “Sala dei
Giganti” in onore del loro in-
segnante di Clarinetto che la-
scia I'insegnamento del Con-
servatorio “C. Pollini”.

Qui il programma era inte-
ramente rivolto alla musica
contemporanea includendo co-
se molto preziose di Silvio
Omizzolo, di Sergio Chiere-
ghin e di Stefano Bellon; men-
tre Oliviero De Zordo con
grande bravura, fantasia e si-
gnorilita ha riproposto (insie-
me a A. Bisello, G. Capuzzo,
F. Dalla Vecchia, N. Marsilio,
F. Maschio ¢ M. Zamberlan)
quel repertorio jazzistico cosi

strettamente legato alla storia
del clarinetto e cosi ampiamen-
te esplorato dal Peruzzi nella
sua multiforme attivita concer-
tistica.

Altri collaboratori musicali:
P. Ferraresi e A. Fiorentin
(pianoforte), A. Dominiani
(c. basso), A. Segafredo (per-
cussione), Zhou Ling (so-
prano).

Raramente un “professore”
di Conservatorio ¢ stato cosi
egregiamente e calorosamen-
te onorato e festeggiato dai
suoi allievi, testimonianza
inequivocabile dei suoi molti
meriti!

WOLFANGO DALLA VECCHIA

PATAVIUM

E nata a Padova una ri-
vista nuova: Patavium, Ri-
vista veneta di Scienze del-
’Antichita e dell’Alto Me-
dioevo. 1l direttore ¢ il
Prof. Giovanni Ramilli
della nostra Universita,
coadiuvato da un comita-
to scientifico costituito da
una decina di docenti uni-
versitari; la redazione riu-
nisce un gruppo di laurea-
ti in lettere.

La collaborazione, aper-
ta a tufti, presenta una no-
vita: i neolaureati con ot-
tima tesi {(ed una riga di
presentazione del primo re-
latore) avranno a disposi-
zione 20/25 cartelle datti-
loscritte per esporre ’argo-
mento della loro tesi ¢ le
conclusioni raggiunte.

La rivista avra una ca-
denza semestrale con un
notiziario che accogliera
recensioni, informazioni,
spigolature dalla stampa e
novita che interessano il
mondo  universitario.
Un’appendice accogliera
documenti € pubblicazioni
antiche e rare ed ogni con-
tributo scientifico che illu-
stri la storia della citta di
Padova e delle sue istitu-
zioni.

11 primo fascicolo, di cir-
ca 150 pagine con numero-
se illustrazioni, € nelle li-
brerie e contiene articoli di
G. Ramilli, S. Beltrame,
M. Sartelli, A. Possamai,
L. Bessone.

MARCELLA MASSARI
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