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tiamo vivendo un momento certamente molto interessante

nella storia della nostra citta. 1l suo sviluppo tecnologico ed

amministrativo sta determinando ’abbandono di molti edi-
fici storici, anche di grandi dimensioni, nel centro di Padova. Molti
difficili problemi come quello dei musei civici, della biblioteca ci-
vica e di quella universitaria, dei musei universitari, sembrano de-
stinati a trovare finalmente un’appropriata soluzione. Cio non do-
vrebbe tuttavia farci dimenticare anche [’esistenza di edifici mi-
nori, ma con peculiari ed interessantissime caratteristiche, che at-
tendono oramai da troppo tempo una piu congrua destinazione.
Tra questi vanno certamente incluse le porte cittadine, a comin-
ciare da una delle piu trascurate, anche se centralissima, cioé di
Ponte Molino.

Non vogliamo scendere nel dettaglio della sua utilizzazione,
ben consapevoli di quanto essa possa essere subordinata anche
a problemi puramente tecnici, ma non vorremmo che si dimenti-
casse, nel panorama di questi utilizzi, [’enorme serbatoio costi-
tuito dalle tante associazioni volontaristiche che in parte, ma so-
lo in parte, trovano ora ospitalita negli edifici dell’ex Macello.

L’apporto culturale che queste associazioni danno alla vita
cittadina merita la piu attenta considerazione. Esso nasce da una
base spontanea, cioé genuina, ed e quasi sempre avulso da inge-
renze politiche o burocratiche. Inoltre presenta costi singolarmente
modesti in relazione ai risultati raggiunti. In altri paesi europei,
ovviamente nei piu progrediti, queste associazioni e queste attivi-
(¢ godono dei maggiori riconoscimenti. Spesso esse vengono ospi-
tate in quelle “case della cultura™ che sono sedi frequentatissime
di laboratori, di sale per esposizioni e per conferenze, etc. e che
sono dotate anche di attrezzature logistiche, come bar e ristoran-
ti, che servono a rendere piu gradevoli e funzionali gli incontri.

Dato che sembra finalmente tramontato il mito di origine to-
talitaria che la socialita possa essere gestita soltanto da strutture
pubbliche, speriamo che si riesca a trovare gli stimoli giusti per
inserire in queste attrezzature il tornaconto privato con tutto cio
che esso puo produrre di fantasia e di creativita.

C’e un punto tuttavia che vogliamo ribattere ed e che in si-
mili casi ’intervento pubblico, oltre che doveroso, sarebbe quan-
to mai messo a buon frutto, di fronte a tante altre iniziative effi-
mere e dispersive anche se magari piu di effetto.

C.S.




SILVIO OMIZZOLO
NON SOLO MUSICA...

WOLFANGO DALLA VECCHIA

uando si é trattato di festeggia-
re Silvio Omizzolo nel suo ot-
tantesimo compleanno scriven-
do P’opuscolo appositamente
edito dal Comune di Padova, ¢ stato
per me un piacere quello di onorare
in tal modo un maestro, un collega,
un amico; oggi, scrivere di lui dopo
la sua scomparsa, mi risulta difficile:
una persona viva si festeggia, una per-
sona scomparsa si ricorda con dolore.
Rievocarne pero la figura di uomo
e di musicista, oltre che un atto spon-
taneo di stima e di affetto, € anche un
doveroso primo passo da compiere per
la valorizzazione della sua opera.
Silvio Omizzolo, nato a Padova nel
1905, recentemente scomparso all’e-
ta di 85 anni, € stato compositore di
alto livello, educatore musicale, pia-
nista e prestigioso insegnante del suo
strumento, ed erede di Cesare Polli-
ni, di Oreste Ravanello e di Arrigo Pe-
drollo nella direzione dell’“Istituto
Musicale Pareggiato” della citta di Pa-
dova, fino alla sua statalizzazione.
La singolarita della sua figura di
musicista ¢ senza dubbio determina-
ta da molti fattori, dei quali il pill evi-
dente ¢ forse la coesistenza in lui del-
I’interesse (sempre vivissimo) per la vi-
ta musicale europea con I’aspirazio-
ne quasi missionaria a coltivare il pic-
colo orto musicale della sua citta. Era
infatti attentissimo a tutto quello che
si faceva altrove, radicalmente abbar-
bicato all’ambiente intellettuale pado-
vano, dedito senza risparmio di tem-
po e di energie alla cura del suo Isti-
tuto, impegnatissimo a promuovere €
vagliare con acuto spirito critico la
professionalita nella formazione dei
giovani musicisti e - fin dove possibi-
le - la vita musicale della cittd. Una
citta alla quale egli diede il contribu-
to di una educazione musicale appre-
sa ed ereditata soprattutto da due
grandi didatti: Renzo Lorenzoni (al-
lievo di Cesare Pollini) per il piano-

Ritratto di un artista
che ha lasciato il segno
nella vita musicale padovana,
ad un anno
dalla sua scomparsa.

Prima pagina autografa di una composizione
per canto e pianoforte su una versione di Rim-
baud.
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forte e il non vedente Almerigo Girot-
to per la composizione.

Della sua attivita musicale ho gia
scritto nel breve saggio “Silvio Omiz-
zolo Musicista” (1985 — Cleup Edi-
tore); tentare di approfondire ora, do-
po la sua scomparsa, la conoscenza di
questa complessa ¢ singolare figura si
presenta estremamente difficile, per-
ché non € cosa che si possa fare su-
perficialmente e nemmeno in breve
spazio: Silvio Omizzolo ¢ infatti una
di quelle personalita ardue da decifra-
re e quindi anche da divulgare.

Era uomo interessato a qualsiasi
aspetto della vita, dotato di una me-
moria incredibile, costantemente in at-
teggiamento critico di fronte a qual-
siasi cosa, evento, persona; estrover-
so e amante della conversazione, ma
contemporaneamente sempre conte-
nuto e controllato , acuto osservato-
re della psicologia altrui, abitualmente
“polemico” e talvolta graffiante, mai
perd con malignita. Amava la vita in
tutte le sue espressioni, la sua Maria
Rosa (commovente il ricordo, avva-
lorato dalle sue “Memorie”, della to-
tale e pit affettuosa dedizione alla mo-
glie malandata in salute nell’ultimo de-
cennio di vita), la sua famiglia, i suoi
amici e i suoi allievi; le letture, la vita
fisica, il nuoto fino a tardissima eta;
€ a questo punto non saprei se mette-
re prima la musica o la cultura in ge-
nere.

Era veramente un “intellettuale”,
non tanto perché laureato in giurispru-
denza, quanto per uno speciale amo-
re della cultura, un amore che occu-
pava tutti gli spazi lasciati liberi in lui
dalla religione; se & possibile essere in-
sieme “laici” e “credenti”, lui lo era:
la sua “umanita” era comunque pre-
valente, il suo “umanesimo” era quasi
tutta la sua vita. Uomo vero, natural-
mente, anche lui con le sue passioni,
le sue simpatie, le sue insofferenze. E
tutto cio che egli aveva saputo cono-




Una recente immagine di Silvio Omizzolo nel
suo studio al 15° piano del grattacielo di Por-
te Contarine.

scere e conquistare cercava in tutti i
modi di comunicare agli altri, parti-
colarmente in quella che é stata la sua
attivita prevalente: I’insegnamento del
pianoforte.

To penso che senza di lui I’ambien-
te musicale padovano sarebbe stato
certamente privo di quei valori che lo
hanno segnato qualitativamente. Egli
riusci ad assicurare a tutti i suoi allie-
vi un ottimo grado di professionali-
ta, e quando si occupo di attivita or-
ganizzativa, come di quella composi-
tiva, fece sempre cose rilevanti: nulla
che abbia portato o che porti il suo no-
me ¢ trascurabile o privo di valore.
Riusci a portare la testimonianza del-
la cultura musicale padovana anche in
campo internazionale, con esecuzio-
ni, importanti riconoscimenti ¢ premi.

Altra caratteristica assai spiccata
della sua personalita e stata I’assolu-
ta coerenza con se stesso; gli € sem-
pre riuscito di rifiutare ogni compro-
messo, ogni sottomissione alle pur
cangianti vicende della sua vita e a
quelle del mondo che lo circondava.
Se “professionalita” era la norma
principale, irrinunciabile di ogni sua
attivita artistica, “correttezza e rigo-
re” erano i termini irrinunciabili del-
la sua vita come del suo comporta-
mento nella societa. Un uomo, come
ben dice di lui Ercole Parenzan (vedi
“Il Gazzettino” del 22.3.791), “di al-
tri tempi”, nel quale il deragliamento
dal binario scelto era un’eventualita
improponibile. Fedele sempre ai pro-
pri sentimenti ¢ alla propria vivace
sensibilita, intensamente amava i con-
senzienti, cordialmente criticava gli al-
tri; figura d’uomo che puo variamente
essere considerata, ma dai lineamenti
estremamente chiari ¢ ben definiti:
qualita queste piuttosto rare.

E di questa sua inflessibilita pago
spesso lo scotto, e si trovo defrauda-
to nei suoi diritti e nei suoi meriti, non
riuscendo cosi a raggiungere gli ob-

biettivi professionali ed artistici che
giustamente si era proposto: dopo aver
operato per la statalizzazione dell’l-
stituto Pollini, se ne dovette ritirare.

Personalmente ritengo che a dan-
neggiarlo sia stato soprattutto I’amo-
re per il suo ambiente nativo, la sua
citta, e 'impossibilita o la non volonta
di trapiantarsi altrove: se fosse vissu-
to in una grande citta gli si sarebbero
aperte dinnanzi strade molto pilt im-
portanti (la sua produzione, senza
dubbio ragguardevole sotto tutti gli
aspetti, non sarebbe rimasta per la
maggior parte tuttora inedita e poco
nota). Invece ’amore per il suo “hor-
tus conclusus” pur concedendogli una
vita assai intensamente vissuta e un’ar-
te estremamente raccolta € “riserva-
ta”, I’ha tagliato fuori dalla possibi-
lita di pit ampie affermazioni perso-
nali.

Egli ha pero lasciato a noi qualco-
sa di duraturo di cui siamo coscienti
e di cui dobbiamo essergli grati sia nel-
la sua attivita didattica che nella pro-
duzione compositiva.

Tante volte, pensando ai miei edu-
catori e ai miei insegnanti, resto col-
pito dal fatto che la loro opera rima-
ne in me, ed ¢ una percentuale assai
alta del mio essere attuale: I’eredita
culturale € un bene prezioso e indele-
bile che sfugge pero alla possibilita di
una valutazione obiettiva. Il “mae-
stro” - maestro in qualsiasi campo -
condiziona con la sua opera una massa
ingente di discepoli né si puo stabilire
dove termini I’apporto del suo inse-
gnamento nelle generazioni venture e
quindi la sua influenza su ¢io che av-
verra. Quanto deve Padova a Silvio
Omizzolo non si potra mai quantifi-
care; ma decenni di ininterrotta e fer-
vidissima attivita hanno certamente la-
sciato, come cultura ma anche in con-
creto, tracce incancellabili: e se non fu
il solo ad esercitare questa sua missio-
ne in Padova durante gli anni della sua

vita, credo si possa affermare tranquil-
lamente che fu lui il pil importante
educatore musicale per qualita e per
operosita. Gli anni passano, i suoi al-
lievi si contano sempre in minor nu-
mero, ma gli allievi degli allievi sono
veramente tanti; e con la loro attivita
mantengono alto il prestigio musica-
le padovano.

Quanto all’opera compositiva, ri-
mando per un esame approfondito al
citato opuscolo dedicatogli per I’ottan-
tesimo anno di vita: viene inoltre ri-
portato in calce il catalogo generale
aggiornato delle sue opere.

Se si volesse osservare che la loro
quantita non € molto grande, ricorde-
ro che ci sono stati anche grandi arti-
sti che hanno “lavorato poco”.

Quanto alla qualita, al livello, al va-
lore di queste opere, va rilevato anzi-
tutto, al di 1a delle pretese di obietti-
vita critica e delle opinioni personali,
che sono tutte opere scritte, come lui
stesso ha detto, “come per caso e per
forza di inerzia” . Silvio Omizzolo co-
nosceva molto bene - € non € cosa co-
mune tra gli uomini - se stesso, e nel
dire ¢io (egli si riferiva certamente non
solo alla composizione ma a tutto
quello che aveva realizzato nella sua
vita) effettivamente ci offre la chiave
per comprenderne la figura e valutarla
appieno.

La spontaneita creativa ¢ un primo
aspetto assolutamente positivo della
sua opera: una spontaneita sempre ac-
coppiata ad una assoluta obiettivita
razionale: le sue opere sono sponta-
nee e pertanto sicuramente sincere; ma
cid non toglie che siano anche profon-
damente “ragionate”. Perché questo
in fondo era il suo carattere: imme-
diato e spontaneo, ma sempre lucidis-
simo e controllato.

Nell’intervista di Maria Nevilla
Massaro, pubblicata nel succitato fa-
scicolo dichiarava:

“Ho sempre sentito la necessita di




Silvio Omizzolo al pianoforte per una delle fre-
quen(i esecuzioni di musica da camera in casa
Debiasi (1938).

Da sinistra a destra: Toni Sorgato, Silvio Omiz-
zolo, Ellore Bonelli, Egidio Guarnieri e Tul-
lio Debiasi.

comporre come un bisogno natura-
le, non ho mai preteso di essere un
musicista “impegnato”, portatore di
particolari messaggi. La mia forma-
zione € avvenuta tra neoclassicismo e
dodecafonia, e di tali tendenze si pos-
sono certamente vedere le trac-
ce nel mio modo di scrivere... Ho sem-
pre cercato di creare un mio linguag-
gio, pur tenendo gli occhi aperti ver-
so il mondo esterno. Ho tenuto cor-
rispondenze con Dallapiccola, Ghe-
dini ed altri musicisti, poi perd mi so-
no chiuso sempre pill in un mio isola-
mento. Ora penso di appartenere ad
un’altra epoca. Oggi, tra i giovani mu-
sicisti, c¢’¢ la tendenza ad aggregarsi
a determinate “scuole”: ¢ forse que-
sto 'unico modo per farsi avanti. Io
non ho mai appartenuto a nessuna
scuola...

Quando si compone, ¢ importante
anche la destinazione dell’opera. 1l
Concerto per violoncello, ad esempio,
mi era stato chiesto da Max Cassoli
e dall’orchestra “Tartini”. Cosi mol-
ti lavori per la voce di soprano sono
stati scritti per Adriana Rognoni, can-
tatrice di spiccate qualita...

Generalmente ho scelto testi che ri-
flettono la condizione umana e la spe-
ranza nella parola di Dio: ... sebbene
poi - come ho detto - io non abbia mai
voluto atteggiarmi a musicista “impe-
gnato”, devo ammettere che certe cor-
de della mia modesta lira vibravano
se toccate da certe parole e immagi-
ni. I meravigliosi versi di Neri Pozza
per I’Elegia ricordano lo spaventoso
eccidio di patrioti rastrellati sul Grap-
pa nell’ottobre del '44. Anche il La-
mento (su testo anonimo del Duecen-
to) poteva riflettere analoghe angosce
e speranze di altre “spose” nell’estate
19417,

A proposito dell’“Elegia per gli im-
piccati di Bassano” vale la pena di ri-
portare quanto 1I’Autore ha lasciato
scritto in un minuzioso diario della sua

vita: “Nel 1963 Neri Pozza - poeta
scrittore scultore incisore editore e “re-
sistente” - mi propose di mettere in
musica la sua “Elegia per gli impic-
cati di Bassano”: nel 1964 sarebbero
trascorsi vent’anni da quel barbaro
martirio e io avrei avuto davanti tut-
to il tempo per lavorare con calma su
quel testo che tanto mi stimolava con
le sue immagini fosche e desolate.
Pensai a un’orchestra piuttosto ricca,
a due voci gravi (contralto e barito-
no) € a un recitante: il lavoro essen-
ziale non duro piu di un mese, men-
tre la stesura della partitura mi impe-
gno per altrettanto.... Neri portd la
partitura a Labroca (a Venezia) che ne
rimase impressionato e commosso: fu-
rono fatte promesse, date assicurazio-
ni per I’esecuzione nel ’64, ma poi...
i soliti bastoni fra le ruote, i riman-
di... fino alla morte dello stesso La-
broca! Amen! Il successivo Sovrinten-
dente della Fenice, al quale avevo
scritto nel ’76, non si degno di rispon-
dere...” '

Questa inagibilita degli organismi
Statali o comunque pubblici per i “non
facenti parte” delle varie consorterie,
¢ un leit-motiv che si ripete spesso nelle
pagine del “Diario”. Silvio Omizzo-
lo, artista serio ed uomo coscienzio-
so non poteva non soffrire nel veder-
si messo da parte in ambienti nei quali
’arte troppo spesso € considerata non
“donazione spontanea” dell’artista,
ma possibile “occasione di guadagno”
attraverso la gestione di molteplici e
collegati interessi.

To ricordo che in quel 1964 la Rai
esegui e trasmise molte opere compo-
ste per commemorare la “resistenza”;
opere tra le quali quella di Silvio
Omizzolo (e Labroca certamente lo sa-
peva) avrebbe ben figurato, anche se
il nome del suo compositore era me-
no conosciuto di altri! Non si trovera
modo, in un prossimo avvenire, pro-
ponendo alla pubblica attenzione que-

ste pagine profondamente sentite e
magistralmente scritte di compiere una
giusta “riparazione” per questa che €
stata veramente una offesa all’uomo
¢ al musicista?

Quanto al Diario (per I’esattezza
memorie) da cui ho tratto la citazio-
ne relativa all’elegia ineseguita, non
posso tacere la profonda impressione
che mi ha fatto quanto mi ¢ stato pos-
sibile leggere di esso. La personalita
di Silvio Omizzolo ¢ veramente mas-
siccia e poliedrica, € a me sembra che
anche questa sua “spontanea” e cali-
bratissima opera possieda valore di
opera d’arte. Non si potra mai stabi-
lire fino a che punto egli senti il biso-
gno o volle coscientemente scrivere
queste pagine nelle quali rievoca con
una vivacitd, una lucidita, una parte-
cipazione eccezionali tutta la sua vi-
ta, e soprattutto I’ambiente in cui es-
sa si svolse. Cio che colpisce ¢ anche
il fatto che esse non sono affatto una
confessione, ma una vera cronaca let-
terariamente registrata, in una prosa
limpida ed esatta che non nasconde
perd mai I’interesse e ’emozione del-
I’Autore per le vicende vissute e per
le persone incontrate; ina prosa av-
vincente anche per la minuziosita del
racconto e la completezza dei detta-
gli. Pertanto queste memorie si leggo-
NO COIME Un romanzo; un romanzo ric-
chissimo di ricordi, di rievocazioni e
di eventi, presentandosi come la “Gaz-
zetta” di una autentica famiglia veneta
in uno spazio di tempo che compren-
de entrambe le guerre, piena di ritratti
caratteristici, di testimonianze, di no-
tizie ignote, di motivi ora drammati-
ci ora sereni, intensamente vissuti,
narrati con vera maestria di scrittore,
suscitando un interesse che va al di la
di quello esclusivamente musicale del-
I’ Autore, singolare figura di uomo e
di artista che Padova non deve € non
potra dimenticare. O
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CATALOGO DELLE OPERE

(a cura di Enrica Omizzolo)

“Lirica di Edgar Poe” per voce e pianoforte.
“Elegia” per pianoforte.

“Sogno” per pianoforte.

“Fantasmi” per pianoforte.

“Preludio e fuga” per pianoforte.

“Canto Spirituale” per voce ¢ pianoforte.
“Ninna Nanna” per pianoforte.

“Dieci Studi sul trillo”

1) Mazurca; 2) Marcia funebre; 3) Scherzo;

4) Canzone senza parole; 5) Habanera; 6) Polac-
ca; 7) Barcarola; 8) Marcetta; 9) Minuetto; 10)
Toccata.

Ed. Ricordi 1939; 12 esec.: Milano, 1940, Carlo
Vidusso.

“Sonata per archi”

Ed. Zanibon 1970; 12 esec.: Padova, Teatro Ver-
di, 1961, Orchestra del Teatro “La Fenice” di Ve-
nezia.

“Lamento della sposa padovana” per soprano ¢ 7
strumenti. Versi di Anonimo sec. XII1°; Primo Pre-
mio Concorso Nazionale Sindacato Musicisti 1943;
1? esec.: Venezia, Teatro “La Fenice”, 2 settembre
1944, soprano Serafina di Leo.

“L’attesa” per voce e pianoforte; versi di Giovan-
na Bemporad; 1?2 esec.: Padova, Maggio 1968, so-
prano Mara Zampieri.

“Fantasia - Ouverture da concerto” per due pia-
noforti

Ed. Ricordi 1953; 1?2 esec.: Rovigo, Maggio 1949,
Duo Omizzolo-Piaggi.

“Musica per pianoforte”.
Recitativo-Invenzione-Notturno-Arabesco; 1?2
esec.: Rovigo 1955 ? - al pianoforte I’autore.
“Tempo di Sonata” per due pianoforti.
“Berceuse pour Michel” per due pianoforti.

“II Natale di Toni” (musica per un film per ragaz-
zi) per 6 esecutori e piccolo coro di voci bianche;
prima visione 1957.

“Concerto per violoncello, archi ¢ pianoforte” Pre-
mio di Selezione “Marzotto” 1958; Amm.ne Ri-
cordi 1958; 1? esec.: Padova, Sala dei Giganti al
Liviano; 3 febbraio 1959, orchestra “Tartini” di
Padova; Solista Max Cassoli.

Esec. ufficiale del Premio: 1959 Orchestra “Scar-
latti” di Napoli dir. Luigi Colonna; solista Giacinto
Caramia; 1?* trasmissione radiofonica Ottobre
1961.

“Concerto per pianoforte e orchestra” 3°Premio
Concorso Internazionale “Regina Elisabetta” di
Bruxelles 1969; Ed. Zanibon 1970; 1?2 esec.: Bru-
xelles, Novembre 1969, D¢ Groote - Gielen.

1% esec. in Padova: 9 gennaio 1986 Auditorium
“Pollini”; solista Franco Angeleri; orch. da Ca-
mera di Padova dir. Evelino Pido.

“Tre Frammenti Biblici” per voce e organo.

1° da Giobbe (XIX 25-27); 11° da Ecclesiaste (IV
1-3); 111° da Isaia (LLVIII 6-9).

1? esec.: Venezia; 1973, Adriana Rognoni - Ro-
berto Micconi.

1962

1963

1965

1966/67

1969
1970
1973

1973

1974

1976

1976

1980

1981

1981
1988

1989

1954
1954
1954

1968

1980

“Strade” per voce e pianoforte; versi di Attilio Ca-
nilli (per gli 80 anni di A. Canilli); 1? esec.: Pado-
va 1962 soprano Ermi Santi, al pianoforte I’autore.
“Elegia per gli impiccati di Bassano” per contral-
to, baritono, voce recitante e orchestra. Versi di
Neri Pozza.

“Notturno ¢ Danza” per flauto ¢ pianoforte; 12
esec.: Padova, Sala dei Giganti al Liviano 1974,
Duo Carraro-Mingardo.

“Sonata” per violino e pianoforte. Premio Con-
corso “Viotti” di Vercelli 1967; Ed. Zanibon 1968;
1? esec.: Padova, Sala dei Giganti al Liviano 1968,
Duo Guglielmo - Omizzolo.

1% trasmissione radiofonica 1969; Duo Guglielmo
- Mabilia.

“Triodia” Tre Canti senza testo per voce € piano-
forte.

“Sonata breve” per violoncello e pianoforte. 1*
esec.: Gorizia 1973 Duo Valdettaro - Scarlino.
“Senzazione”per voce e pianoforte. Testo di A.
Rimbaud - G. Bemporad.

“Tre frammenti biblici” Versione per soprano € 9
strumenti; 1* esec.: Padova, Sala dei Giganti al Li-
viano, 1974, soprano A. Rognoni.
“Divertimento in tre tempi” per clarinetto e pia-
noforte. 1? esec. ufficiale: Padova, Auditorium
“Pollini”; 20 Novembre 1985 (per gli 80 anni del-
I’autore) Duo Peruzzi-Lanza.

“Ein altes Albumblatt” per pianoforte, 1?2 esec. Pa-
dova 18 febbraio 1988, Auditorium “Pollini”;pia-
noforte F. Angeleri.

“Warum?” per pianoforte, 12 esec. Padova 18 feb-
braio 1988, Auditorium “Pollini”; pianoforte F.
Angeleri.

“Quattro pezzi facili” per flauto dolce soprano e
chitarra.

“Jeux” pour clavecin 1? esec.: 30.111.°83, Sala del
Collegio Sacro; Duomo di Padova; Clavicembalo
Lina Romano.

“Studio in Duo” per violino e pianoforte.
“Elegia EF in Memoriam” per soprano ¢ orche-
stra; 12 esec.: Padova 11 febbraio 1989 Audito-
rium “Pollini”; soprano Pamela Hebert.
“Momenti Musicali” (In memoria di Maria Rosa)
per pianoforte a quattro mani.

Trascrizioni
“L.a Danza” (da Rossini) per due pianoforti; Ed.

Ricordi 1954,

“Marcia Turca” (da “Les Ruines d’Athénes” di
Beethoven) per due pianoforti; Ed. Ricordi 1954.
“Fantasia” per un organo meccanico (da Mozart)
per due pianoforti; Ed. Ricordi 1954.
“Variazioni in Do” (da Rossini per clarinetto e pic-
cola orchestra) per clarinetto ¢ pianoforte; Ed. Za-
nibon 1968.

“Due pezzi facili” (tratti dall’originale per flauto
dolce e chitarra) per clarinetto e pianoforte.

N.B.: La prima esecuzione é stata indicata soltan-
to per quei lavori di cui si ha notizia certa.
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ISABELLA ANDREINI
COMICA GELOSA

FRANCESCA DIANO

ra le padovane che, nel passa-
I to, lasciarono un segno della lo-
ro presenza, una in particolare
deve essere ricordata per la sua fama
europea e per i motivi che dird. Fu
questa, Isabella Canali ¢ nacque in
questa citta nel 1562. Suo padre fu
forse Paolo, della famiglia veneziana
Canali, ma della sua infanzia e della
sua educazione si sa ben poco, se non
il suo straordinario amore per le let-
tere. Era una donna colta, conosceva
discretamente il francese e lo spagno-
lo, e alterno la sua attivita di attrice
con quella di letterata. Isabella fu la
prima vera grande attrice e contribui,
con la sua attivita, con il suo talento
e con la sua fama, a far uscire il me-
stiere dell’attore dall’ambiguita in cui
affondava. Come si sa, furono pro-
prio gli Italiani, con la Commedia del-
I’Arte, a diffondere il gusto del tea-
tro tra i pubblici piu diversi, da quelli
colti e raffinati delle corti a quelli po-
polari delle piazze e dei paesi. Pare che
la tradizione della Commedia dell’ Ar-
te derivi dalle atellane, che pure era-
no un forma di spettacolo improvvi-
sata e con dei ruoli fissi. Quando, nel
’500 questa forma teatrale comincia
a diffondersi consistentemente, i per-
sonaggi fissi erano Pantalone, nobile
veneziano vecchio e ricco, il Dottore
o Graziano delle Cotiche, cioé dei co-
dici, avvocato bolognese, vecchio e
ricco, Zanni, servitore bergamasco,
cosi come bergamaschi erano i servi
Francatrippa, Pedrolino, Trappolino,
Arlecchino ecc. il Capitano Spaventa
o Spavento o Fracassa, napoletano o
spagnolo e gran smargiasso. Ognuno
aveva la sua maschera e il suo costu-
me oltre a parlare nel suo dialetto; poi
c’erano gli Innamorati, che parlava-
no toscano, non portavano la masche-
ra e si vestivano alla moda.

Essere un buon comico dell’Arte era
cosa assai difficoltosa, anche perché
il pubblico, se non era composto da
privati, era ben rumoroso e si stanca-

La prima diva internazionale
del teatro era padovana.
Fu anche poetessa e letterata
di raffinato e arguto talento.

1 Ritratto di Isabella tratto dalla 1° edizione
della “Mirtilla’’.

va facilmente, dunque bisognava te-
nerlo sempre sulla corda con continue
trovate.

L’attore doveva possedere un suo
zibaldone, vale a dire un repertorio a
memoria di vari discorsi, descrizioni,
disperazioni, rimproveri, grande fan-
tasia, grande cultura, facilita di elo-
quio e grande agilita, ché non ultimi
per la buona riuscita dello spettacolo
venivano considerati i frizzi e i lazzi,
cioe salti e capriole di repertorio. Tut-
to questo poi, doveva essere amalga-
mato nel modo pill organico possibi-
le, improvvisando alcune parti ¢ ri-
spondendo prontamente alle improv-
visazioni degli altri. II tutto aveva co-
me filo conduttore, come si sa, il ca-
novaccio e di questi ne abbiamo, co-
me quelli di Flaminio Scala, in cui
spesso compare il nome di [sabella, o
i 103 di Basilio Locatelli ecc. Le com-
pagnie comiche necessitavano in ge-
nere di 10 personaggi fissi, 7 uomini
e 3 donne, di cui 2 primedonne ed una
serva, anche se ¢’¢ da dire che le don-
ne cominciano a salire in scena solo
dopo la meta del ’500. E noto che, pri-
ma di tale epoca le parti femminili era-
no sostenute da uomini, cosi come nel
teatro elisabettiano.

Ma tornando ad Isabella, la trovia-
mo nella Compagnia dei Gelosi, diret-
ta da Flaminio Scala, a cui sembra che
ella si sia aggregata a Bologna, fin dal
1576. Di sicuro ¢ “prima donna inna-
morata” dal 1578 anno in cui sposo
Francesco Andreini che, entrato nel-
la compagnia, aveva il ruolo di Capi-
tan Spaventa. Sembra anzi che i co-
niugi Andreini assumessero per un cer-
to periodo la direzione dei Gelosi e so-
lo raramente entrassero a far parte di
altre compagnie.

Si sa che nel 1589 recitava a Geno-
va una Madama Isabella degli Andrei-
ni, con i comici Confidenti. Ma nel
frattempo Isabella scrive la prima sua
opera, che viene data alle stampe nel
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2 Ritratfo di Francesco Andreini dall’edizione dei ‘‘Ragionamenti fantastici”.

1588 ¢ la Mirtilla, una favola pasto-
rale sul modello dell’Aminta del Tas-
0, che ebbe parecchie ristampe e che
lei asseri aver composto quando a ma-
lapena sapeva leggere e scrivere. Fu
poi in occasione delle nozze di Ferdi-
nando I De’Medici con Cristina di Lo-
rena, che la compagnia dei Gelosi fu
chiamata a Firenze a rappresentare
“La pazzia di Isabella”, su canovac-
cio della Andreini e di cui scrive uno
spettatore nel suo diario: “Fu recita-
ta con tanta meraviglia, in particola-
re dal valore ed eloquenza di Isabel-
la, che ognuno di lei resto stupefat-
to.”. Come attrice era ormai conside-
rata impareggiabile, tanto da dare ori-
gine al tipo di “Isabella”nel teatro del
tempo, ma anche come letterata la sua
fama non fu meno fulgida, tanto da
riscuotere I’ammirazione del Tasso, di
Marinc e di Chiabrera, che dedicaro-
no a questa donna bella, colta e bril-
lante delle loro composizioni poetiche.
Si trovavano spesso, tutti questi let-
terati, nella casa del Cardinale Gior-
gio Aldobrandini e vi tenevano gare
poetiche.

Dev’essere stato ben piacevole
ascoltare poeti di tale calibro sfidarsi
tra loro, anzi ¢’¢ da dire che una vol-
ta, Isabella strappo la seconda palma
della vittoria subito dopo Tasso. E del
1601 la pubblicazione delle Rime, a
Milano, ed in questo suo canzoniere
Isabella raccolse rime encomiastiche,
morali e religiose in forma di sonetti,
madrigali, ecloghe ecc. in cui € certa
la sua abilita tecnica, anche se non
particolare € Ioriginalita. Fu poi pub-
blicata postuma una raccolta di Let-
tere ed i “Ragionamenti piacevoli”.

Le lettere sono scritte a corrispon-
denti immaginari, composte in uno sti-
le ricercato e sostenuto, ma condite di
arguzie e di quelle che lei stessa defi-
nisce “baggianate”. La sua grande vir-
tu, come donna di lettere, le viene for-
se anche dalla consapevolezza di non

far sul serio. Attrice anche nella sua
produzione letteraria, “per seguir la
sua stella fuor dalla scena trasfuse gli
immaginari amori, i bugiardi detti,
pianse i falsi dolori e canto i falsi di-
fetti”, impersonando una parte di poe-
tessa con un trasporto piu vero del ve-
ro. A volte si € tentati di crederle, tan-
to € solenne I’impegno e la serieta in
certe volute di versi o in certe prote-
ste d’amore nelle lettere, ma poi ¢ lei
stessa che infrange ’illusione con un
ammiccamento. Ad esempio, quando
invocando disperatamente il sonno,
perché le chiuda le palpebre pesanti e
cariche di lacrime, supplicando con in-
sistenza dice: “Canzon, io chiamo il
Sonno e non m’avveggio / ch’egli dor-
mendo stassi / e non ode i miei prie-
ghi afflitti e lassi.” Oppure la grazia
e la leggerezza di questo madrigale: fo
t’amo e ti desio / ma sappi ch’io non
t’amo / crudele e non ti bramo / per-
ch’io mi viva amante / del lusinghie-
ro tuo vago sembiante. / o t’amo per-
ché in te vive il cor mio / e viver non
poss’io senza il mio core. / Dunque
e desio di vita / ch’a cio m’invita e non
forza d’amore.

Certo che gia non solo si sente Chia-
brera, ma ormai Metastasio, se si pen-
sa ad esempio alla canzonetta sua ce-
leberrima La liberta , che inizia cosi:
“Grazie agli inganni tuoi / al fin re-
spiro o Nice” e la si confronta con
questa di Isabella, che inneggia alla ri-
conquistata liberta sentimentale: Or
non mi turba pit sonno fallace / ve-
ro mi sembra il vero ed ombra I’'om-
bra, / in tutto sono ormai d’affanno
sgombra / ed ho coi miei pensier tran-
quilla pace. / Non reggo a [’altrui vo-
glia il voler mio / son di me Donna
e non mi turba il volto / severo, o mi
rallegra un riso, un detto. / Angoscio-
so martir, folle desio / ira, pianto, fu-
ror, tema o sospetto / non fan piu
guerra al cor libero e sciolto.

Proprio per la stima che godeva ne-

gli ambienti poetici entrd a far parte
dell’Accademia degli Intenti col nome
di Accesa, ed il Marino la ricordd con
un verso felice: “dolce canta, arde dol-
ce e dolce splende” che ne fissa le qua-
lita piu salientil. In questa antenata di
Rosaria e di Mirandolina ¢’¢ una dol-
cezza nel blandire che non giunge mai
a bruciare, la sua ¢ passione si, ma con
quel distacco ironico nel recitar la pas-
sione, che ne fanno un unicum nell’ar-
tificiosita del tempo. Isabella usa si tut-
ti 1 suoi artifici, ma lo dice e poi Ii
sdrammatizza. Nell’estate del 1603 la
compagnia dei Gelosi fu chiamata al-
la corte di Enrico IV di Francia; si trat-
tenne per parecchi mesi a Fontainbleau
e poi a Parigi ed Isabella riscosse un
tale successo personale che, alla sua
partenza, nel 1604, Maria De’Medici
si lamentava per questa perdita del
grande piacere che ne aveva avuto.
Fu sulla via del ritorno in Italia, che
I’11 Giugno moriva a Lione per un
aborto, forse provocato dal disagio del
viaggio e dalla non pit verdissima eta;
aveva 43 anni ed era all’ottavo figlio.
Cosa incredibile per un’epoca in cui
gli attori non venivano sepolti in ter-
ra consacrata, le vennero tributati
grandi onori, fu sepolta in terra lio-
nese, per volere dei reali e fu coniata
una medaglia alla memoria. Dei suoi
sette figli GiovanBattista, che ne cu-
ro I’opera postuma e scrisse per la ma-
dre “Il pianto di Apollo; rime fune-
bri in morte di Isabella Andreini”, ne
segul in un certo senso le orme com-
ponendo ’opera “Adamo”, a cui si
ispird Milton per il suo Paradise Lost.
E ¢’é da dire che il tipo di Isabella, che
lei aveva creato e portato alle glorie
dei palcoscenici europei, soprattutto
nella “Pazzia di Isabella”, mori con
lei, ché il marito non volle fosse piu
rappresentata da nessuna.
Un’ultima cosa, prima di conclude-
re, ed € un riferimento alle sue Lette-
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V' Dall’allestimento dell’*‘Adamo”’, di Giovan
Battista Andreini, sacra rappresentazione
con parti cantate, dedicate a Maria de’ Me-
dici, L’edizione del 1613 & corredata da 42
disegni, uno per scena, di Carlo Procaccini,
incisi da Cesare Bassani.

2 Medaglia coniata in Francia per cormimnero-
rare la morte di Isabella (1604). Si conserva
alla Biblioteca Nazionale di Parigi.

re; come s’¢ detto, queste lettere non
hanno un destinatario reale, sono de-
dicate al Cardinale Giorgio Aldobran-
dini, ma proprio come un’opera let-
teraria. Il loro soggetto € ’amore, la
donna e ’amore in tutte le sue piu sot-
tili sfumature. Hanno dei titoli, come
“Della costanza delle donne, Preghiere
amorose, Dell’incendio d’amore, Del
nascimento della donna ecc.” Ed ¢
proprio su quest’ultima lettera che mi
voglio soffermare perché in essa vi so-
no delle concordanze a dir poco
straordinarie, con un altro testo di una
sua contemporanea, la veneziana Mo-
derata Fonte, autrice di un dialogo, “IlI
Merito delle Donne” pubblicato perod
dopo il 1601, data della morte (di par-
to) di Moderata Fonte. In questa let-
tera Isabella si congratula con un pa-
dre a cui € nata una figliola, ma nota
che la nascita di una femmina non ha
affatto rallegrato questo padre: “...ma
quanto mi son allegrata di questo fe-
lice natale, tanto mi son attristata della
vostra ingiusta mestizia. M’é stato det-
to che grandemente v’affliggete, per
esservi nata una femmina, quasi che,
per esser tale, ella non sia vostra car-
ne e vostr’ossa non men di quello che
sarebbe stato un maschio...” e piu ol-
tre: “...e se non fosse che molte, anzi
infinite carte si veggono fregiate dei
meriti delle Donne, con ordini e con
stile molto piu degno, e molto piu al-
to ch’io non saprei, non solo descri-
ver con la penna, ma ne’ pur imma-
ginarmi con I’idea...” e ancora: “Oh
quanti c¢i sono, che bramando maschi,
ottenendo gli bramano e ottengono 0
la morte ¢ la ruina loro ecc.”

Bene; nel suo dialogo, Moderata
Fonte (al secolo Modesta Pozzo) fa di-
re al personaggio di Corinna: “Guai
2l mondo, se non vi fossero le donne.
Non vi sarebbe alcuna allegrezza, al-
e armamentio, alcun ristoro di tan-
e mmsene. Per anesio, essendo elle si

in maggior numero che gli uomini. E
si dovrebbe percio, quando nasce una
figliuola, far festa solennissima per
tutto il parentado.... Ma per lo con-
trario, quando si dice a un padre: el-
la ha fatto una puttina, subito torce
il muso, si turba e si sdegna contro la
propria moglie... Bramano che gli na-
scano dei maschi, che venuti in eta lor
dissipino la roba e stiano su la mela,
sempre in pericolo d’esser ammazza-
ti 0 d’ammazzare o andar essi in ban-
do...” Ecc.

Ora, quale delle due aveva letto I’al-
tra? lo credo, soprattutto per le date,
che fosse Isabella a conoscere il dia-
logo, uscito postumo nel 1601 e dun-
que ben poteva averlo visto.

All’epoca questo “Merito delle
Donne” ebbe una certa fortuna, an-
che se cadde poi presto nel dimenti-
catoio e fu “riscoperto” alla Marcia-
na solo pochi anni fa, ripubblicato e
messo anche in scena con il Teatrora-
zero di Filippo Crispo. Isabella An-
dreini, attenta come era a tutte le no-
vita letterarie, certo non poteva tra-
scurare questa, che era per suo conto
qualcosa di assai originale. Inoltre, an-
che ammesso che le sue Lettere circo-

lassero in forma privata, esse furono
date alle stampe solo nel 1607, po-
stume,

In ogni caso € certo che la cultura al
femminile, anche in un’epoca in cui essa
aveva vita difficile, circolava e respira-
va. Isabella fu certo una donna fortu-
nata e appagata, ebbe successo, onori,
amore, gratificazioni di ogni tipo, ma
non poteva far a meno di riconoscere
quale era, ai suoi tempi la condizione
di quelle meno fortunate di lei.

A Padova una strada ora porta il
Suo nome. O

1) E tratto dal sonetto dettato per la morte
di Isabella, che riportiamo: “Piangete, orbi tea-
tri! Invan s’attende/ piu la vostra tra voi bella
Sirena./ Ella orecchio mortal, vista terrena/
sdegna, e cola donde pria scese ascende./ Qui-
vi, accesa d’amor, d’amor accende/ ’eterno
Amante, ¢ ne I’empirea scena,/ che d’angelici
lumi ¢ tutta piena,/ dolce canta, arde dolce e
dolce splende./ Splendano or qui le vostre fa-
ci intanto,/ pompa alle belle esequie; e non piu
liete/voci esprima di festa il vostro canto./
Piangete voi, voi che pietosi avete/ al suo tra-
gico stil pit volte pianto:/ il suo tragico caso,
orbi, piangete”.




L’ATTIVITA PITTORICA PADOVANA
DI GUY LOUIS DI VERNANSAL

EMANUELA CELLEGHIN

¢ una Chiesa a Padova che i
‘ padovani non conoscono. O

meglio, di cui conservano, a
pensarci, un’immagine di facciata se-
vera con statue e nicchie, un po’ ar-
retrata rispetto al margine della stra-
da. Si tratta di S. Gaetano, che sorge
a pochi passi dal tribunale; i suoi por-
toni sono cosi spesso chiusi che sco-
raggiano la momentanea curiosita di
chi si improvvisa turista.

Chi ha avuto modo di vederne I’in-
terno non puod non essere rimasto col-
pito dal suo schema centrico, dalle pa-
reti interamente tappezzate di marmo
scuro e di cornici pesanti. L’impres-
sione che se ne ricava ¢ di angustia
spaziale, dovuta anche alla poca luce
che penetra nell’ambiente.

Questa impressione viene rafforzata
dalla illusionistica prosecuzione pitto-
rica, attraverso I’intera superfice del-
la volta, delle paraste marmoree pa-
rietali, per cui 'immaginario spazio
del Paradiso che ¢ rappresentato so-
pra le nostre teste viene a trovarsi co-
stretto entro una griglia a raggera di-
pinta in monocromo.

L’architettura della chiesa va inqua-
drata nell’ambito della cultura del ma-
nierismo veneto; il progetto, di Vin-
cenzo Scamozzi, risale al 1582.

In origine ’edificio si presentava
spoglio all’interno, come esigevano i
valori spaziali che caratterizzavano
quel periodo; fu solo con il Settecento
che le pareti “nude” vennero conside-
rate come qualcosa di lasciato a meta
e che andava per forza completato.

Per fortuna i lavori di risistemazio-
ne dell’interno che si intrapresero tra
il 1692 ed il 1730 non snaturarono il
luogo, cosi che noi oggi avvertiamo
che sulla struttura preesistente si € solo
appoggiata la polvere del Settecento.

Lo spazio manierista non & stato
cambiato nella sua sostanza perché il
senso di chiuso che lo contraddistin-
gue ¢ stato quasi sottolineato dalla

[—

Nei auindici i (circ stretta dei marmi scuri alle pareti e dal-

e-l qum-dl ! anni (circa) lo spazio artificiale e bloccato del Pa-
di soggiorno a Padova radiso.

il pittore francese lascio L’ideatore delle modifiche apporta-

un’importante traccia te fu un uomo tenace e colto: il teati-

: . no Raffaello Savonarola (1646-1730).

della sua f Ormaz.lone romana La sua permanenza a Monaco dal

€ venezianda, 1679 al 1681 gli dette I’opportunita di

che si rivela soprattutto assistere all’ultimazione dei lavori di

decorazione dell’interno della chiesa

d 1761 g;améq gf fé@SCO dei Santi Adelaide e Gaetano, da po-

ella volta ar . Gaetano. co eretta sotto il patrocinio degli Elet-

tori di Baviera. Fu questa opportuni-
ta che fece nascere in lui il desiderio
di costruire nella sua Padova un nuo-
vo e grande tempio “Ad Maiorem Dei
Gloriam”, secondo il motto del suo
Ordine.

Avrebbe voluto erigere ex novo una
chiesa sul luogo del vecchio S. Gae-
tano, ma il proposito si riveld troppo
dispendioso e decise quindi di dedicare
tutte le sue energie alla completa ri-
strutturazione di quella chiesa.

Non solo provvide al rivestimento
in marmo delle pareti, ma volle anche
la volta affrescata, ’ampliamento del
coro, I’Oratorio del Crocifisso annes-
so alla chiesa. Apri inoltre nuovi spa-

Guy Louis de Vernansal: Volta della cupo- 2l Con_ventuah ¢ curo 1@ 51§tema21one
la di S. Gaetano con la raffigurazione della  del chiostro secondo criteri di decoro
Trinita e, in basso, Adamo ed Eva, il Batti- ¢ piacevolezza.

sta e la Vergine. Vi era nelle chiese all’epoca un dif-
fuso stato di degrado, cui occorreva
porre rimedio, tanto piu che, secon-
do I’ottica settecentesca, 1’aspetto este-
riore era considerato di vitale impor-
tanza.

I profondi interventi edilizi operati
in S. Gaetano erano frutto di una co-
mune tendenza al rinnovamento del-
la “fibra materiale” dell’edificio reli-
gioso, rinnovamento che nasceva dal-
Pesigenza, avvertita nella spiritualita
cattolica, di far fronte unito, chiaman-
do a sé tutte le forze degli ordini reli-
giosi, nei riguardi delle insidie che pre-
sentava il nascente pensiero illumi-
nista.




Vs coms e dell’affresco della vol-
S Gaesawo ({7]5-22).

L’edificio religioso stesso, rinnova-
to nella sua veste ed esibito al meglio
di sé, poteva offrire ai fedeli un volto
pill decoroso della Casa di Dio ¢ co-
stituire un primo ed importante ri-
chiamo.

Indubbiamente tutti i progetti ideati
per creare il “nuovo” S. Gaetano non
nacquero all’improvviso, ma furono
determinati da alcune occasioni favo-
revoli, come la permanenza di padre
Raffaello a Monaco, o I’incontro di
questi con il pittore parigino Guy
Louis Vernansal (ca. 1689-1749) che
avrebbe in seguito realizzato I’affre-
sco del Paradiso, quello dell’Esalta-
zione della Croce ed una pala d’alta-
re rappresentante la Flagellazione.

Vernansal era uno tra i molti “ol-
tramontani” che il nostro paese, in vir-
tu della ricchezza del suo patrimonio
artistico, avrebbe continuato a richia-
mare almeno fino ai due primi decenni
dell’Ottocento.

L‘Acadeémie Francgaise di Parigi in-
viava a Roma i suoi allievi migliori
perché traessero esempio dalla lezio-
ne dei Carracci, del Domenichino, del
Reni. Il tirocinio nella capitale italia-
na durava tre anni, dopodiché per i so-
li pittori si apriva la via di Venezia,
la regina indiscussa del “colore”, con-
siderato dagli accademici francesi di
allora importante, ma non necessario
come il “disegno” che si imparava a
Roma.

Vernansal vi soggiorna dal 1709 al
1711; a Venezia lo troviamo attivo a
partire dal 1713. Con probabilita fu
proprio la committenza di un’impre-
sa pittorica di cosi vaste proporzioni
come quella del Paradiso a chiamar-
lo a Padova e ad avviarlo verso una
carriera dedicata quasi esclusivamen-
te alla rappresentazione di soggetti sa-
cri. Molti dei suoi maggiori lavori fu-
rono svolti, tra I’altro, per conto del-
I’Ordine Teatino con il quale aveva
stretto contatti fin dai tempi del suo

soggiorno romano, recandosi per un
anno nella loro Casa Madre di San-
t’Andrea della Valle per copiarvi gli
affreschi di Domenichino.

L’esecuzione del Paradiso va collo-
cata tra il 1715 e il 1720-22, termini
che segnano la fine dei lavori nell’O-
ratorio del Crocifisso da una parte, €,
dall’altra, I’inizio dell’opera di rive-
stimento marmoreo di tutto I’interno
della Chiesa (1722-1725).

Vernansal riesce a sorprendere per
la consumata abilita compositiva che
dimostra, pur avendo allora solo 25
o 26 anni. Egli lascia in S. Gaetano
uno degli ultimi esempi importanti di
decorazione ispirata alla “grande ma-
niera ” di Roma.

La luce che proviene dall’alto dov’é
raffigurata la Gloria divina vuole esse-
re un fenomeno naturale quanto quel-
lo dell’illuminazione che colpisce i co-
stoloni in finto bassorilievo, resa come
effetto delle reali aperture delle finestre
semicircolari della volta. Essa entra
quindi nella composizione come un ele-
mento naturale dello spazio atmosferi-
o, secondo il concetto barocco di ade-
renza alla “verita” della rappresentazio-
ne. La distribuzione dei contrasti lumi-
nosi tra una zona e ’altra caratterizza
tuttavia questo complesso in senso de-
cisamente settecentesco.

La materia dei corpi ¢ morbida e
docile come la cera a ricevere una pen-
nellata pastosa, che modella con toc-
chi di chiari brillanti ¢ con note for-
temente ombreggiate. Il sistema dei
costoloni dipinti ad imitazione dello
stucco diviene espediente per il pitto-
re, che cosi ¢ liberato dal peso ecces-
sivo di concepire una composizione
senza alcuna delimitazione spaziale.

Le due maggiori fonti di ispirazio-
ne furono per Vernanasal il reperto-
rio figurativo ed il cromatismo timbri-
co degli affreschi di Domenichino in
S. Andrea della Valle e la cupola del-
la Dome des Invalides, eseguita da

Charles de Lafosse a Parigi nel 1692,
secondo un disegno correggesco com-
binato al colore fiammingo. La chia-
ve di lettura dell’intero affresco ¢ co-
stituita dal tema della propagazione
vittoriosa della fede cristiana nel mon-
do attraverso ’evangelizzazione. Si
comprende ancor pill I'importanza di
sottolineare tale argomento se si po-
ne mente alla attualita che il proble-
ma della diffusione del cattolicesimo
costituiva ancora nel 1718, quando in-
combeva il pericolo dei Turchi.

Stilisticamente, il Paradiso ¢ deno-
tato da una forte preponderanza del
partito disegnativo; ma la forza per-
suasiva della pittura veneziana non
avrebbe mancato di imporsi a Verna-
nasal influenzando I’esecuzione di
opere di formato ridotto come la pa-
la d’altare che rappresenta la Flagel-
lazione. Essa gli venne commissiona-
ta dal Savonarola intorno 1715, du-
rante I’ultima fase di allestimento del-
I’Oratorio del Crocifisso, la cui crea-
zione venne avviata tra il 1692 e il
1695.

La Flagellazione, ora nei depositi
della curia vescovile, venne posta sul-
I’altare della cappellina che si trova a
destra rispetto a quella principale, do-
ve esisteva gia un crocifisso ligneo,
mentre nell’altare di sinistra ¢’era una
tela con un’Addolorata, attribuita al
Tiziano. Un quarto ed ultimo altare
era stato costruito ad imitazione di
quello del Santo Sepolcro ¢ si trova-
va dietro al principale.

Le tracce dell’educazione accademi-
ca del pittore francese permangono
molto evidenti in questa Flagellazio-
ne a giudicare dall’uso “manierato”
della gradazione cromatica rosso-
mattone. D’altro canto il richiamo a
Tiziano ¢ evidente nel patetico, roseo
torso del Cristo e nella scelta di una
disposizione spaziale che taglia fuori
dal quadro la parte bassa della figu-
razione.
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3 Particolare della Nascita della Vergine (Chie-
sa del Torresino, 1723).

4 Miracolo di S. Pellegrino Laziosi (Chiesa dei
Servi, 1727).

Vernansal proseguiva contempora-
neamente la sua produzione di sogget-
to sacro anche per altre chiese pado-
vane. Si ricordino a questo proposito
le due belle pale con le Nativita del Si-
gnore ¢ di Maria eseguite rispettiva-
mente nel 1722 e 1723 per la chiesa del
Torresino. Esse furono poste ai due
altari laterali, che all’epoca crano an-
cora di legno, essendo I’edificio appe-
na stato eretto.

E interessante notare come nella
Nativita del Signore sia riportato te-
stualmente un brano pittorico tratto
dalla tela bassanesca del medesimo
soggetto in S. Giorgio Maggiore a Ve-
nezia. Cio denota come I’educazione
pittorica di Vernansal si fosse svolta
soprattutto inizialmente nell’ambito
del puro esercizio accademico. Oltre
alle due pale del Torresino, versioni
settecentesche dell’impianto scenogra-
fico di derivazione romano-caravag-
gesca, il Vernansal dipinse nel 1727 la
tela del S. Pellegrino Laziosi, per la
chiesa dei Servi, che si differenzia tut-
tavia dalle precedenti. Se in un primo
tempo Vernansal ricorreva soprattutto
a tipologie tizianesche e bassanesche
nelle sue figurazioni, o nella definizio-
ne compositiva, ora, influenzato da
una materia pittorica viva e palpitan-
te com’era quella veneziana, sperimen-
ta I’uso di note improvvise di colore,
animate da una luminosita pil irrego-
lare e drammatica e da una pennella-
ta piu sciolta.

Sintomatica del cambiamento in at-
to nel suo percorso artistico & anche
la diversa impostazione spaziale che
presenta la tela dei Servi, simile a quel-
la della pala con Madonna e Santi del
Ricci, in S. Giorgio Maggiore a Ve-
nezia, con le diagonali che si incrocia-
no in profondita.

Dopo il lungo soggiorno padovano,
ritroviamo il Vernansal attivo, gia pri-
ma del 1730, nella chiesa teatina di S.
Gaetano a Brescia. Fu verosimilmen-

3

te ancora il padre Savonarola ad in-
trodurlo in quell’ambiente: sappiamo
infatti che questi mantenne costanti
rapporti con i padri bresciani, prov-
vedendo largamente a finanziare la ri-
sistemazione della loro chiesa.

Nelle pale rappresentanti S. Teresa
e S. Caterina, poste nelle due pareti
di controfacciata, notiamo un affinar-
si della capacita di rendere la mobili-
ta della materia, arricchendola con la
varieta di gradazioni cromatiche e lu-
ministiche derivate dalla lezione vene-
ziana. Il nostro pittore elude qui I’ef-
fetto vistoso del lume violento e raden-
te della pala di S. Pellegrino, per il
quale le figure sono stravolte al limi-
te del caricaturale.

L’impianto compositivo delle tele
bresciane € in accordo con le scelte cul-
turali operate in campo religioso dal
Cardinale Angelo Maria Querini, nel
senso di una preferenza accordata al
classicismo barocco bolognese-
romano.

Le forme ampie e robuste derivano
dal lessico spaziale che Sebastiano Ric-
ci adotto nella tela vicentina di S. Te-
resa (ca. 1727). Esse vengono tuttavia
impiegate con una sensibilita tutta

francese della pungente definizione li-
neare ¢ della trepidazione nervosa del-
le forme. La narrazione rientra qui nei
canoni stilistici del rococo internazio-
nale ed ¢ sintomatico il fatto che in
questo momento Vernansal, pur lon-
tano dai colleghi francesi, giungesse
a risultati affini a quelli, ad esempio,
di Santerre e Restout.

La convenzionalita di volti e di ap-
parati scenografici diviene un aspet-
to imprescindibile di quel processo che
addomesticava i canoni classici, pie-
gandoli alla rappresentazione di una
natura civilizzata entro la quale ogni
elemento, dalla smorfia di un viso al-
la piccola bocca atteggiata, trova la
sua ragion d’essere.

Guy Louis lascia Brescia attorno al
1733; una successiva attivita pittori-
ca per il convento dei Celestini di Lio-
ne testimonia la sua presenza in quel-
la citta almeno fino al 1738. In segui-
to raggiunge Parigi, avendo matura-
to, come nota un biografo lionese,
“quell’intelligenza del lume e del co-
lore” che il prolungato contatto con
la cultura pittorica veneziana gli ave-
va lasciato. O
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LA CHIESA PALEOCRISTIANA
DI S. EUFEMIA IN PADOVA

CARLO FRISON

a chiesa padovana non pit esi-
I stente di S. Eufemia trarrebbe
le sue origini, secondo una tra-
dizione che si rifa all’Ongarello, da un
luogo di culto fondato da S. Prosdo-
cimo. Nei documenti medioevali vie-
ne citata per la prima volta nel 1091,
ma non compare pitt nel novero delle
parrocchie del 1308 . Poi segui un
periodo di decadenza e abbandono.
Nel 1440 era in piedi solo il campani-
le. Sull’area della chiesa dal 1540 al
1557 venne edificato il palazzo
Mocenigo-Querini.

Sembrerebbe che nessun rudere,
nessuna traccia sia rimasta della chie-
sa. Cesira Gasparotto, che pure iden-
tifica nelle fondamenta della torricel-
la del palazzo quelle del campanile del-
la chiesa, ritiene che sotto il palazzo
si trovasse non la chiesa bensi un 4o-
spitium cristiano del IV secolo. La
chiesa sarebbe stata adiacente, ma non
ne sarebbe precisabile ’esatta ubica-
zione.

Il sotterraneo del palazzo, detto ipo-
geo di S. Eufemia, ¢ stato indagato so-
lamente dalla Gasparotto. A tutt’og-
gi gli studiosi si limitano a riprendere
le sue opinioni aggiungendo tutt’al piu
qualche osservazione critica. Secondo
la Gasparotto il sito avrebbe avuto
una complessa evoluzione. Da una do-
mus suburbana romana del I secolo
d.C. si sarebbe ricavato dapprima,
nella seconda meta del 111 secolo, una
domus orationis cristiana, poi, nel IV
secolo, un hospitium per i pellegrini
¢ accanto, ma non piu rintracciabile,
sarebbe stata edificata la chiesa di S.
Eufemia nel V-VI secolo 2.

A complicazione delle cose, la Ga-
sparotto, rivedendo le sue opinioni in
un intervento successivo, forse suben-
do il fascino pieno di mistero dell’i-
pogeo, vi ha scorto analogie con i luo-
¢hi di culto mitraico 3.

Gli argomenti della tesi della Gaspa-
rotto sono costituiti dalla intitolazio-

Nel sotterraneo del palazzo
Mocenigo-Querini sono
conservate quattro colonne
del nartece di S. Eufemia.

1 Ricostruzione della chiesa romana di S. Cro-
ce in Gerusalemme (R. Krautheimer). Le sue
suddivisioni trasversali potrebbero aver avuto
analogia nella chiesa di S. Eufemia.

ne della chiesa alla santa patrona del
concilio di Calcedonia del 457 e da ri-
trovamenti archeologici provenienti
sia dal giardino adiacente al palazzo
sia dall’ipogeo stesso. Si tratta di
frammenti di mosaici romani, di mo-
nete di etd imperiale da Augusto a |
Traiano, di frammenti di pitture pa-
rictali antiche e, particolarmente in-
teressanti, di quattro colonne tusca-
niche, con base e capitello in pietra di
Costozza e il fusto in mattoni semi-
circolari, che sorreggono le volte a cro-
ciera della sala A dell’ipogeo (vedi la
figura). Le colonne sono incorporate
in pilastri, probabilmente per opera di
rinforzo eseguita durante la sostruzio-
ne del palazzo.

Nella tesi della Gasparotto balza
evidente I’incongruenza di un campa-
nile adiacente non alla chiesa bensi a
un hospitium. L’idea dell’hospitium
paleocristiano forse ¢ sorta perché la
complessa e strana pianta dell’ipogeo,
che sicuramente deriva da una costru-
zione antica dato che non ha la rego-
larita dei palazzi cinquecenteschi, non
essendo riconducibile né a una casa ro-
mana né a una chiesa, dovrebbe aver
avuto un uso particolare quale quello
di un hospitium.

Secondo me ci sono invece diversi
motivi per abbandonare la tesi dell’ #o0-
spitium e localizzare la chiesa esatta-
mente sull’ipogeo. Ho gia detto che il
campanile dovrebbe essere stato vici-
no alla chiesa. Poi si pud pensare che
la continuita di luogo di culto abbia
consigliato ai Mocenigo di ricavare la
cappella privata del palazzo nella sa-
la B dell’ipogeo, altrimenti non si spie-
gherebbe la poco conveniente comu-
nicazione della cappella con gli sga-
buzzini per i servizi di lavanderia, cu-
cina e forno. E soprattutto ci sono, a
me pare evidentissimi, motivi struttu-
rali nella pianta dell’ipogeo: il tratto
curvilineo che deriverebbe dall’abside
della chiesa e il colonnato della sala A
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2 Pianta dell’ipogeo di S. Eufemia. La linea
tratteggiata ¢ ’asse di simmetria della chiesa.

3 Ricostruzione della pianta della chiesa. L’a-
trio, di ampiezza non precisabile, é sotto il
corpo meridionale del palazzo.

4 Area del palazzo Mocenigo-Querini ricava-
ta dal catasto austriaco. 1l tratteggio indica
I’ipogeo.

che sarebbe il residuo del nartece. Fa-
cilmente si vede che non ci sono dif-
ficolta a ricavare la forma delle basi-
liche paleocristiane suddivise in aula
absidata, nartece ¢ atrio, venendo que-
st’ultimo a situarsi nell’area del cor-
po meridionale del palazzo. In questo
modo I’abside ha I'insolita disposizio-
ne a nord, che pero si spiega come in-
dotta dalla ristrettezza dell’area, limi-
tata a est dalle necropoli paleovenete
¢ a ovest dal canale, che non permet-
teva l’orientamento est-ovest della
chiesa.

Per sviluppare I’ipotesi ricaviamo
prima il centro della circonferenza del-
I’abside. Poi tracciamo I’asse di sim-
metria della chiesa passando per il cen-
tro dell’abside e per due colonne del-
la sala A. Per la ricostruzione della
pianta del nartece si osservi che i mu-
ri della sala A, di notevole spessore
dovendo sostenere i muri perimetrali
del palazzo, sono interrotti da nume-
rose aperture che li rendono simili a
enormi pilastri. Intendo dire che questi
muri potrebbero inglobare o sostitui-
re colonne del nartece, il quale assu-
merebbe la forma di un pronao con
quattro file trasversali di colonne.

11 numero della file longitudinali
delle colonne si ottiene partendo dal-
la collocazione sull’asse della chiesa di
due delle colonne conservate, fatto in-
solito per i templi pagani, ma che si
spiega facilmente in una chiesa esclu-
dendo I’ingresso centrale e ammetten-
do due ingressi laterali riservati sepa-
ratamente per uomini ¢ donne. Poi-
ché dalla pianta si deducono altre due
file di colonne a destra di quella cen-
trale, € necessario ipotizzarne altret-
tante a sinistra. Cosi il nartece acqui-
sta una larghezza maggiore di quella
dell’aula, diventando simile al pronao
dei templi pagani che avevano il co-
lonnato piu largo delle celle. Questo
mi pare sia un elemento per datare la
chiesa a un’epoca molto remota, sup-
pongo alla prima meta del IV secolo.

[>’ampiezza del nartece era comunque
necessaria per accogliere i numerosi
catecumeni.

Dei dubbi sulla ricostruzione che
Propongo possono sorgere osservan-
do che sul lato occidentale le fonda-
menta del palazzo sono notevolmen-
te discostate da quelle che ho ipotiz-
zato per la chiesa, ma cio potrebbe di-
pendere dai maggiori danni subiti da
questo fianco dagli straripamenti del
canale. Inoltre il prolungamento del
palazzo sulla piazzetta Nievo avreb-
be comportato ’allargamento del sot-
terraneo eliminando la meta occiden-
tale del muro dell’abside. Per la terza
parte della chiesa, quella costituita dal-
’atrio, si puo solo ipotizzare che si
trovasse a sud del nartece. L’atrio po-
teva essere uno spazio quadrangolare
circondato semplicemente da mura.

Ritornando all’aula della basilica si
possono fare due ipotesi. Possiamo
pensare che fosse a navata unica e che
I’attuale suddivisione dell’ipogeo sia
stata resa necessaria per sostenere i
muri interni del palazzo; oppure pos-
siamo prendere in considerazione I’e-
sempio della chiesa di Santa Croce in
Gerusalemme di Roma, che era sud-
divisa da colonne sorreggenti pareti
trasversali 4. Si pud supporre che i
muri trasversali dell’ipogeo di S. Eu-
femia sostituiscano suddivisioni del-
la chiesa che avrebbero indotto gli ar-
chitetti del Cinquecento a ripristinarle.

Si dovra attendere la tanto auspica-
ta indagine archeologica per chiarire
finalmente I’origine del misterioso ipo-
geo. Credo tuttavia che quello che
sembra evidente dall’osservazione del-
la pianta, e cioe I’abside e il nartece,
non potra che venir confermato.

1) P. Sambin, L ordinamento parrocchia-
le di Padova nel medioevo, Padova 1941, pp.
33, 56-57, 77-79.

2) G. Gasparotto, Padova romana, Roma
1951, pp. 165-168. Carta archeologica del Fo-
glio 50: “Padova”, Firenze 1959, pp. 35-36.

3) C. Gasparotto, Padova ecclesiastica
1239: Note topografiche-storiche, in Fonti e ri-
cerche di storia ecclesiastica padovana, 1, Pa-
dova 1967, pp. 93-97.

4) R. Krautheimer, Architettura paleocri-
stiana e bizanting, Einaudi, Torino 1986, p. 48.
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QUASI A

ETA STAGIONE,

AL TEATRO VERDI

GIORGIO PULLINI

a stagione di prosa al teatro Ver-
I di di Padova, organizzata dal
Comune e da Veneto teatro, si
presenta ridotta rispetto al solito nu-
mero degli spettacoli in abbonamen-
to, a causa del protrarsi dei lavori di
restauro: tredici in tutto, rispetto ai
tradizionali venti e piu. Si aggiungo-
no, pero, gli altrettanto tradizionali
“fuori abbonamento”: si ¢ gia avuto
un primo ciclo di operette (cui si ag-
giungera presto la classica Vedova al-
legra di Lehdr); sono imminenti una
novita americana e un “recital” di Ot-
tavia Piccolo.

Finora si sono visti sei dei tredi-
ci spettacoli in abbonamento: un clas-
sico come La locandiera di Goldo-
ni; due ricuperi del secondo Ottocen-
to europeo (Victor Hugo e Arthur
Schnitzler), due riprese del Novecento
(O’Neill ed Eduardo De Filippo), una
novita per I’Italia (Ionesco). Panora-
ma piuttosto vario, € con alcune oc-
casioni inedite, perché proprio i due ri-
cuperi del secondo Ottocento costitui-
vano per i nostri palcoscenici delle au-
tentiche rarita (ma ’unica vera novita
si & avuta con La fionda di Nikolaj
Koljada al Teatro ai colli e ad Abano).

Se dovessimo subito indicare una
caratteristica che ha contraddistinto
questa prima parte della stagione, di-
remmo che consiste in alcune messein-
scena di enorme respiro proprio sul
piano scenografico, oltre che, in alcu-
ni, casi, anche drammaturgico. Cite-
remmo per primi i casi di Mille fran-
chi di ricompensa di Victor Hugo, pre-
sentato dallo Stabile di Genova; e
Strano interludio di Eugenio O’Neill,
presentato dallo Stabile di Torino: re-
gie di Benno Besson e Luca Ronconi.
In entrambi ha colpito, in primo luo-
20, il meccanismo scenografico.

In Hugo si succedono scene diver-
s¢ con grande tempestivitd: all’inizio
I"interno di una casa con prospettiva,
2l laio desiro, del vicolo esterno e della

Sei spettacoli: un “classico”
di Goldoni, due “ricuperi”
dell’800, due “riprese”
del 900 e una novita deludente.
1! trionfo delle grandi
“messeinscena’”.

Sara Berteld in Amoretto di Schnitzler.

scala di ingresso, ¢ al di sopra, a sini-
stra, del sovratetto e dei comignoli li-
mitrofi; poi, nel secondo atto, I’ester-
no di un ritrovo pubblico con para-
petto sul fiume, e, sul finire dell’at-
to, una bella nevicata ‘‘a vista’’; infi-
ne, con la discesa dall’alto di colonne
e statue mastodontiche, il passaggio
ad un tribunale. Jean-Marc Stehlé, che
aveva costruito la scenografia anche
per I’edizione francese sempre diret-
ta da Besson, ha dato ampio respiro
ambientale alla vicenda di sapore po-
polare , come un romanzo d’appen-
dice. In O’Neill invece, la scena di
Margherita Palli &€ pressoché fissa, e
punta, nella sua solida struttura, a si-
gnificazioni simboliche: il vasto ro-
manzo di Nina, la donna di cui si rac-
conta la vicenda attraverso trent’an-
ni del Novecento, con un contorno fis-
so di “complici” amorosi, si incasto-
na in un lungo vagone ferroviario fis-
sato sulla scena come uno spaccato in
lunghezza, ad indicare che la vita ¢ un
viaggio e che il solo protagonista ¢ il
trascorrere inesorabile del tempo. Al-
I’interno del vagone, poltrone e sedili
vari costituiscono I’arredamento di
volta in volta mutevole nella disposi-
zione.

Ma anche Amoretto di Schnitzler ha
avuto la sua originalita scenografica,
sebbene sfortunata dal punto di vista
funzionale (cioe, della visibilita per il
pubblico). Il regista Massimo Castri
ha ottenuto da Maurizio Balo una pro-
spettiva del palcoscenico come attra-
verso un oblo, o meglio come in una
fotografia di altri tempi incorniciata
da un ovale scuro: per distanziare 1’a-
zione nel tempo, come una memoria
elegiaca. All’interno dell’ovale, le due
stanze (in successione) ricevono illu-
minazione da un finestrone laterale,
ottenendo effetti “luministici” come
nelle pitture d’epoca (ma con qualche
stortura interpretativa perché il bel
contrasto di luce ed ombra, dell’ulti-
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1] treno-simbolo, invenzione del regista Luca
Ronconi, in Strano interludio di O’ Neill.

B

mo atto, & stato preceduto da una om-
brosita diffusa nei primi due, che ren-
deva, oltre che smorto, anche contrad-
ditorio ’ambiente rispetto alla spen-
sierata festevolezza dei personaggi nel-
la loro prima fase esistenziale). L’ef-
fetto era, comunque, di grande gusto
visivo, anche se troppo incurante delle
esigenze di visibilita ¢ comprensione
per il pubblico di un teatro architet-
tonicamente tradizionale come il
Verdi.

L’aver cominciato con osservazio-
ni sulle scenografie pud aver messo in
allarme il lettore: prevale, allora, il
formalismo nel teatro d’oggi? Non
sempre, e non del tutto: in molti casi
si tratta di scenografie di grande for-
za e necessita espressiva, capaci di svi-
scerare gia di per se stesse il significa-
to di un testo, o, per lo meno, di aiu-
tarne la penetrazione. Oggi in Italia
la scenografia ¢ aggiornatissima, spes-
so addirittura dispendiosa; e, anche se
spesso si insiste su tendenze simboli-
stiche che non sempre aderiscono al-
lo stile dei testi per un sovrapporsi di
“secondi” significati sui significati pri-
mi e immediati, o che addirittura tra-
discono I’impianto realistico di molti
copioni, certo si superano i risultati
che la maggior parte dei teatri euro-
pei possono permettersi (e se ne puod
fare il confronto quando arrivano an-
che da noi spettacoli stranieri, come
si sono visti a Venezia I’anno scorso,
dal Goldoni in francese all’lbsen in
norvegese).

Ma torniamo all’ordine cronologi-
co. La locandiera (1752), in primo luo-
go, con la regia di Luigi Squarzina.
Non entusiasmante, a dire il vero, ri-
spetto alle preliminari dichiarazioni
del regista e della protagonista Mari-
na Malfatti (e ai precedenti, straordi-
nari Goldoni, diretti dallo stesso
Squarzina negli anni sessanta allo Sta-
bile di Genova). Si sono “riaperti” i
tagli relativi alle parti delle due com-

medianti, si € detto: ma in realta era-
no stati aperti gia da molti altri regi-
sti, Luchino Visconti in testa ancora
nel 1951 (e poi Missiroli, Cobelli). Si
¢ rivalutato I’ambiente di lavoro di
Mirandolina, sottolineando la sua
funzione appunto di locandiera: ma
anche qui Visconti aveva fatto scalpo-
re nel 1951, con una recitazione estre-
mamente asciutta di Rina Morelli, con
i costumi privi di fronzoli, e le ariose
scene di Piero Tosi aperte sul paesag-
gio toscano.

Nello spettacolo attuale, le scene di
Giovanni Agostinucci sono voluta-
mente spoglie, ma anche un po’ squal-
lide (un camerone con pareti di mat-
toni a vista; qualche strumento mobile
di lavoro); e i costumi alternati fra i
grembiuloni di Mirandolina, I’abito da
caccia del cavaliere di Ripafratta, e
qualche residuo rococo negli altri. La
novita autentica consiste, piuttosto,
nella sottolineatura di un sottinteso ro-
mantico nell’anima della protagonista:
¢ bastato, senza aggiungere una bat-
tuta al testo originale, farle recitare il
monologo finale in una scena semi-
buia, con musiche “galeotte”, e voce
incrinata dal pianto, per farci intrav-
vedere un suo probabile innamora-
mento per il cavaliere. Segno che “la
farfalla” si ¢ scottata a quella stessa
fiamma che ha lei stessa acceso.

Cosi, il piano di seduzione che ha
abilmente architettato, e che era fin
troppo perfetto, si incrina di una ve-
rosimile “falla”. Ma non diremmo
che, per il resto, la Malfatti sia una
Mirandolina ideale, troppo incline a
gesti e intonazioni forzate. Il meglio
¢, invece, nel cavaliere di Emilio Bo-
nucci, tutto tenuto su una recitazione
nervosa, secca, € molto mobile nei
passaggi.

Victor Hugo € stato presente con
una commedia rocambolesca (1866),
che finora era rimasta lontana dai pal-
coscenici. E una specie di romanzo

d’appendice, pieno di sorprese, con i
tradizionali ingredienti del teatro e del-
la narrativa popolare: una ragazza
sfortunata e concupita da un “fello-
ne”, un padre sciagurato che se I’¢ svi-
gnata, un ladro magnanimo che fini-
sce per fare il “deus ex machina”del-
le situazioni piu difficili, un processo
finale che rimette a posto le cose. Ce-
ra materia per molta suspense e mol-
ta commozione. Il regista Besson ha
pensato bene (e forse non ha sbaglia-
to, anche se a scapito della fedelta) di
sfruttare proprio le ingenuita del te-
sto per metterne in evidenza le poten-
ziali qualita ironiche. I personaggi svi-
scerano sempre, € subito, le proprie in-
tenzioni: tanto vale allora, come Bes-
son ha fatto, farli parlare direttamente
verso la platea, come commentatori
dell’azione. E poi, meglio farli reci-
tare con ritmi vorticosi, soprattutto
I’abile e umanitario ladro (un versa-
tile Ugo Maria Morosi), in modo da
sveltire I’azione e da renderla grade-
volmente spiritosa. Il tutto ha funzio-
nato, anche se la spesa dello spetta-
colo e 'impiego della numerosa com-
pagnia sono parsi sproporzionati al
valore dell’iniziativa.

Amoretto (1894), invece, ¢ un pic-
colo gioiello gia sulla pagina: di quel
prezioso scrittore della mittel-Europa
che ¢ Arthur Schnitzler, famoso a tea-
tro (e al cinema) soprattutto per Gi-
rotondo (da cui il celebre film di Max
Ophiils La ronde del 1950). Amori
adolescenziali, o quasi, in un ambiente
raffinatamente borghese: Fritz incli-
ne alla malinconia, da vero eroe post-
romantico, si da a frequentare la gio-
vane Christine, figlia di un violoncel-
lista e di modesta condizione econo-
mica. Fra i due scoppia una fiamma-
ta d’amore, sullo sfondo dei piu sva-
gati e superficiali Theodor e Mizi, che
vivono invece una spensierata avven-
tura.
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Ma ¢’é un passato incalzante: Fritz
era gia legato ad una donna sposata,
il marito lo provoca, si combatte un
duello, e Fritz resta ferito a morte. Per
Christine € la fine: la passione I’ave-
va posseduta in pieno, la delusione &
atroce, e le provoca una rivolta dispe-
rata verso I’amore ¢ il rispetto di se
stessa. Una storia semplice, ma tota-
le. Che trascorre, come dicevamo, dai
toni piu vivaci del primo atto ad una
progressiva tinta cupa, come anche le
luci avrebbero dovuto sottolineare.
Comungque, uno spettacolo di grande
finezza formale, ben interpretato da
un gruppo di giovani fra i quali € spic-
cata I'intensa Christine di Sara Ber-
tela (che recitava anche nel romanzo-
ne di Victor Hugo).

Di Strano interludio (1928) si ricor-
dava I’edizione presentata proprio al
Verdi una ventina di anni fa dagli As-
sociati Sbragia-Fortunato-Fantoni-
Vannucchi, con la regia del primo. Un
testo-fiume in ben nove atti (di cui ora
Ronconi ha soppresso il settimo): gli
ultimi tre dei quali fanno quasi parte
a sé, in quanto sviluppano la vicenda
di Nina attraverso quella del figlio
Gordon, in una specie di “appendice”,
come in un romanzo a puntate. Il me-
glio del nucleo drammatico &, invece,
nei primi sei atti, che costituiscono di
per s¢ un’opera compatta e autonoma.
L’invenzione originale di O’Neill con-
siste nel far recitare ai personaggi due
registri diversi di battute: quelle tra-
dizionalmente rivolte agli altri, in un
dialogo multiplo, ¢ quelle dai perso-
naggi stessi sussurrate fra sé, ciascu-
no per conto proprio, come pensieri
a bassa voce. Si ottiene, cosi, una
specie di continuo sdoppiamento del
personaggio fra apparenza e realta,

1¢ una esemplificazions della tema-

|
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tica pirandelliana della ‘‘maschera’ e
del “‘volto’’ (’opera puo aver risenti-
to della conoscenza del nostro dram-
maturgo, gia celebre nel mondo nel
1928). Il regista Luca Ronconi ha
voluto aggiungere originalita ad ori-
ginalita, coprendo i volti degli attori
con maschere malleabili che invecchia-
no nel tempo, e facendo recitare i pen-
sieri a volume piu alto di voce, rispetto
alle battute normali: con un effetto di
“straniamento’’ del personaggio da se
stesso, di forte efficacia ma a lungo
andare anche di monotonia (con il ri-
schio di qualche effetto comico, quan-
do i personaggi si urlano nelle orec-
chie verita che dovrebbero appena sus-
surrare fra sé).

Lo spettacolo € stato, comungque, di
straordinaria carica drammatica, con
una regia di forte guida e con un im-
pegno eccezionale, fisico e interpreta-
tivo, di tutti gli attori per le oltre cin-
que ore di recita (da Massimo De
Francovich a Galatea Ranzi, da Pao-
la Bacci a Massimo Popolizio, da Ric-
cardo Bini a Maurizio Gueli). Ed ha
sviscerato una tematica freudiana, nel-
la vicenda di una donna che cerca di
risolvere il suo legame, fatalmente
spezzato dalla morte, con il giovane
“eroe” amato (Gordon), sostituendo
quell’amore dapprima con il marito
Sam (rivelatosi ben presto inferiore
alla funzione), poi con ’amante Dar-
rell (con cui concepisce un figlio adul-
terino, Gordon anche lui). E mante-
nendo intorno a sé un gruppo di rela-
zioni maschili (vi si aggiunge I’amico
platonico Charles) che, tutte insieme,
tentano di completare, per lei, quella
sete di amore che solo il fantasma del
defunto avrebbe potuto soddisfare.
Nina adora un Dio-madre, un Dio-
fattrice, in nome del quale la vita trova

Galatea Rarzi e Massimo Popolizio in Strano
interludio.

la sua consacrazione. Spunto piu che
mai attuale, che la pur farraginosa
struttura di O’Neill rivela proprio oggi
nella sua modernita, Il pubblico ha
seguito lo spettacolo con intensa par-
tecipazione per la fitta rete di puntua-
lizzazioni psicologiche che lo arricchi-
scono sul piano esplicito e su quello
psicanaliticamente nascosto, attraver-
so appunto il doppio binario espres-
sivo delle battute dette e pensate. Ed
ha sopportato la lunghezza della re-
cita con ammirevole attenzione.

Dovremmo concludere questa pri-
ma panoramica della stagione, con
Eduardo De Filippo. Di Vittime del
dovere di Ionesco, infatti, non c’¢
molto da dire, e per un motivo estrin-
seco, cioe quello che lo spettacolo €
stato rappresentato al Verdi una sola
sera per sopravvenuta indisposizione
dell’attore Gianni Agus (sono, cosi,
saltate le successive tre repliche pre-
viste); e per un motivo intrinseco, cio¢
quello che il testo, sia alla lettura che
alla rappresentazione, ¢ risultato mol-
to oscuro e pressoché incomprensibi-
le. Ionesco ci ha riservaio, in altre oc-
casioni, motivi di divertimento per la
sua pungente e assurda parodia del lin-
guaggio di conversazione; e di allar-
mante riflessione, per il simbolismo di
invenzioni allusive al conformismo e
all’appiattimento di valori nella socie-
ta contemporanea.

Ma qui (e non ¢ forse casuale che
quest’opera, del 1953, cio¢ degli anni
del suo debutto con La cantatrice cal-
va e con Le sedie, non sia mai stata
rappresentata in Italia) la delusione &
stata netta. Il regista Sandro Sequi, a
capo del Centro teatrale bresciano,
con il quale da qualche anno sta rea-
lizzando un suo programma di riva-
lutazione di opere rare del teatro rus-
so (I villeggianti di Gorki e Anfissa di
Andreev, entrambe viste anche al Ver-
di gli anni scorsi) e del teatro france-
se (seguira Beckett, dopo I’abbinata




| Marina Malfatti e Emilio Bonucci in La lo-
candiera.

2 Aroldo Tieri e Giuliana Lojodice in Le bu-
gie con le gambe lunghe di Eduardo De
Filippo.

Britannico e Berenice di Racine all’O-
limpico di Vicenza lo scorso settem-
bre), ha voluto proporla, trascuran-
do forse troppo le intrinseche possi-
bilita di comprensione e di presa sul
pubblico. Il copione brancola fra pos-
sibili significati rimasti imprecisi e so-
vrapposti in tronconi di conati espres-
sivi. C’é chi vi ha voluto leggervi una
contrapposizione fra modi diversi di
far teatro, dalla tradizione naturalisti-
ca di Antoine a quella avanguardisti-
ca del teatro di ricerca (perché ci so-
no allusioni, nel testo, ai due tipi di
teatro); ¢’é chi, e noi siamo fra que-
sti, ha tentato di leggervi una critica
al condizionamento delle convenzio-
ni sociali, a partire da quella dell’au-
torita impersonata da un poliziotto;
¢ una disfattistica conclusione sulla li-
berta, che neppure i difensori piu spre-
giudicati riuscirebbero a salvaguarda-
re. Ma sono tentativi di interpretazio-
ne che non riescono ad esprimersi in
un dialogo coerente e conseguente. E
che neppure la personale regia di Se-
qui, tutta mossa su pannelli che scen-
dono e salgono a ritmare i diversi mo-
menti del dialogo, sia esso realistico
sia introspettivo (in brevi sondaggi nel-
la memoria e nell’inconscio), € riuscita
a rendere teatralmente chiari.

Ben chiaro, all’opposto, il testo di
Eduardo De Filippo Le bugie con le
gambe lunghe, non certo fra i maggio-
ri del commediografo napoletano (ri-
sale al 1948), ma ancora abbastanza
divertente nel suo amalgama di com-
media popolaresca e di parabola
moralistica. La commedia perpetua
una tradizione di teatro pittoresco che
ha la sua ascendenza in Scarpetta e
nella commedia dell’arte; il morali-
smo, invece, si impanca talvolta in una
seriositd un po’ rigida e superficiale.

E a questo secondo volto, pero, che
Eduardo affidava, allora, i suoi mes-
saggi, agganciandosi al teatro dei
“processi morali” che nell’immedia-

to dopoguerra stava rinnovando le no-
stre scene (da Terron a Giovaninetti,
da Bompiani a Fabbri); ma ¢ al pri-
mo volto che si appoggiava per ren-
dere accettabile il suo impegno un po’
schematico e per salvare la comunica-
bilita di uno spettacolo di larga pre-
sa. Oggi si tenta da varie parti di met-
tere a prova la resistenza del reperto-
rio di Eduardo senza I’ausilio della sua
recitazione e della sua regia (dalla
Moriconi-De Francovich a Carlo
Giuffré). Per Le bugie ci si sono mes-
si Aroldo Tieri, Giuliana Lojodice, €
il regista Giancarlo Sepe. E ci sono
riusciti con buon esito. Sepe ha cer-
cato di animare una recitazione che
sfruttasse proprio il colorito pittore-
sco della tradizione popolare napole-
tana, affidandosi ad attori, forse non
grandi, ma di sicuro mestiere, come
Carla Bindi, Nicola Di Pinto, Isabel-
la Salvato, ecc., cioé a “macchiettisti”

di lunga esperienza comica. Al centro
ha messo, poi, due interpreti di otti-
mo livello come Tieri-Lojodice, per
far meglio risaltare gli intenti pilt seri
del copione, pur senza spegnerne la ca-
rica grottesca. Ne € risultato un sim-
patico amalgama, che ha divertito e
qua e Ja fatto pensare.

Non € tempo ancora per consunti-
vi (se mai sara possibile farne). Per ora
la stagione ¢ partita con prodotti di al-
terno interesse e valore: e, forse, nel-
I’O’Neill di Ronconi ha avuto il suo
vertice. Ma si attendono ancora un
Goldoni quasi inedito (La moglie sag-
gia) e un altro di grande popolarita (7
rusteghi), un Brecht famosissimo (Ma-
dre coraggio) ma a Padova mai rap-
presentato, un Pirandello (Trovarsi)
da riconfermare (dopo I’edizione De
Lullo-Falk). Insomma ¢’¢ da sperare.

[J
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LA STAZIONE BACOLOGICA
SPERIMENTALE

MARIO TREVISAN

a Stazione Bacologica Speri-
I mentale sorge alla periferia di
Padova, a Brusegana, all’ango-
lo di via dei Colli con Via Ciamician,
in un grande edificio circondato da un
giardino ornato con piante di gelso te-
nute ad alto fusto. E stata fondata nel
1871 come Regia Stazione Bacologi-
ca Sperimentale; nel 1968 assunse 1’at-
tuale denominazione di Sezione Spe-
cializzata per la Bachicoltura. E una
istituzione scientifica che si occupa di
ricerca e di sperimentazione applica-
ta nel campo della sericoltura e della
coltivazione del gelso; ¢ di grado pari
agli istituti scientifici universitari e di-
pende dal Ministero dell’ Agricoltura
¢ delle Foreste.

La vita ¢ le vicende della Stazione
Bacologica sono legate alla storia della
sericoltura italiana di questi ultimi due
secoli.

Lo sviluppo della sericoltura in Ita-
lia si puo distinguere in due periodi:
il primo, caratterizzato dall’afferma-
zione della tessitura che dal XII seco-
lo, per opera di intelligenti governan-
ti, si diffuse in molte citta italiane dan-
do origine a quella manifattura seri-
ca che con I’esportazione di tessuti
d’arte seppe imporsi in molti paesi
stranieri. Venezia e Genova avevano
rigogliosi commerci serici con ’oriente
e apprezzate in tutto il mondo erano
le stoffe prodotte dai setaioli di Luc-
ca, Firenze, Venezia e di altri centri
sparsi nella penisola.

Dalla seconda meta del secolo XVII
la tessitura inizio e si sviluppo anche
in altri paesi, a cominciare dalla Fran-
cia, che ebbe come centro principale
Lione, per opera di maestri e mae-
stranze della seta venute dall’Italia.
Con I’avvento della tessitura mecca-
nica ¢ di nuove mode, la nostra ma-
nifattura serica decadde; solo Como
conservo e conserva tuttora una fio-
rente industria di lavorazione della
seta.

L’evoluzione di una vecchia
istituzione di ricerca e
sperimentazione, un tempo fra
le piu prestigiose d’Europa

Lavorazione casalinga della seta.

La decadenza dell’arte della seta se-
gna I’inizio del secondo periodo, di-
stintosi per I’esportazione di seta grez-
za prodotta dalla filatura dei bozzoli
raccolti in sempre maggiore quantita
nelle campagne italiane con I’intensi-
ficarsi in tutte le regioni dell’alleva-
mento del baco da seta. Fu proprio in
questo periodo che "allevamento del
baco da seta ebbe il massimo svilup-
po e la produzione dei bozzoli rag-
giunse punte che fecero dell’Italia uno
dei maggiori produttori mondiali di
seta greggia.

Tra le nazioni Europee, per quasi
cento anni, dalla meta del secolo scor-
so fino alla fine della seconda guerra
mondiale, I’Italia oltre ad essere sta-
ta la maggior produttrice di bozzoli
era anche la principale nazione espor-
tatrice di seta greggia. E sufficiente ri-
cordare alcune produzioni per avere
un’idea del valore della produzione di
bozzoli di quel periodo: nel 1882 il rac-
colto di bozzoli raggiunse i 70 milio-
ni di kg.; nel decennio 1900-1910 la
media annuale si aggirava attorno ai
55 milioni, superata, dopo la flessio-
ne del periodo bellico 1915-1918, dalla
produzione record del 1923 con 57 mi-
lioni di kg. Negli anni che precedette-
ro la seconda guerra mondiale in re-
gime autarchico, la produzione di boz-
zoli si mantenne attorno ai 35 milioni
di Kg.

Negli anni successivi al secondo
conflitto mondiale, cessando le richie-
ste di seta per scopi bellici soprattut-
to per I’esodo dall’agricoltura di for-
ti quantita di manodopera e la conse-
guente sua riconversione in produzioni
pil redditizie ¢ meno esigenti di ma-
nodopera, la bachicoltura subi un gra-
ve declino. Di anno in anno la produ-
zione diminuiva; intere regioni che
dalla bachicoltura avevano tratto ric-
chezza e prestigio abbandonarono
completamente I’allevamento. Con il
finire degli anni ottanta, dopo che la




Facciata della stazione bacologica sperimentale
di Padova, in via dei Colli.

produzione di bozzoli aveva raggiun-
to nel 1982 il minimo storico di
110.000 kg, I’allevamento del baco da
seta comincio a dare segni di ripresa.

Questi segnali sono stati raccolti da
diversi enti, e numerose iniziative so-
no state avviate da industriali del set-
tore serico, da governi regionali e dalla
Comunita Europea per ricostituire
I’allevamento nelle regioni dove in
passato la seta aveva portato ricchez-
za. L’improvvisa calamita che si € ab-
battuta in questi ultimi due anni, an-
cora una volta, sugli allevamenti del
baco da seta ha rallentato questo nuo-
vo processo di rilancio. In questa oc-
casione € stata nuovamente dimostrata
lutilitd della Stazione Bacologica,
chiamata ancora a dare una risposta
ai grossi problemi dello studio delle
malattie del baco da seta e del rinno-
vamento scientifico e tecnologico del-
’allevamento del filugello.

Lo sviluppo della produzione di seta
greggia — dalle origini — legato alla
produttivita degli allevamenti del ba-
co da seta, richiedeva che si risolves-
sero i vari problemi che fin da allora
affliggevano il baco. C’era la neces-
sita di sperimentare nuovi metodi di
allevamento, di studiare le malattie
che si erano manifestate nel corso dei
secoli con I’addomesticamento del fi-
lugello. In tema di pratica e di tecni-
ca di allevamento, in quegli anni re-
gnavano I’empirismo e I’approssima-
zione. Le scarse conoscenze si basa-
vano su pregiudizi e macroscopici er-
rori. Grossi guai si abbatterono sugli
allevamenti e gravi crisi misero in pe-
ricolo la sopravvivenza della bachicol-
tura.

Verso il 1845 insorgeva in Francia
e poi si diffondeva anche in Italia e
in altri stati europei una grave malat-
tia, la pebrina, ancora oggi conosciu-
ta e temuta malattia protozoaria che
sterminava gli allevamenti portando
gravi danni all’economia agricola e di-

soccupazione in molti paesi, legati al-
I’attivita della filatura dei bozzoli. So-
lo dopo lunghi anni di studi ad opera
di italiani (Cantoni, Cornalia, Vlaco-
vich, Osimo) e di francesi (specie del
grande Pasteur) veniva trovato il me-
todo per combatterla, Fu proprio per
contrastare questa malattia che verso
il 1870 sorsero i primi stabilimenti per
la produzione del seme di bachi. Fi-
no a quell’epoca ogni allevatore ave-
va cura di preparare la semente per i
propri allevamenti facendo sfarfalla-
re dei bachi che provenivano dagli al-
levamenti dell’anno precedente, sen-
za sapere che questo metodo compor-
tava la trasmissione alla prole di ger-
mi patogeni, che si potevano scorge-
re solamente mediante ’uso di tecni-
che microscopiche. Fu proprio in que-
sto periodo che il microscopio fece la
sua comparsa anche in bachicoltura.

E fu proprio per questi eventi che
i governi di alcune nazioni europee,
dove la bachicoltura rappresentava
un’attivita di notevole rilevanza eco-
nomica, sentirono la necessita di isti-
tuire nel proprio territorio un organi-
smo in grado di affrontare e studiare
i gravi problemi che la affliggevano.

In Europa la prima Stazione Baco-
logica Sperimentale vide la luce a Go-
rizia nel 1869 per opera dell’Imperial
Regio Governo Austriaco; a questa se-
gui quella di Padova, che venne isti-
tuita con regio decreto datato Firen-
ze 8 aprile 1871, firmato da Vittorio
Emanuele II e controfirmato dal Mi-
nistro dell’Agricoltura di allora, Ca-
stagnola.

Lo scopo era quello di venire in aiu-
to mediante le conoscenze scientifiche
e i metodi di indagine di laboratorio
alla ricerca industriale e con essa al
progresso dell’industria.

I motivi che indussero il Governo
Italiano a istituire in Padova una Sta-
zione Bacologica Sperimentale sono
raccolti in una lunga lettera del 7 gen-

naio 1871 inviata dal Ministro, Casta-
gnola, al Prefetto di Padova.

Alla istituzione concorsero, oltre al
Ministero dell’Agricoltura, anche il
Comune, I’Amministrazione provin-
ciale e la Camera di Commercio In-
dustria e Agricoltura di Padova.

1l Consiglio Comunale di Padova,
nella seduta del 23 marzo 1871 deli-
berd di concorrere alla istituzione di
una Stazione Bacologica Sperimentale
con lire 1.000 ed al suo mantenimen-
to con lire italiane 2.000 annue, per
sei anni. Analoghe decisioni furono
prese dalla deputazione Provinciale,
la quale per la fondazione contribui
con lire 3.000, e dalla Camera di Com-
mercio, con lire 1.000. Il Governo in-
tervenne con lire 5.000. Per I’annuo
mantenimento la Provincia si impegno
con lire 6.000, la Camera di Commer-
cio con lire 1.000 e il Governo con li-
re 6.000.

Nel decreto istitutivo, oltre a veni-
re indicati i compiti, furono stabiliti
gli organici del personale e fissati gli
oneri finanziari a carico dei vari enti
promotori per il suo funzionamento.
E da ricordare che la Stazione Baco-
logica di Padova fu tra le prime isti-
tuzioni agrarie create dopo I’avvento
del regno d’Italia.

La sede, costituita da un edificio e
da un annesso terreno, dopo varie e
fortunose vicende fu trovata in Cor-
so Vittorio Emanuele 11, in zona Santa
Croce. Inizialmente lo stabile e il ter-
reno furono presi in affitto; successi-
vamente, per difficolta frapposte dal
proprietario, ne fu proposto alla Pro-
vincia P’acquisto.

L’edificio comprendeva, oltre al-
I’appartamento del Direttore, i labo-
ratori e le stanze per gli allevamenti
sperimentali delle sementi ammalate.
1l podere, ordinato a gelseto, era di-
viso in vari appezzamenti, destinati a
rappresentare i diversi sistemi di col-
tivazione del gelso. In uno di questi
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La sala di rappresentanza della stazione baco-
logica di Padova.

appezzamenti era collocata una colle-
zione di tutte le specie e varieta della
pianta Morus. Successivamente fu co-
struito un edificio separato per gli al-
levamenti del baco da seta.

Primo presidente della Stazione Ba-
cologica fu nominato il Conte Fran-
cesco De Lazara. Gli altri membri del
Consiglio furono scelti tra persone
molto note nell’ambito cittadino. A
dirigerla fu chiamato il padovano, non
ancora trentenne, Enrico Verson, al
quale nel 1962 veniva intitolata la Sta-
zione Bacologica; alla direzione rimase
per quasi cinquant’anni. Il Verson
proveniva dalla Stazione Bacologica
di Gorizia, dove rivestiva ’incarico di
vicedirettore.

Enrico Verson fu senza dubbio uno
dei maggiori studiosi del baco da se-
ta. I suoi studi piu noti riguardano la
cellula gigante delle gonadi maschili,
da cui derivano le migliaia di sperma-
tozooi e le ghiandole esuviali che ser-
vono per determinare il fenomeno del-
le mute. Nel 1919 gli successe nella di-
rezione della Stazione Bacologica il
Prof. Luciano Pigorini, che dal 1914
era suo assistente. Pigorini rimase an-
che lui per lungo tempo alla direzio-
ne della Stazione Bacologica, fino al
gennaio del 1953. Come primi colla-
boratori di Pigorini ricordiamo il
Prof. Grandori, che per un lungo pe-
riodo fu titolare della cattedra di En-
tomologia Agraria e Bachicoltura del-
I’Universita di Milano e il prof. Teo-
doro, che fu docente di Zoologia al-
I’Universita di Modena.

La struttura iniziale col passare de-
gli anni si riveld insufficiente. La Sta-
zione Bacologica per rispondere alle
sempre nuove esigenze dei tempi ave-
va bisogno di nuovi spazi. In occasio-
ne del Congresso serico tenutosi a Pa-
dova dal 2 al 5 giugno 1922, inaugu-
rato solennemente alla Gran Guardia
fu riconosciuta I’angustia della sede di
corso Vittorio Emanuele II, insuffi-

ciente anche a contenere i numerosi in-
tervenuti.

Problematico era in zona Santa
Croce trovare spazio per ampliare la
Stazione Bacologica; le aree circostanti
venivano occupate dai nuovi insedia-
menti urbani, che si sviluppavano con
la sistemazione del quartiere Vanzo
iniziata negli anni venti,

I1 Comune di Padova, verso il 1922,
per completare la sistemazione del
quartiere, chiese alla Provincia di tra-
sferire la Stazione Bacologica in altra
localita. L’ Amministrazione Provin-
ciale, ben comprendendo le necessita
della Stazione bacologica ed apprez-
zando le benemerenze acquisite nel
campo scientifico, che avevano varca-
to1 confini nazionali, volle assumersi
un onore ben piu grande: costruire
una nuova sede che potesse funzionare
con utilita e rispondere alle nuove esi-
genze della bachicoltura.

Per questo trasferimento I’Ammini-
strazione Provinciale cerco fuori della
Citta un’area con annesso terreno per
la coltivazione dei gelsi e idonea alla ere-
zione di due fabbricati: uno destinato
a biblioteca, laboratori, a ospitare le
collezioni seriche e per la scuola, e un
altro per Pallevamento dei bachi.

11 luogo individuato fu Brusegana
su terreno giad di proprieta dell’ Ammi-
nistrazione Provinciale che faceva par-
te della colonia agricola del Manico-
mio. A tale fine fu scelto un appezza-
mento sito a ovest della predetta co-
lonia agricola, in zona rurale.

11 Pigorini, che da poco era stato
nominato direttore titolare, fu chia-
mato a tracciare il progetto, poi ela-
borato sotto gli aspetti edilizi dall’Uf-
ficio Tecnico Provinciale. La cerimo-
nia della posa della prima pietra fu ce-
lebrata alla presenza di molte autori-
ta il giorno 23 maggio 1923.

Il concetto che ispir0 Pigorini nel
tracciare il nuovo istituto fu quello di
fare della Stazione Bacologica un ve-

ro e proprio Istituto di biologia gene-
rale, integrato da quei dispositivi spe-
ciali che rendessero possibile la colti-
vazione, ’allevamento e lo studio dei
bachi da seta e dei gelsi.

La nuova sede sorse su un’area agri-
cola di circa quattro ettari con i due
fabbricati previsti: uno principale,
molto vasto, costituito da 47 ampi lo-
cali, comprendente i laboratori di ri-
cerche di anatomia, embriologia e
istologia, di fisiologia, con contigue
stanze per le bilance; e inoltre il labo-
ratorio di fisica chimica con annesse
stanze per la spettroscopia e colorime-
tria e per le grafiche; il laboratorio per
le operazionj di chimica, con reparto
per lo studio delle proprieta dei boz-
zoli e della bava serica; il laboratorio
per la microbiologia con stanze per i
termostati, per gli apparecchi di ste-
rilizzazione, per il deposito di mate-
riale infetto, per la preparazione dei
terreni di coltura e per gli esami mi-
croscopici. Nel secondo fabbricato vi
era la bigattiera, distribuita in undici
ampie stanze, usate per gli alleva-
menti.

Il terreno non occupato dai fabbri-
cati fu destinato alla coltivazione del
gelso per cibare i bachi, alla sperimen-
tazione di nuovi sistemi di coltivazio-
ne del gelso e alla acclimatazione e stu-
dio delle varieta di Morus alba impor-
tate dall’estero.

Nella sede di Brusegana la Stazio-
ne Bacologica inizid0 ad operare nel
1924 con un organico composto dal
direttore, da un vice direttore e da due
assistenti. Negli anni successivi, per ri-
spondere alle nuove esigenze, I’orga-
nico del personale addetto alla ricer-
ca fu aumentato con altre unita.

Fino all’inizio del secondo conflit-
to mondiale Pattivita della Stazione
Bacologica fu molto intensa. Oltre al-
Pattivita di ricerca, il personale tecnico
era impegnato nel servizio di ispezio-
ne agli stabilimenti bacologici. An-
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La collezione di bozzoli conservata presso [’Istituto.

nualmente venivano tenuti corsi di for-
mazione per tecnici e per direttori di
Stabilimenti Bacologici, alla fine dei
quali veniva rilasciato un diploma, di
valore legale, abilitante alla direzione
di stabilimenti Bacologici.

Periodicamente veniva stampato un
Annuario, nel quale erano raccolti e
pubblicati i risultati delle ricerche con-
dotte dal personale scientifico. La se-
rie di annuari si € esaurita con il nu-
mero 52, nel 1964.

Al compimento del settantesimo an-
no di etd, nel gennaio del 1953 il Prof.
Pigorini, uno dei protagonisti della se-
ricoltura nazionale, dopo quarantatre
anni di direzione, fu collocato a dispo-
sizione del Ministero dell’Agricoltura,
A reggere temporaneamente la Stazio-
ne Bacologica fu inviata la prof. Por-
zia Lorenza Lombardi, che ricopriva
il medesimo ufficio nella Stazione Spe-
rimentale di Gelsicoltura e Bachicol-
tura di Ascoli Piceno.

Solamente nel 1954 I’Amministra-
zione Provinciale si decise di dare ini-
zio ai lavori per ripristinare ’agibili-
ta in tutti i locali del fabbricato prin-
cipale: vengono rifatti alcuni labora-
tori, sistemata la biblioteca, acquistati
nuovi apparecchi scientifici e rinnova-
to I’arredo, grazie anche ad un finan-
ziamento del Ministero dell’ Agricol-
tura.

Tra il 1956 e il 1958 la direzione fu
tenuta per incarico da un docente uni-
versitario, e successivamente da uno
degli aiuti in servizio presso la Stazio-
ne Bacologica.

Nel novembre 1958, la Stazione
Sperimentale di Gelsibachicoltura di
Ascoli Piceno, sorta nel 1922, fu tra-
sformata in Stazione Sperimentale
Agraria specializzata negli studi su
piante da orto. Tutto il materiale
scientifico e le attrezzature con fina-
lita bachisericole entrarono a far parte
del patrimonio della Stazione Bacolo-
gica di Padova. La Lombardi, che nel

luglio del 1956 aveva lasciato la reg-
genza di Padova, fu di nuovo inviata
a Padova, dove il posto di titolare al-
la direzione era ancora vacante.

Nel 1960, per intervento dell’Am-
ministrazione Provinciale, il fabbrica-
to subi alcune modifiche; furono ri-
strutturati dei locali per ricavare due
saloni dove sistemare due collezioni se-
riche. In uno dei due saloni € esposto
il materiale raccolto nella Stazione Ba-
cologica di Padova dal 1890 fino al
1955. Si tratta di campioni di bozzoli
di razze di Bombyx mori non pil in
produzione, che dal 1871 al 1914 fu-
rono importate da vari paesi serici del-
I’ Asia Orientale; di razze europee e ita-
liane studiate dal 1871 al 1940 per con-
fezionare gli incroci.

Nell’altro ha trovato posto il mate-
riale proveniente dalla Stazione Spe-
rimentale di Gelsibachicoltura di
Ascoli Piceno. Comprende la maggior
parte degli studi compiuti nell’Istitu-
to Bacologico di Portici dal 1916 al
1920 ¢ in quello di Ascoli dal 1920 al
1958. Queste due collezioni, oltre a
rappresentare un fatto culturale, rac-
contano la storia della bachicoltura
italiana di quest’ultimo secolo. Sono
molto apprezzate per il loro contenu-
to scientifico e perché sono uniche in
Europa. Inoltre sono conservate, e tut-
ti gli anni devono essere mantenute
con I’allevamento, oltre 130 razze di
Baco da seta, che si distinguono per
una serie di parametri, anche queste
di inestimabile valore scientifico. La
biblioteca ¢ dotata di oltre 2.200 vo-
lumi, con una sezione per i testi di ba-
chicoltura; ve ne sono alcuni di gran-
dissimo valore storico e bibliofilo, ri-
salendo ad alcuni secoli fa.

Nel gelseto € collocata una collezio-
ne comprendente oltre quaranta varie-
ta di gelsi.

Dal febbraio 1968, con il D.P.R. 23
novembre 1967 n. 1318 che riordina
la Sperimentazione Agraria, la Stazio-

ne Bacologica Sperimentale di Pado-
va e la Stazione di Entomologia Agra-
ria di Firenze hanno dato vita all’Isti-
tuto Sperimentale per la Zoologia
Agraria con sede a Firenze.

In seguito a questa ristrutturazione,
la Stazione Bacologica di Padova ha
assunto la denominazione di Sezione
Specializzata per la Bachicoltura; ven-
ne confermato I’indirizzo di studi in
bachicoltura e conservata I’autonomia
amministrativa. Il nuovo assetto si fe-
ce sentire sull’organico (attualmente
il personale in servizio € ridotto a cin-
que unita) e sui finanziamenti. Nono-
stante la precaria situazione, [’attivi-
ta di ricerca e di sperimentazione non
€ mai cessata, e tantomeno in questi
ultimi anni.

Anche I’attuale sede di Brusegana,
investita dallo sviluppo edilizio, ¢ di-
venuta non piu adatta agli scopi per
cui ¢ stata costruita. La struttura del-
I’edificio manifesta molte carenze, ed
¢ diventata poco funzionale; buona
parte degli impianti sono obsoleti e de-
vono essere rifatti. Il grosso agglome-
rato urbano che sorge a ovest e la ru-
morosita dell’ambiente per la vicinan-
za di una strada a intenso traffico con-
dizionano la ricerca e la sperimenta-
zione sulle piante di gelso.

Gli attuali problemi si risolvono so-
lamente con la costruzione di una nuo-
va Stazione in una zona piu idonea.
Difficolta di reperire quest’area, fi-
nanziamenti promessi € non conces-
si, mancanza di una sufficiente deter-
minazione da parte del Ministero del-
I’Agricoltura hanno fino ad ora im-
pedito il suo trasferimento, previsto
fin dal 1969. D’altra parte, per adem-
pire in pieno alle sue funzioni e recu-
perare la sua vocazione scientifica la
Stazione Bacologica ha bisogno di es-
sere rivitalizzata con personale prepa-
rato alla ricerca, nuovi strumenti e
mezzi finanziari, Sara possibile tutto
questo in un prossimo futuro? [
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LE POESIE

DI PIER GIUSEPPE CEVESE

CAMILLO SEMENZATO

¢ un Pier Giuseppe Cévese
‘ molto noto nella nostra citta e

che non avrebbe bisogno di es-
sere presentato, € lillustre chirurgo,
lo scienzato che tanto si € prodigato
nella nostra facolta medica ed a cui va
la gratitudine di tutti.

Ma accanto a questo Cévese ce n’¢
un altro, meno noto € quasi segreto,
che vorremmo far conoscere meglio,
ed ¢ I’autore di una serie di composi-
zioni poetiche, edite in varie riprese,
a cominciare da un fascicolo intitola-
to “Pier Giuseppe Cévese umanista”
che gli allievi gli hanno dedicato in oc-
casione del Congresso Straordinario
della Societa Italiana di Chirurgia To-
racica, del 1981.

Pier Giuseppe Cévese potrebbe sem-
brare, a chi lo incontra, un personag-
gio taciturno, quasi scontroso, tanto
egli & restio a confondersi nella con-
venzionalita, nel conformismo che ci
assedia. Tuttavia quella sua laconici-
ta non ¢ il frutto soltanto della co-
scienza di avere un mondo a s¢ ¢ di
doverlo difendere dalle banalita che
sempre minacciano di soverchiarci,
ma ¢ un bisogno costante di interiori-
ta, di solitudine, per poter riflettere e
sentire.

La prova di questo travaglio o, se
vogliamo, della sua nobilta, € nelle sue
poesie. Se ne possono trovare negli At-
ti del Convegno “Scienza ¢ Umani-
smo”, pubblicati nel 1987 dall’ Acca-
demia Virgiliana di Scienze, Lettere e
Arti, e si possono leggere soprattutto
in un’opera recente, del 1989, “Dove
porta la sera”, un volume edito dalla
Biblioteca Cominiana con un’introdu-
zione di Orazio Cusumano, € un’in-
cisione in copertina di Antonio De
Rossi. Citiamo questi nomi perché
nulla che riguarda la sfera intima di
Pier Giuseppe Cévese € casuale, tutto
vi ha una ragione, soprattutto una ra-
gione di amicizia.

Altre poesie si possono trovare in

Durante lo scambio
degli auguri natalizi della fine
dello scorso anno, il sindaco

di Padova Giaretta

ha voluto consegnare

a Pier Giuseppe Cévese
una delle medaglie che
annualmente vengono proposte
per onorare coloro che hanno
acquisito particolari meriti
nella nostra citta.

Il chirurgo-poeta Pier Giuseppe Cévese.

fogli sparsi come quelli che ci sono
pervenuti con componimenti dialettali
che portano i titoli “La Verginia” ¢
“Cantoni sconti”.

“Dove porta la sera” ¢ gia un tito-
lo rivelatore, nella malinconia che lo
investe ¢ nella sua semplicita e nella
sua concisione. Queste sono doti che
accompagnano sempre la poesia di
Pier Giuseppe Cévese.

Non ¢ tutta malinconia naturalmen-
te, ¢i sono anche scherzi e boccate di
azzurro, ma sporadici, quel tanto che
basta a informarci che ’autore ha de-
libato la dimensione della gioia e del-
la serenita, senza delle quali non sa-
rebbe nato quel contrappunto sottile
e quell’amarczza e quello struggimen-
to, virilmente sopportato, che ¢ sem-
pre in agguato dietro la sua ispira-
zione.

Pier Giuseppe Cévese non ha mai
abbandonato il camice bianco del suo
lavoro, ma dietro quegli occhi che
sembrano avere le freddezze dello
scienzato ed una sorta di indifferen-
za per il dolore altrui, cavalcavano so-
gni, illusioni, attese, stupori ¢ 1o sgo-
mento, sempre, di cid che ¢ perduto.

Non a caso alcune delle liriche piu
belle sono dedicate alla morte di un
cane, Tobia, e di una cavalla, Frieda,
la cui immagine torna piu volte in que-
sti versi, non solo come prova di af-
fetto, ma anche di fantasia e di eva-
sione. Le vogliamo qui rievocare.

Questo chirurgo dalle mani sicure
ha celato nel cuore la malinconia del-
I’indeterminatezza, dell’incompiutez-
za, che & sentita come una dimensio-
ne cosmica e nello stesso tempo per-
sonale, quasi come un’ineliminabile
debolezza, una sua intima fragilita che
lo porta a cedere, quasi sbigottito, di
fronte all’immensita del nulla. Un nul-
la che & solo in parte metafisico, per-
ché non ¢’¢ nelle sue parole né la di-
sperazione, n¢ I’orgoglio dell’ateo, un
nulla che ¢ solo nell’assenza di cose,
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nei rimpianti, nelle nostalgie, ed in un
perenne bisogno di conforto.

Talvolta I’intensita pit lirica non si
trova nell’intero componimento, ma
solo in alcuni versi, in alcune parole,
che sono sufficienti tuttavia ad illumi-
narci su cid che potrebbe essere solo
nebbia o0 vago sentimento. Ma spesso
la liricita si distende su tutta la pagi-
na, I’operazione riesce completamen-
te, e sentiamo che la vena e la giorna-
ta sono felici, che la pena dello scrit-
tore o, come chiamarlo?, dello scien-
ziato, ¢ stata ricompensata.

Il profondo senso di solitudine ac-
compagna una gran parte di queste li-
riche. E chiaro che I’ispirazione rag-
giunge ’autore quando egli si appar-
ta. Non sono questi momenti di sem-
plice riposo, di evasione, ma di rifles-
sione, non sono un uscire da se stes-
s0, ma un desiderio di ritrovarsi pil
autentico, piu vero. Allora la fanta-
sia corre su sentieri che non sono pil
quelli del lavoro quotidiano, e si pro-
tende alla ricerca di sentimenti liberati
da ogni impegno, da ogni dovere. Mo-
menti in cui la realta si dirada ed i pen-
sieri passano attraverso il lavacro del-
P'umilta.

E allora che piu facilmente un’an-
sia leggera e commossa prende il cuore
e una luce piu trasparente si diffonde
attorno alle cose. Non importa che es-
se si colorino di malinconia perché nel-
lo stesso istante s’inteneriscono di dol-
cezza.

Non ¢ facile scegliere i componi-
menti pil espressivi fra i tanti che so-
no equivalenti, ma possiamo comun-
que tentarlo e, oltre alle due liriche che
abbiamo appena evocato e che costi-
1aiscono comungque un’eccezione per
.a loro tematica dedicata a due amici
animali, ricordiamo qui i versi dialet-
tali che abbiamo gia citato, Cantoni
sconti, che sono dedicati ad Andrea
Zanzotto. O

ULTIME PAROLE
PER FRIEDA

Il muso al vento,
fermo,
nel desiderio ancora
d’un respiro;
immobili le gambe
da cerva di montagna
e gli occhi
da scugnizza del deserto.
Un urlo
e fu il congedo.
Sopra il tuo corpo biondo
¢ calata la terra,
non [’oblio.
Per noi tu resti,
la luce del meriggio
a profilare
il tuo dorso possente,
la povera criniera,
le balzane chiare,
la fronte alta e superba.
[ ritmi risentiamo
dei tuoi passi
nell’ansia di raggiungere
la cima,
nelle attente discese,
nell’allegria di correre
nel vento.
Dividesti con noi
ore di gioia,
meditati silenzi,
incontri
con estatiche presenze.
Or ti si aspetta
al passo
ove la vita
nella morte allenta.
Ci ridarai la groppa
per un ultimo tempo
di galoppo
verso la luce
che non ha tramonto?

PAROLE PER TOBIA

Da iermattina

— ¢ fu mesto commiato -
quante volte, Tobia,
traversi i miel pensieri!
Col naso al vento

ti rivedo andare

tra le macchie di Miemo,
alte e spinose,

un fil di luce,

nel tramonto chiaro,
disegnando il tuo dorso
di leone.

Ti rivedo a Zevio,

tra risaie asciutte
divorare al galoppo
’ampie cerchie,
dovunque fummo
ovunque ti rivedo.

E, mentre ti dicevo:
“cerca bello”

sulle foglie cadute

i tuoi passi sentivo,
svelti dapprima,

poi via via piu cauti,
quindi il silenzio

e t’eri fatto statua.

Poi col fagiano in bocca
un girotondo

come rito liturgico facevi.

Ripenso ai tu per tu
nell’ascensore,

quando i tuoi occhi,
umani pit dei miei,
chidevan cocolessi

e simpatia,

e la tua zampa

che mi chiama

di ritrovar mi pare

sul ginocchio.

Da ieri so

quanto ti volli bene.
Le donne han pianto;
Sandro sara mesto
nell’affacciarsi

al tuo terrazzo vuoto.
Ma il tempo dell’oblio
non ¢ lontano.

Eppur finché vivro,
nel cuor mi restera
’ultimo sguardo

che mi donasti:

lungo, languido, obliguo
e triste alla follia.

Lo ricambiai

d’un umido saluto

e mi capisti.

Ciao per sempre, putin,
in altri paradisi
“cerca bello”.

CANTONI SCONTI

Cantoni sconti de la me ¢ita,
dove che ’l sole riva apena apena
qualche minuto al colmo de I'ista,
dove la neve inveze se scadena
cussita che nel mese de febraro

la xe alta cofa mezo pajaro.

Despersi drio le piazze
e in drento al Gheto

vegno a catarve ’l di de feragosto,
caminando pian pian, solo soleto
[drento un silenzio

che ’1 par fora posto].
De rivarghe me incorzo dai odori:
pisso de gato, pisso de cristian,
roba marza, fa pomi e pomidori,
muffa e altra roba lassa zo dai can.

Epure me piasi, veci cantoni,

con quel’aria che ghi da indormenza,
dove se vede ’l tempo che a spentoni
dai tempi tristi I’¢ riva fin qua.
Penseve quanti tosi € quante tose

nei secoli passando par de qua

1 §’a scambia struconi, basi e rose

e qualche volta po, sti lazaroni,

i s’a slonga le man su pai galoni.

Me sento in dentro al cuor

'na nostalgia
che non so dir de cossa la sia fata,
forse de zoventl scapada via,
forse d’arfiare ’l fia de ’'na tosata.

Ve saludo, cantoni indormenza,

echi del tempo che par la pontara

dei secoli pian pian xe rodola.

Me pare de sentir ’na chitara

che sona e pianze de malinconia,

ma vien vanti un tosato co ’na tosa
strucandose a la vecia e i tira via.

E vedo da un canton, spuntar 'na rosa.
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LA RINOMATA

PROFUMERIA CANTELE

GIANCARLO PEDRINA

uella mattina il signor Guido
era pieno di entusiasmo. Era
convinto di potercela fare. Il
suo naso gli diceva che questa
volta avrebbe finalmente trovato la
formula giusta. Entro nel laboratorio
¢ prese dall’armadietto gli strumenti
necessari per I’operazione: il recipiente
di vetro per le miscele, I’imbuto, la pi-
petta, il bicchiere graduato, il cucchiai-
no per mescolare e li depose con or-
dine sopra il tavolo.
Poi inizi6 a prendere dagli scaffali
i numerosi vasi contenenti gli olii es-
senziali: fiori d’arancio, geranio, ro-
sa, bergamotto, acacia, muschio, am-
bretta, vanillina e un’altra dozzina di
sostanze profumate. Infine, prese il
contenitore dell’alcool.
Si sedette e inizid, con molta calma,
a mescolare tra loro i vari elementi.
L’operazione duro a lungo. Il signor
Guido dovette fermarsi molte volte per
controllare il procedimento e correg-
gere la miscela delle varie sostanze. Il
suo organo olfattivo lo guidava nella
difficile ricerca di quella “traccia odo-
rosa” che era ben chiara nella sua
mente ma che si celava tra le innume-
revoli combinazioni che andava via via
ottenendo con i vari elementi.
Dopo aver inserito anche ’ultimo
elemento, il signor Guido passo alla
verifica finale. Prese un fazzoletto e
lo apri sul palmo della mano. Ci ver-
sO qualche goccia del liquido ottenu-
to dalla lunga “alchimia”, Iagito in
aria per far evaporare I’alcool e se lo
mise sotto il naso. Inspird, dapprima
lentamente e poi con sempre maggior
intensita. Chiuse gli occhi e appoggiod
la schiena alla sedia. “Meraviglioso”
mormoro il profumiere. “Finalmen-
te ho trovato la formula giusta. L’in-
contro perfetto tra ’aroma antico e la
fragranza moderna”.
Sebbene il profumo fosse seducen-
te, il signor Guido non voleva illudersi
anzitempo. Egli sapeva che il profu-

Archeologia Industriale a
Padova. Le attivita di
un’azienda che per quasi
settant’anni ha profumato
Pltalia e [’estero.

1 Disegno di “Signora allo specchio” riporta-
to nelle confezioni dei prodotti della Ditta
Cantele.
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mo “vero” ¢ quello che mantiene co-
stante il suo aroma nel tempo. Altre
volte gli era capitato che una miscela
all’inizio stupenda, dopo qualche tem-
po divenisse fastidiosa ed insopporta-
bile. Usci, quindi, dal laboratorio per
ritornarci verso sera.

Quando rientrod nella stanza il suo
naso fu immediatamente colpito dal-
la fragranza che inondava il locale.
Non c¢’era piu bisogno di annusare il
liquido del flaconcino. Quella prova
era sufficiente. Finalmente era riuscito
a trovare la formula di quel fantasti-
co profumo che nel secolo scorso ave-
va fatto impazzire la corte di Pietro-
burgo.

Fu pitt 0 meno cosi che in una gior-
nata di primavera del 1925, il signor
Guido Cantele, titolare dell’omonima
azienda di profumi operante a Pado-
va, ricreava il profumo “Sonia”. Una
dolce fragranza che avrebbe conqui-
stato ’attenzione di molte persone.

Il signor Guido Cantele, originario
di Sarcedo (provincia di Vicenza), do-
po la fine della Grande Guerra aveva
iniziato le prime attivita nel campo
della profumeria in uno sgabuzzino di
Via Umberto I° a Padova. Successi-
vamente apri un piccolo laboratorio
in Via Tadi 17 ed infine, nel 1922, av-
vio, assieme al cognato Dino Molari,
la ditta “Cantele Guido & C.” in Via
Castelfidardo 11. L’azienda inizio con
la produzione della pasta dentifricia,
poi si aggiunse la produzione dei pro-
fumi, successivamente si svilupp0 an-
che la fabbricazione del sapone ed in-
fine ’azienda si occupd di qualsiasi
prodotto attinente il settore della pro-
fumeria (talco, sali da bagno, creme,
ecc.). La ditta Cantele allesti anche un
settore per la produzione di eleganti
cofanetti con i quali porre in vendita
i propri prodotti. Si trattava di raffi-
nate custodie in cartone e stoffa, dal-
le forme piu varie, decorate con fregi
e borchie dorate. Questi astucci, dal
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2 Flaconcini dei famosi profumi “Sonia” e
“Cipro™.

valore maggiore di quello del loro con-
tenuto, rendevano il prodotto parti-
colarmente attraente e adatto per un
regalo di qualita.

Il maggior sviluppo si ebbe negli an-
ni precedenti la seconda guerra mon-
diale, quando ’azienda occupava circa
100 dipendenti e produceva sia per I’I-
talia che per I’estero. Il successo otte-
nuto con il profumo “Sonia” si ripe-
té con altre importanti novita: “Za-
gara” nel 1930, “Cipro” nel 1933,
“Lavanda” nel 1948. Probabilmente
qualche lettrice ricordera alcuni di
questi profumi, se non altro per quel
disegno un po’ all’avanguardia, stam-
pato sulle confezioni di cartone, che
raffigurava una signora in tenuta da
camera, disinvoltamente seduta di
fronte allo specchio, intenta negli ul-
timi ritocchi al proprio maquillage
(fig. 1).

Guido Cantele continuod ad occu-
parsi dell’azienda fino a poco prima
della morte (1964), benché nel 1956
avesse ceduto la conduzione della ditta
al figlio Antonio.

Questi, entrato nell’azienda al com-
pletamento degli studi universitari
(laurea in chimica), si interesso soprat-
tutto degli aspetti tecnici e della crea-
zione di nuovi prodotti. Frequento an-
che la scuola per profumieri a Gras-
se, in Francia.

Per alcuni anni lavoro nella ditta
anche il secondo figlio di Guido, I’ing.
Luigi Cantele. Di temperamento intra-
prendente, questo giovanotto avvio,
in quel breve lasso di tempo, delle in-
novazioni nel settore tecnico ed in
quello commerciale. Da ricordare, in
particolare, i lanci di volantini pub-
blicitari della ditta, sopra alcune spiag-
ge dell’ Adriatico, pilotando personal-
mente 1’aeroplano.

Negli anni sessanta ¢ settanta I’a-
zienda mantenne dei buoni livelli pro-
duttivi. Poi inizio la fase di lenta di-
scesa, fino alla cessazione della pro-

duzione nel novembre del 1990. La
Kofler, altra ditta padovana che si oc-
cupava di profumeria, aveva gia ces-
sato ’attivita verso la meta degli an-
ni settanta.

La ditta Cantele fu famosa, oltre
che per 1 profumi, anche per la pro-
duzione del sapone. Questo prodotto,
dall’aspetto cosi semplice, veniva rea-
lizzato (e lo fanno tuttora le aziende
che producono sapone) attraverso un
procedimento che richiede molta abi-
lita ed esperienza. Le materie prime
utilizzate sono diverse a seconda del
tipo di sapone che si desidera ottene-
re (sapone da bucato, da barba, da toi-
lette), ma il tipo di lavorazione € so-
stanzialmente uguale,

In un apposito recipiente riscalda-
to a vapore si mettono a sciogliere gli
olii vegetali (olio di cocco, olio di pal-
ma, ecc.) e/o grassi animali (sego,
grasso di maiale, ecc.). Quando i gras-
si sono sciolti (intorno ai 100-120 gradi
centigradi) si versa una soluzione con-
centrata di soda o di potassa caustica
e si mescola fino ad ottenere una mas-
sa uniforme dalla consistenza alquan-
to molle (cosidetto processo di “sapo-
nificazione”). L’impasto viene poi di-
viso in barre per farlo raffreddare piu
velocemente. Dopo il raffreddamen-
to, le barre vengono ridotte in trucio-
li mediante macchine piallatrici. I tru-
cioli vengono quindi immessi nella
macchina mescolatrice assieme alle so-
stanze coloranti e al profumo. Il tut-
to viene poi inserito in una macchina
impastatrice (chiamata anche lamina-
toio) dove i vari elementi (sapone, co-
loranti e profumi) si amalgamano in
un impasto omogeneo, che esce sotto
forma di nastro.

Il nastro viene poi passato in una
macchina trafilatrice, che lo riduce in
un cilindro di sezione uguale a quella
che assumeranno le saponetie finite.
Infine i cilindri, tagliati a pezzi, pas-
sano alla macchina stampatrice che da

la forma e le iscrizioni volute. I sapo-
ni da toilette, forgiati in piccoli pani
tondeggianti con gli spigoli arroton-
dati (saponette), venivano avvolti con
carta velina e racchiusi in scatole di
cartone pill 0 meno decorate.

Generalmente, la fase della “sapo-
nificazione” richiedeva un’intera gior-
nata di lavoro (9-11 ore) per tre per-
sone: un “saponiere” e due manova-
li. In ogni fase si produceva circa 8/10
quintali di sapone. La ditta Cantele
produceva anche un sapone da barba,
in pasta, preparato con olii vegetali di
prima qualita che assicuravano un’im-
portante “azione balsamica e emolien-
te”. Il suo nome era: “Radoben”.

La produzione del sapone in Italia,
nei primi decenni del Novecento, in-
teressava circa 500 fabbriche, tra gran-
di e piccole, con una produzione me-
dia annua di 1.500.000 quintalil. In
quegli anni a Padova vi erano sola-
mente due fabbriche di sapone: la ditta
Cantele e la ditta Kofler2.

Delle numerose attrezzature utiliz-
zate dalla ditta Cantele per la fabbri-
cazione del sapone meritano partico-
lare attenzione due interessanti mac-
chinari.

Il primo € una tinozza in acciaio per
la fusione dei grassi ¢ la successiva fase
della “saponificazione” (fig. 4). Ven-
ne costruita nel 1935 dalle Officine
ingg. Carletto & Hirschler di Treviso.
Trattasi di un contenitore dalle misu-
re non eccessive (altezza cm. 150 e dia-
metro di apertura cm. 100), riscalda-
to mediante vapore che entrava in
un’apposita intercapedine alla base del
recipiente stesso. L’intercapedine &
evidenziata, all’esterno, da una mar-
cata sporgenza ¢ da una fila di bor-
chie che delineano la zona superiore.
Per poter controllare 'interno della ti-
nozza durante la lavorazione del sa-
pone I’addetto doveva utilizzare una
scaletta in legno, che gli consentiva di
alzarsi rispetto al bordo del conteni-

31



3 Facciata nord dell’edificio utilizzato per la
produzione del sapone.

4 Recipiente in acciaio, costruito nel 1935, per
la fusione dei grassi.

tore. Il recipiente non porta elementi
decorativi e neppure innovazioni tec-
niche di rilievo. Il “fascino” di que-
sto reperto archeologico sta nella sua
composta semplicitd. Un’attrezzatura
semplice per la fabbricazione di un
prodotto semplice.

Il secondo interessante macchinario
¢ rappresentato da un grande essicca-
toio per I’asciugatura della pasta del
sapone da barba. Questo tipo di sa-
pone, infatti, dopo la fase della sapo-
nificazione (e relativo raffreddamen-
to) richiedeva un lungo processo di es-
siccamento per liberarsi, il pill possi-
bile, dell’acqua. Le barre di sapone ve-
nivano spinte all’interno di una smi-
nuzzatrice che le trasformava in pic-
coli trucioli. Questi cadevano su una
griglia in acciaio mobile, a nastro con-
tinuo, che entrava all’interno dell’es-
siccatoio e mediante un lungo percorso
a zig zag esponeva i trucioli all’aria
calda creata da un apposito ventilato-
re. Il lento percorso dei trucioli all’in-
terno dell’essiccatoio durava un’inte-
ra giornata. All’uscita i trucioli di sa-
pone venivano trasferiti, mediante ap-
posito condotto, al piano sottostante
per le successive lavorazioni. Nei fian-
chi dell’attrezzatura erano collocate
apposite finestre per la verifica del
processo di essiccamento.

Il macchinario, parecchio rumoro-
so ed ingombrante (lunghezza 8,5 me-
tri, larghezza 1,5 metri, altezza 2,5 me-
tri), creava delle fastidiose vibrazioni
che si ripercuotevano anche nei locali
attigui. L’impianto, non piu usato da
diversi anni, ¢ troppo obsoleto per es-
sere riconvertito e troppo ingombrante
per essere tenuto come ricordo. Pro-
babilmente finira in qualche deposi-
to di “ferri vecchi” in attesa della de-
molizione per il recupero del materiale
ferroso.

L’edificio in cui ha operato la ditta
Cantele ¢ tuttora esistente. Trattasi di
un insieme di costruzioni che sono sta-

te realizzate in epoche diverse, in ba-
se alle esigenze contingenti. Mano a
mano che vi era la necessita di disporre
di una nuova stanza, di un magazzi-
no pit largo, di una rimessa per gli au-
tomezzi o di un deposito per le attrez-
zature, si provvedeva alla bisogna
puntando unicamente all’esigenza del
momento.

Cosi facendo, ’edificio si € amplia-
to in maniera disarmonica e si presen-
ta ora con varieta di misure, forme e
stili, senza linearita ¢ funzionalita.

L’unico edificio che puo avere qual-
che pregio stilistico ¢ quello destina-
to alla “saponificazione” (fig. 3). Il
manufatto venne realizzato nel 1932
e fu utilizzato fino a dopo la seconda
guerra mondiale. E a base quadrata,
a tre piani € con la copertura mossa
da pil timpani che tagliano la linea di
gronda. La facciata ¢ ingentilita da
cinque lesene che si alzano fino all’i-
nizio del secondo piano unendosi ad
una fascia in cemento che si snoda lun-
go le pareti esterne, dividendo simbo-
licamente il primo dal secondo piano.
L’accesso ai piani superiori € consen-
tito da una stretta scala in cemento ar-
mato, coperta da tettoia, che sale sul
fianco sinistro. I prodotti necessari al-
la lavorazione venivano sollevati me-
diante carrucola esterna ed introdotti
nei locali attraverso un portale posto
sia al primo che e al secondo piano.

All’interno dell’edificio, tra il pri-
mo ed il secondo piano, venne instal-
lato un grande contenitore in acciaio,
riscaldato a vapore, capace di conte-
nere