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tiamo vivendo un momento certamente molto interessante

nella storia della nostra citta. 1l suo sviluppo tecnologico ed

amministrativo sta determinando ’abbandono di molti edi-
fici storici, anche di grandi dimensioni, nel centro di Padova. Molti
difficili problemi come quello dei musei civici, della biblioteca ci-
vica e di quella universitaria, dei musei universitari, sembrano de-
stinati a trovare finalmente un’appropriata soluzione. Cio non do-
vrebbe tuttavia farci dimenticare anche [’esistenza di edifici mi-
nori, ma con peculiari ed interessantissime caratteristiche, che at-
tendono oramai da troppo tempo una piu congrua destinazione.
Tra questi vanno certamente incluse le porte cittadine, a comin-
ciare da una delle piu trascurate, anche se centralissima, cioé di
Ponte Molino.

Non vogliamo scendere nel dettaglio della sua utilizzazione,
ben consapevoli di quanto essa possa essere subordinata anche
a problemi puramente tecnici, ma non vorremmo che si dimenti-
casse, nel panorama di questi utilizzi, [’enorme serbatoio costi-
tuito dalle tante associazioni volontaristiche che in parte, ma so-
lo in parte, trovano ora ospitalita negli edifici dell’ex Macello.

L’apporto culturale che queste associazioni danno alla vita
cittadina merita la piu attenta considerazione. Esso nasce da una
base spontanea, cioé genuina, ed e quasi sempre avulso da inge-
renze politiche o burocratiche. Inoltre presenta costi singolarmente
modesti in relazione ai risultati raggiunti. In altri paesi europei,
ovviamente nei piu progrediti, queste associazioni e queste attivi-
(¢ godono dei maggiori riconoscimenti. Spesso esse vengono ospi-
tate in quelle “case della cultura™ che sono sedi frequentatissime
di laboratori, di sale per esposizioni e per conferenze, etc. e che
sono dotate anche di attrezzature logistiche, come bar e ristoran-
ti, che servono a rendere piu gradevoli e funzionali gli incontri.

Dato che sembra finalmente tramontato il mito di origine to-
talitaria che la socialita possa essere gestita soltanto da strutture
pubbliche, speriamo che si riesca a trovare gli stimoli giusti per
inserire in queste attrezzature il tornaconto privato con tutto cio
che esso puo produrre di fantasia e di creativita.

C’e un punto tuttavia che vogliamo ribattere ed e che in si-
mili casi ’intervento pubblico, oltre che doveroso, sarebbe quan-
to mai messo a buon frutto, di fronte a tante altre iniziative effi-
mere e dispersive anche se magari piu di effetto.

C.S.




SILVIO OMIZZOLO
NON SOLO MUSICA...

WOLFANGO DALLA VECCHIA

uando si é trattato di festeggia-
re Silvio Omizzolo nel suo ot-
tantesimo compleanno scriven-
do P’opuscolo appositamente
edito dal Comune di Padova, ¢ stato
per me un piacere quello di onorare
in tal modo un maestro, un collega,
un amico; oggi, scrivere di lui dopo
la sua scomparsa, mi risulta difficile:
una persona viva si festeggia, una per-
sona scomparsa si ricorda con dolore.
Rievocarne pero la figura di uomo
e di musicista, oltre che un atto spon-
taneo di stima e di affetto, € anche un
doveroso primo passo da compiere per
la valorizzazione della sua opera.
Silvio Omizzolo, nato a Padova nel
1905, recentemente scomparso all’e-
ta di 85 anni, € stato compositore di
alto livello, educatore musicale, pia-
nista e prestigioso insegnante del suo
strumento, ed erede di Cesare Polli-
ni, di Oreste Ravanello e di Arrigo Pe-
drollo nella direzione dell’“Istituto
Musicale Pareggiato” della citta di Pa-
dova, fino alla sua statalizzazione.
La singolarita della sua figura di
musicista ¢ senza dubbio determina-
ta da molti fattori, dei quali il pill evi-
dente ¢ forse la coesistenza in lui del-
I’interesse (sempre vivissimo) per la vi-
ta musicale europea con I’aspirazio-
ne quasi missionaria a coltivare il pic-
colo orto musicale della sua citta. Era
infatti attentissimo a tutto quello che
si faceva altrove, radicalmente abbar-
bicato all’ambiente intellettuale pado-
vano, dedito senza risparmio di tem-
po e di energie alla cura del suo Isti-
tuto, impegnatissimo a promuovere €
vagliare con acuto spirito critico la
professionalita nella formazione dei
giovani musicisti e - fin dove possibi-
le - la vita musicale della cittd. Una
citta alla quale egli diede il contribu-
to di una educazione musicale appre-
sa ed ereditata soprattutto da due
grandi didatti: Renzo Lorenzoni (al-
lievo di Cesare Pollini) per il piano-

Ritratto di un artista
che ha lasciato il segno
nella vita musicale padovana,
ad un anno
dalla sua scomparsa.

Prima pagina autografa di una composizione
per canto e pianoforte su una versione di Rim-
baud.
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forte e il non vedente Almerigo Girot-
to per la composizione.

Della sua attivita musicale ho gia
scritto nel breve saggio “Silvio Omiz-
zolo Musicista” (1985 — Cleup Edi-
tore); tentare di approfondire ora, do-
po la sua scomparsa, la conoscenza di
questa complessa ¢ singolare figura si
presenta estremamente difficile, per-
ché non € cosa che si possa fare su-
perficialmente e nemmeno in breve
spazio: Silvio Omizzolo ¢ infatti una
di quelle personalita ardue da decifra-
re e quindi anche da divulgare.

Era uomo interessato a qualsiasi
aspetto della vita, dotato di una me-
moria incredibile, costantemente in at-
teggiamento critico di fronte a qual-
siasi cosa, evento, persona; estrover-
so e amante della conversazione, ma
contemporaneamente sempre conte-
nuto e controllato , acuto osservato-
re della psicologia altrui, abitualmente
“polemico” e talvolta graffiante, mai
perd con malignita. Amava la vita in
tutte le sue espressioni, la sua Maria
Rosa (commovente il ricordo, avva-
lorato dalle sue “Memorie”, della to-
tale e pit affettuosa dedizione alla mo-
glie malandata in salute nell’ultimo de-
cennio di vita), la sua famiglia, i suoi
amici e i suoi allievi; le letture, la vita
fisica, il nuoto fino a tardissima eta;
€ a questo punto non saprei se mette-
re prima la musica o la cultura in ge-
nere.

Era veramente un “intellettuale”,
non tanto perché laureato in giurispru-
denza, quanto per uno speciale amo-
re della cultura, un amore che occu-
pava tutti gli spazi lasciati liberi in lui
dalla religione; se & possibile essere in-
sieme “laici” e “credenti”, lui lo era:
la sua “umanita” era comunque pre-
valente, il suo “umanesimo” era quasi
tutta la sua vita. Uomo vero, natural-
mente, anche lui con le sue passioni,
le sue simpatie, le sue insofferenze. E
tutto cio che egli aveva saputo cono-




Una recente immagine di Silvio Omizzolo nel
suo studio al 15° piano del grattacielo di Por-
te Contarine.

scere e conquistare cercava in tutti i
modi di comunicare agli altri, parti-
colarmente in quella che é stata la sua
attivita prevalente: I’insegnamento del
pianoforte.

To penso che senza di lui I’ambien-
te musicale padovano sarebbe stato
certamente privo di quei valori che lo
hanno segnato qualitativamente. Egli
riusci ad assicurare a tutti i suoi allie-
vi un ottimo grado di professionali-
ta, e quando si occupo di attivita or-
ganizzativa, come di quella composi-
tiva, fece sempre cose rilevanti: nulla
che abbia portato o che porti il suo no-
me ¢ trascurabile o privo di valore.
Riusci a portare la testimonianza del-
la cultura musicale padovana anche in
campo internazionale, con esecuzio-
ni, importanti riconoscimenti ¢ premi.

Altra caratteristica assai spiccata
della sua personalita e stata I’assolu-
ta coerenza con se stesso; gli € sem-
pre riuscito di rifiutare ogni compro-
messo, ogni sottomissione alle pur
cangianti vicende della sua vita e a
quelle del mondo che lo circondava.
Se “professionalita” era la norma
principale, irrinunciabile di ogni sua
attivita artistica, “correttezza e rigo-
re” erano i termini irrinunciabili del-
la sua vita come del suo comporta-
mento nella societa. Un uomo, come
ben dice di lui Ercole Parenzan (vedi
“Il Gazzettino” del 22.3.791), “di al-
tri tempi”, nel quale il deragliamento
dal binario scelto era un’eventualita
improponibile. Fedele sempre ai pro-
pri sentimenti ¢ alla propria vivace
sensibilita, intensamente amava i con-
senzienti, cordialmente criticava gli al-
tri; figura d’uomo che puo variamente
essere considerata, ma dai lineamenti
estremamente chiari ¢ ben definiti:
qualita queste piuttosto rare.

E di questa sua inflessibilita pago
spesso lo scotto, e si trovo defrauda-
to nei suoi diritti e nei suoi meriti, non
riuscendo cosi a raggiungere gli ob-

biettivi professionali ed artistici che
giustamente si era proposto: dopo aver
operato per la statalizzazione dell’l-
stituto Pollini, se ne dovette ritirare.

Personalmente ritengo che a dan-
neggiarlo sia stato soprattutto I’amo-
re per il suo ambiente nativo, la sua
citta, e 'impossibilita o la non volonta
di trapiantarsi altrove: se fosse vissu-
to in una grande citta gli si sarebbero
aperte dinnanzi strade molto pilt im-
portanti (la sua produzione, senza
dubbio ragguardevole sotto tutti gli
aspetti, non sarebbe rimasta per la
maggior parte tuttora inedita e poco
nota). Invece ’amore per il suo “hor-
tus conclusus” pur concedendogli una
vita assai intensamente vissuta e un’ar-
te estremamente raccolta € “riserva-
ta”, I’ha tagliato fuori dalla possibi-
lita di pit ampie affermazioni perso-
nali.

Egli ha pero lasciato a noi qualco-
sa di duraturo di cui siamo coscienti
e di cui dobbiamo essergli grati sia nel-
la sua attivita didattica che nella pro-
duzione compositiva.

Tante volte, pensando ai miei edu-
catori e ai miei insegnanti, resto col-
pito dal fatto che la loro opera rima-
ne in me, ed ¢ una percentuale assai
alta del mio essere attuale: I’eredita
culturale € un bene prezioso e indele-
bile che sfugge pero alla possibilita di
una valutazione obiettiva. Il “mae-
stro” - maestro in qualsiasi campo -
condiziona con la sua opera una massa
ingente di discepoli né si puo stabilire
dove termini I’apporto del suo inse-
gnamento nelle generazioni venture e
quindi la sua influenza su ¢io che av-
verra. Quanto deve Padova a Silvio
Omizzolo non si potra mai quantifi-
care; ma decenni di ininterrotta e fer-
vidissima attivita hanno certamente la-
sciato, come cultura ma anche in con-
creto, tracce incancellabili: e se non fu
il solo ad esercitare questa sua missio-
ne in Padova durante gli anni della sua

vita, credo si possa affermare tranquil-
lamente che fu lui il pil importante
educatore musicale per qualita e per
operosita. Gli anni passano, i suoi al-
lievi si contano sempre in minor nu-
mero, ma gli allievi degli allievi sono
veramente tanti; e con la loro attivita
mantengono alto il prestigio musica-
le padovano.

Quanto all’opera compositiva, ri-
mando per un esame approfondito al
citato opuscolo dedicatogli per I’ottan-
tesimo anno di vita: viene inoltre ri-
portato in calce il catalogo generale
aggiornato delle sue opere.

Se si volesse osservare che la loro
quantita non € molto grande, ricorde-
ro che ci sono stati anche grandi arti-
sti che hanno “lavorato poco”.

Quanto alla qualita, al livello, al va-
lore di queste opere, va rilevato anzi-
tutto, al di 1a delle pretese di obietti-
vita critica e delle opinioni personali,
che sono tutte opere scritte, come lui
stesso ha detto, “come per caso e per
forza di inerzia” . Silvio Omizzolo co-
nosceva molto bene - € non € cosa co-
mune tra gli uomini - se stesso, e nel
dire ¢io (egli si riferiva certamente non
solo alla composizione ma a tutto
quello che aveva realizzato nella sua
vita) effettivamente ci offre la chiave
per comprenderne la figura e valutarla
appieno.

La spontaneita creativa ¢ un primo
aspetto assolutamente positivo della
sua opera: una spontaneita sempre ac-
coppiata ad una assoluta obiettivita
razionale: le sue opere sono sponta-
nee e pertanto sicuramente sincere; ma
cid non toglie che siano anche profon-
damente “ragionate”. Perché questo
in fondo era il suo carattere: imme-
diato e spontaneo, ma sempre lucidis-
simo e controllato.

Nell’intervista di Maria Nevilla
Massaro, pubblicata nel succitato fa-
scicolo dichiarava:

“Ho sempre sentito la necessita di




Silvio Omizzolo al pianoforte per una delle fre-
quen(i esecuzioni di musica da camera in casa
Debiasi (1938).

Da sinistra a destra: Toni Sorgato, Silvio Omiz-
zolo, Ellore Bonelli, Egidio Guarnieri e Tul-
lio Debiasi.

comporre come un bisogno natura-
le, non ho mai preteso di essere un
musicista “impegnato”, portatore di
particolari messaggi. La mia forma-
zione € avvenuta tra neoclassicismo e
dodecafonia, e di tali tendenze si pos-
sono certamente vedere le trac-
ce nel mio modo di scrivere... Ho sem-
pre cercato di creare un mio linguag-
gio, pur tenendo gli occhi aperti ver-
so il mondo esterno. Ho tenuto cor-
rispondenze con Dallapiccola, Ghe-
dini ed altri musicisti, poi perd mi so-
no chiuso sempre pill in un mio isola-
mento. Ora penso di appartenere ad
un’altra epoca. Oggi, tra i giovani mu-
sicisti, c¢’¢ la tendenza ad aggregarsi
a determinate “scuole”: ¢ forse que-
sto 'unico modo per farsi avanti. Io
non ho mai appartenuto a nessuna
scuola...

Quando si compone, ¢ importante
anche la destinazione dell’opera. 1l
Concerto per violoncello, ad esempio,
mi era stato chiesto da Max Cassoli
e dall’orchestra “Tartini”. Cosi mol-
ti lavori per la voce di soprano sono
stati scritti per Adriana Rognoni, can-
tatrice di spiccate qualita...

Generalmente ho scelto testi che ri-
flettono la condizione umana e la spe-
ranza nella parola di Dio: ... sebbene
poi - come ho detto - io non abbia mai
voluto atteggiarmi a musicista “impe-
gnato”, devo ammettere che certe cor-
de della mia modesta lira vibravano
se toccate da certe parole e immagi-
ni. I meravigliosi versi di Neri Pozza
per I’Elegia ricordano lo spaventoso
eccidio di patrioti rastrellati sul Grap-
pa nell’ottobre del '44. Anche il La-
mento (su testo anonimo del Duecen-
to) poteva riflettere analoghe angosce
e speranze di altre “spose” nell’estate
19417,

A proposito dell’“Elegia per gli im-
piccati di Bassano” vale la pena di ri-
portare quanto 1I’Autore ha lasciato
scritto in un minuzioso diario della sua

vita: “Nel 1963 Neri Pozza - poeta
scrittore scultore incisore editore e “re-
sistente” - mi propose di mettere in
musica la sua “Elegia per gli impic-
cati di Bassano”: nel 1964 sarebbero
trascorsi vent’anni da quel barbaro
martirio e io avrei avuto davanti tut-
to il tempo per lavorare con calma su
quel testo che tanto mi stimolava con
le sue immagini fosche e desolate.
Pensai a un’orchestra piuttosto ricca,
a due voci gravi (contralto e barito-
no) € a un recitante: il lavoro essen-
ziale non duro piu di un mese, men-
tre la stesura della partitura mi impe-
gno per altrettanto.... Neri portd la
partitura a Labroca (a Venezia) che ne
rimase impressionato e commosso: fu-
rono fatte promesse, date assicurazio-
ni per I’esecuzione nel ’64, ma poi...
i soliti bastoni fra le ruote, i riman-
di... fino alla morte dello stesso La-
broca! Amen! Il successivo Sovrinten-
dente della Fenice, al quale avevo
scritto nel ’76, non si degno di rispon-
dere...” '

Questa inagibilita degli organismi
Statali o comunque pubblici per i “non
facenti parte” delle varie consorterie,
¢ un leit-motiv che si ripete spesso nelle
pagine del “Diario”. Silvio Omizzo-
lo, artista serio ed uomo coscienzio-
so non poteva non soffrire nel veder-
si messo da parte in ambienti nei quali
’arte troppo spesso € considerata non
“donazione spontanea” dell’artista,
ma possibile “occasione di guadagno”
attraverso la gestione di molteplici e
collegati interessi.

To ricordo che in quel 1964 la Rai
esegui e trasmise molte opere compo-
ste per commemorare la “resistenza”;
opere tra le quali quella di Silvio
Omizzolo (e Labroca certamente lo sa-
peva) avrebbe ben figurato, anche se
il nome del suo compositore era me-
no conosciuto di altri! Non si trovera
modo, in un prossimo avvenire, pro-
ponendo alla pubblica attenzione que-

ste pagine profondamente sentite e
magistralmente scritte di compiere una
giusta “riparazione” per questa che €
stata veramente una offesa all’uomo
¢ al musicista?

Quanto al Diario (per I’esattezza
memorie) da cui ho tratto la citazio-
ne relativa all’elegia ineseguita, non
posso tacere la profonda impressione
che mi ha fatto quanto mi ¢ stato pos-
sibile leggere di esso. La personalita
di Silvio Omizzolo ¢ veramente mas-
siccia e poliedrica, € a me sembra che
anche questa sua “spontanea” e cali-
bratissima opera possieda valore di
opera d’arte. Non si potra mai stabi-
lire fino a che punto egli senti il biso-
gno o volle coscientemente scrivere
queste pagine nelle quali rievoca con
una vivacitd, una lucidita, una parte-
cipazione eccezionali tutta la sua vi-
ta, e soprattutto I’ambiente in cui es-
sa si svolse. Cio che colpisce ¢ anche
il fatto che esse non sono affatto una
confessione, ma una vera cronaca let-
terariamente registrata, in una prosa
limpida ed esatta che non nasconde
perd mai I’interesse e ’emozione del-
I’Autore per le vicende vissute e per
le persone incontrate; ina prosa av-
vincente anche per la minuziosita del
racconto e la completezza dei detta-
gli. Pertanto queste memorie si leggo-
NO COIME Un romanzo; un romanzo ric-
chissimo di ricordi, di rievocazioni e
di eventi, presentandosi come la “Gaz-
zetta” di una autentica famiglia veneta
in uno spazio di tempo che compren-
de entrambe le guerre, piena di ritratti
caratteristici, di testimonianze, di no-
tizie ignote, di motivi ora drammati-
ci ora sereni, intensamente vissuti,
narrati con vera maestria di scrittore,
suscitando un interesse che va al di la
di quello esclusivamente musicale del-
I’ Autore, singolare figura di uomo e
di artista che Padova non deve € non
potra dimenticare. O
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CATALOGO DELLE OPERE

(a cura di Enrica Omizzolo)

“Lirica di Edgar Poe” per voce e pianoforte.
“Elegia” per pianoforte.

“Sogno” per pianoforte.

“Fantasmi” per pianoforte.

“Preludio e fuga” per pianoforte.

“Canto Spirituale” per voce ¢ pianoforte.
“Ninna Nanna” per pianoforte.

“Dieci Studi sul trillo”

1) Mazurca; 2) Marcia funebre; 3) Scherzo;

4) Canzone senza parole; 5) Habanera; 6) Polac-
ca; 7) Barcarola; 8) Marcetta; 9) Minuetto; 10)
Toccata.

Ed. Ricordi 1939; 12 esec.: Milano, 1940, Carlo
Vidusso.

“Sonata per archi”

Ed. Zanibon 1970; 12 esec.: Padova, Teatro Ver-
di, 1961, Orchestra del Teatro “La Fenice” di Ve-
nezia.

“Lamento della sposa padovana” per soprano ¢ 7
strumenti. Versi di Anonimo sec. XII1°; Primo Pre-
mio Concorso Nazionale Sindacato Musicisti 1943;
1? esec.: Venezia, Teatro “La Fenice”, 2 settembre
1944, soprano Serafina di Leo.

“L’attesa” per voce e pianoforte; versi di Giovan-
na Bemporad; 1?2 esec.: Padova, Maggio 1968, so-
prano Mara Zampieri.

“Fantasia - Ouverture da concerto” per due pia-
noforti

Ed. Ricordi 1953; 1?2 esec.: Rovigo, Maggio 1949,
Duo Omizzolo-Piaggi.

“Musica per pianoforte”.
Recitativo-Invenzione-Notturno-Arabesco; 1?2
esec.: Rovigo 1955 ? - al pianoforte I’autore.
“Tempo di Sonata” per due pianoforti.
“Berceuse pour Michel” per due pianoforti.

“II Natale di Toni” (musica per un film per ragaz-
zi) per 6 esecutori e piccolo coro di voci bianche;
prima visione 1957.

“Concerto per violoncello, archi ¢ pianoforte” Pre-
mio di Selezione “Marzotto” 1958; Amm.ne Ri-
cordi 1958; 1? esec.: Padova, Sala dei Giganti al
Liviano; 3 febbraio 1959, orchestra “Tartini” di
Padova; Solista Max Cassoli.

Esec. ufficiale del Premio: 1959 Orchestra “Scar-
latti” di Napoli dir. Luigi Colonna; solista Giacinto
Caramia; 1?* trasmissione radiofonica Ottobre
1961.

“Concerto per pianoforte e orchestra” 3°Premio
Concorso Internazionale “Regina Elisabetta” di
Bruxelles 1969; Ed. Zanibon 1970; 1?2 esec.: Bru-
xelles, Novembre 1969, D¢ Groote - Gielen.

1% esec. in Padova: 9 gennaio 1986 Auditorium
“Pollini”; solista Franco Angeleri; orch. da Ca-
mera di Padova dir. Evelino Pido.

“Tre Frammenti Biblici” per voce e organo.

1° da Giobbe (XIX 25-27); 11° da Ecclesiaste (IV
1-3); 111° da Isaia (LLVIII 6-9).

1? esec.: Venezia; 1973, Adriana Rognoni - Ro-
berto Micconi.

1962

1963

1965

1966/67

1969
1970
1973

1973

1974

1976

1976

1980

1981

1981
1988

1989

1954
1954
1954

1968

1980

“Strade” per voce e pianoforte; versi di Attilio Ca-
nilli (per gli 80 anni di A. Canilli); 1? esec.: Pado-
va 1962 soprano Ermi Santi, al pianoforte I’autore.
“Elegia per gli impiccati di Bassano” per contral-
to, baritono, voce recitante e orchestra. Versi di
Neri Pozza.

“Notturno ¢ Danza” per flauto ¢ pianoforte; 12
esec.: Padova, Sala dei Giganti al Liviano 1974,
Duo Carraro-Mingardo.

“Sonata” per violino e pianoforte. Premio Con-
corso “Viotti” di Vercelli 1967; Ed. Zanibon 1968;
1? esec.: Padova, Sala dei Giganti al Liviano 1968,
Duo Guglielmo - Omizzolo.

1% trasmissione radiofonica 1969; Duo Guglielmo
- Mabilia.

“Triodia” Tre Canti senza testo per voce € piano-
forte.

“Sonata breve” per violoncello e pianoforte. 1*
esec.: Gorizia 1973 Duo Valdettaro - Scarlino.
“Senzazione”per voce e pianoforte. Testo di A.
Rimbaud - G. Bemporad.

“Tre frammenti biblici” Versione per soprano € 9
strumenti; 1* esec.: Padova, Sala dei Giganti al Li-
viano, 1974, soprano A. Rognoni.
“Divertimento in tre tempi” per clarinetto e pia-
noforte. 1? esec. ufficiale: Padova, Auditorium
“Pollini”; 20 Novembre 1985 (per gli 80 anni del-
I’autore) Duo Peruzzi-Lanza.

“Ein altes Albumblatt” per pianoforte, 1?2 esec. Pa-
dova 18 febbraio 1988, Auditorium “Pollini”;pia-
noforte F. Angeleri.

“Warum?” per pianoforte, 12 esec. Padova 18 feb-
braio 1988, Auditorium “Pollini”; pianoforte F.
Angeleri.

“Quattro pezzi facili” per flauto dolce soprano e
chitarra.

“Jeux” pour clavecin 1? esec.: 30.111.°83, Sala del
Collegio Sacro; Duomo di Padova; Clavicembalo
Lina Romano.

“Studio in Duo” per violino e pianoforte.
“Elegia EF in Memoriam” per soprano ¢ orche-
stra; 12 esec.: Padova 11 febbraio 1989 Audito-
rium “Pollini”; soprano Pamela Hebert.
“Momenti Musicali” (In memoria di Maria Rosa)
per pianoforte a quattro mani.

Trascrizioni
“L.a Danza” (da Rossini) per due pianoforti; Ed.

Ricordi 1954,

“Marcia Turca” (da “Les Ruines d’Athénes” di
Beethoven) per due pianoforti; Ed. Ricordi 1954.
“Fantasia” per un organo meccanico (da Mozart)
per due pianoforti; Ed. Ricordi 1954.
“Variazioni in Do” (da Rossini per clarinetto e pic-
cola orchestra) per clarinetto ¢ pianoforte; Ed. Za-
nibon 1968.

“Due pezzi facili” (tratti dall’originale per flauto
dolce e chitarra) per clarinetto e pianoforte.

N.B.: La prima esecuzione é stata indicata soltan-
to per quei lavori di cui si ha notizia certa.

11




ISABELLA ANDREINI
COMICA GELOSA

FRANCESCA DIANO

ra le padovane che, nel passa-
I to, lasciarono un segno della lo-
ro presenza, una in particolare
deve essere ricordata per la sua fama
europea e per i motivi che dird. Fu
questa, Isabella Canali ¢ nacque in
questa citta nel 1562. Suo padre fu
forse Paolo, della famiglia veneziana
Canali, ma della sua infanzia e della
sua educazione si sa ben poco, se non
il suo straordinario amore per le let-
tere. Era una donna colta, conosceva
discretamente il francese e lo spagno-
lo, e alterno la sua attivita di attrice
con quella di letterata. Isabella fu la
prima vera grande attrice e contribui,
con la sua attivita, con il suo talento
e con la sua fama, a far uscire il me-
stiere dell’attore dall’ambiguita in cui
affondava. Come si sa, furono pro-
prio gli Italiani, con la Commedia del-
I’Arte, a diffondere il gusto del tea-
tro tra i pubblici piu diversi, da quelli
colti e raffinati delle corti a quelli po-
polari delle piazze e dei paesi. Pare che
la tradizione della Commedia dell’ Ar-
te derivi dalle atellane, che pure era-
no un forma di spettacolo improvvi-
sata e con dei ruoli fissi. Quando, nel
’500 questa forma teatrale comincia
a diffondersi consistentemente, i per-
sonaggi fissi erano Pantalone, nobile
veneziano vecchio e ricco, il Dottore
o Graziano delle Cotiche, cioé dei co-
dici, avvocato bolognese, vecchio e
ricco, Zanni, servitore bergamasco,
cosi come bergamaschi erano i servi
Francatrippa, Pedrolino, Trappolino,
Arlecchino ecc. il Capitano Spaventa
o Spavento o Fracassa, napoletano o
spagnolo e gran smargiasso. Ognuno
aveva la sua maschera e il suo costu-
me oltre a parlare nel suo dialetto; poi
c’erano gli Innamorati, che parlava-
no toscano, non portavano la masche-
ra e si vestivano alla moda.

Essere un buon comico dell’Arte era
cosa assai difficoltosa, anche perché
il pubblico, se non era composto da
privati, era ben rumoroso e si stanca-

La prima diva internazionale
del teatro era padovana.
Fu anche poetessa e letterata
di raffinato e arguto talento.

1 Ritratto di Isabella tratto dalla 1° edizione
della “Mirtilla’’.

va facilmente, dunque bisognava te-
nerlo sempre sulla corda con continue
trovate.

L’attore doveva possedere un suo
zibaldone, vale a dire un repertorio a
memoria di vari discorsi, descrizioni,
disperazioni, rimproveri, grande fan-
tasia, grande cultura, facilita di elo-
quio e grande agilita, ché non ultimi
per la buona riuscita dello spettacolo
venivano considerati i frizzi e i lazzi,
cioe salti e capriole di repertorio. Tut-
to questo poi, doveva essere amalga-
mato nel modo pill organico possibi-
le, improvvisando alcune parti ¢ ri-
spondendo prontamente alle improv-
visazioni degli altri. II tutto aveva co-
me filo conduttore, come si sa, il ca-
novaccio e di questi ne abbiamo, co-
me quelli di Flaminio Scala, in cui
spesso compare il nome di [sabella, o
i 103 di Basilio Locatelli ecc. Le com-
pagnie comiche necessitavano in ge-
nere di 10 personaggi fissi, 7 uomini
e 3 donne, di cui 2 primedonne ed una
serva, anche se ¢’¢ da dire che le don-
ne cominciano a salire in scena solo
dopo la meta del ’500. E noto che, pri-
ma di tale epoca le parti femminili era-
no sostenute da uomini, cosi come nel
teatro elisabettiano.

Ma tornando ad Isabella, la trovia-
mo nella Compagnia dei Gelosi, diret-
ta da Flaminio Scala, a cui sembra che
ella si sia aggregata a Bologna, fin dal
1576. Di sicuro ¢ “prima donna inna-
morata” dal 1578 anno in cui sposo
Francesco Andreini che, entrato nel-
la compagnia, aveva il ruolo di Capi-
tan Spaventa. Sembra anzi che i co-
niugi Andreini assumessero per un cer-
to periodo la direzione dei Gelosi e so-
lo raramente entrassero a far parte di
altre compagnie.

Si sa che nel 1589 recitava a Geno-
va una Madama Isabella degli Andrei-
ni, con i comici Confidenti. Ma nel
frattempo Isabella scrive la prima sua
opera, che viene data alle stampe nel
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2 Ritratfo di Francesco Andreini dall’edizione dei ‘‘Ragionamenti fantastici”.

1588 ¢ la Mirtilla, una favola pasto-
rale sul modello dell’Aminta del Tas-
0, che ebbe parecchie ristampe e che
lei asseri aver composto quando a ma-
lapena sapeva leggere e scrivere. Fu
poi in occasione delle nozze di Ferdi-
nando I De’Medici con Cristina di Lo-
rena, che la compagnia dei Gelosi fu
chiamata a Firenze a rappresentare
“La pazzia di Isabella”, su canovac-
cio della Andreini e di cui scrive uno
spettatore nel suo diario: “Fu recita-
ta con tanta meraviglia, in particola-
re dal valore ed eloquenza di Isabel-
la, che ognuno di lei resto stupefat-
to.”. Come attrice era ormai conside-
rata impareggiabile, tanto da dare ori-
gine al tipo di “Isabella”nel teatro del
tempo, ma anche come letterata la sua
fama non fu meno fulgida, tanto da
riscuotere I’ammirazione del Tasso, di
Marinc e di Chiabrera, che dedicaro-
no a questa donna bella, colta e bril-
lante delle loro composizioni poetiche.
Si trovavano spesso, tutti questi let-
terati, nella casa del Cardinale Gior-
gio Aldobrandini e vi tenevano gare
poetiche.

Dev’essere stato ben piacevole
ascoltare poeti di tale calibro sfidarsi
tra loro, anzi ¢’¢ da dire che una vol-
ta, Isabella strappo la seconda palma
della vittoria subito dopo Tasso. E del
1601 la pubblicazione delle Rime, a
Milano, ed in questo suo canzoniere
Isabella raccolse rime encomiastiche,
morali e religiose in forma di sonetti,
madrigali, ecloghe ecc. in cui € certa
la sua abilita tecnica, anche se non
particolare € Ioriginalita. Fu poi pub-
blicata postuma una raccolta di Let-
tere ed i “Ragionamenti piacevoli”.

Le lettere sono scritte a corrispon-
denti immaginari, composte in uno sti-
le ricercato e sostenuto, ma condite di
arguzie e di quelle che lei stessa defi-
nisce “baggianate”. La sua grande vir-
tu, come donna di lettere, le viene for-
se anche dalla consapevolezza di non

far sul serio. Attrice anche nella sua
produzione letteraria, “per seguir la
sua stella fuor dalla scena trasfuse gli
immaginari amori, i bugiardi detti,
pianse i falsi dolori e canto i falsi di-
fetti”, impersonando una parte di poe-
tessa con un trasporto piu vero del ve-
ro. A volte si € tentati di crederle, tan-
to € solenne I’impegno e la serieta in
certe volute di versi o in certe prote-
ste d’amore nelle lettere, ma poi ¢ lei
stessa che infrange ’illusione con un
ammiccamento. Ad esempio, quando
invocando disperatamente il sonno,
perché le chiuda le palpebre pesanti e
cariche di lacrime, supplicando con in-
sistenza dice: “Canzon, io chiamo il
Sonno e non m’avveggio / ch’egli dor-
mendo stassi / e non ode i miei prie-
ghi afflitti e lassi.” Oppure la grazia
e la leggerezza di questo madrigale: fo
t’amo e ti desio / ma sappi ch’io non
t’amo / crudele e non ti bramo / per-
ch’io mi viva amante / del lusinghie-
ro tuo vago sembiante. / o t’amo per-
ché in te vive il cor mio / e viver non
poss’io senza il mio core. / Dunque
e desio di vita / ch’a cio m’invita e non
forza d’amore.

Certo che gia non solo si sente Chia-
brera, ma ormai Metastasio, se si pen-
sa ad esempio alla canzonetta sua ce-
leberrima La liberta , che inizia cosi:
“Grazie agli inganni tuoi / al fin re-
spiro o Nice” e la si confronta con
questa di Isabella, che inneggia alla ri-
conquistata liberta sentimentale: Or
non mi turba pit sonno fallace / ve-
ro mi sembra il vero ed ombra I’'om-
bra, / in tutto sono ormai d’affanno
sgombra / ed ho coi miei pensier tran-
quilla pace. / Non reggo a [’altrui vo-
glia il voler mio / son di me Donna
e non mi turba il volto / severo, o mi
rallegra un riso, un detto. / Angoscio-
so martir, folle desio / ira, pianto, fu-
ror, tema o sospetto / non fan piu
guerra al cor libero e sciolto.

Proprio per la stima che godeva ne-

gli ambienti poetici entrd a far parte
dell’Accademia degli Intenti col nome
di Accesa, ed il Marino la ricordd con
un verso felice: “dolce canta, arde dol-
ce e dolce splende” che ne fissa le qua-
lita piu salientil. In questa antenata di
Rosaria e di Mirandolina ¢’¢ una dol-
cezza nel blandire che non giunge mai
a bruciare, la sua ¢ passione si, ma con
quel distacco ironico nel recitar la pas-
sione, che ne fanno un unicum nell’ar-
tificiosita del tempo. Isabella usa si tut-
ti 1 suoi artifici, ma lo dice e poi Ii
sdrammatizza. Nell’estate del 1603 la
compagnia dei Gelosi fu chiamata al-
la corte di Enrico IV di Francia; si trat-
tenne per parecchi mesi a Fontainbleau
e poi a Parigi ed Isabella riscosse un
tale successo personale che, alla sua
partenza, nel 1604, Maria De’Medici
si lamentava per questa perdita del
grande piacere che ne aveva avuto.
Fu sulla via del ritorno in Italia, che
I’11 Giugno moriva a Lione per un
aborto, forse provocato dal disagio del
viaggio e dalla non pit verdissima eta;
aveva 43 anni ed era all’ottavo figlio.
Cosa incredibile per un’epoca in cui
gli attori non venivano sepolti in ter-
ra consacrata, le vennero tributati
grandi onori, fu sepolta in terra lio-
nese, per volere dei reali e fu coniata
una medaglia alla memoria. Dei suoi
sette figli GiovanBattista, che ne cu-
ro I’opera postuma e scrisse per la ma-
dre “Il pianto di Apollo; rime fune-
bri in morte di Isabella Andreini”, ne
segul in un certo senso le orme com-
ponendo ’opera “Adamo”, a cui si
ispird Milton per il suo Paradise Lost.
E ¢’é da dire che il tipo di Isabella, che
lei aveva creato e portato alle glorie
dei palcoscenici europei, soprattutto
nella “Pazzia di Isabella”, mori con
lei, ché il marito non volle fosse piu
rappresentata da nessuna.
Un’ultima cosa, prima di conclude-
re, ed € un riferimento alle sue Lette-
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V' Dall’allestimento dell’*‘Adamo”’, di Giovan
Battista Andreini, sacra rappresentazione
con parti cantate, dedicate a Maria de’ Me-
dici, L’edizione del 1613 & corredata da 42
disegni, uno per scena, di Carlo Procaccini,
incisi da Cesare Bassani.

2 Medaglia coniata in Francia per cormimnero-
rare la morte di Isabella (1604). Si conserva
alla Biblioteca Nazionale di Parigi.

re; come s’¢ detto, queste lettere non
hanno un destinatario reale, sono de-
dicate al Cardinale Giorgio Aldobran-
dini, ma proprio come un’opera let-
teraria. Il loro soggetto € ’amore, la
donna e ’amore in tutte le sue piu sot-
tili sfumature. Hanno dei titoli, come
“Della costanza delle donne, Preghiere
amorose, Dell’incendio d’amore, Del
nascimento della donna ecc.” Ed ¢
proprio su quest’ultima lettera che mi
voglio soffermare perché in essa vi so-
no delle concordanze a dir poco
straordinarie, con un altro testo di una
sua contemporanea, la veneziana Mo-
derata Fonte, autrice di un dialogo, “IlI
Merito delle Donne” pubblicato perod
dopo il 1601, data della morte (di par-
to) di Moderata Fonte. In questa let-
tera Isabella si congratula con un pa-
dre a cui € nata una figliola, ma nota
che la nascita di una femmina non ha
affatto rallegrato questo padre: “...ma
quanto mi son allegrata di questo fe-
lice natale, tanto mi son attristata della
vostra ingiusta mestizia. M’é stato det-
to che grandemente v’affliggete, per
esservi nata una femmina, quasi che,
per esser tale, ella non sia vostra car-
ne e vostr’ossa non men di quello che
sarebbe stato un maschio...” e piu ol-
tre: “...e se non fosse che molte, anzi
infinite carte si veggono fregiate dei
meriti delle Donne, con ordini e con
stile molto piu degno, e molto piu al-
to ch’io non saprei, non solo descri-
ver con la penna, ma ne’ pur imma-
ginarmi con I’idea...” e ancora: “Oh
quanti c¢i sono, che bramando maschi,
ottenendo gli bramano e ottengono 0
la morte ¢ la ruina loro ecc.”

Bene; nel suo dialogo, Moderata
Fonte (al secolo Modesta Pozzo) fa di-
re al personaggio di Corinna: “Guai
2l mondo, se non vi fossero le donne.
Non vi sarebbe alcuna allegrezza, al-
e armamentio, alcun ristoro di tan-
e mmsene. Per anesio, essendo elle si

in maggior numero che gli uomini. E
si dovrebbe percio, quando nasce una
figliuola, far festa solennissima per
tutto il parentado.... Ma per lo con-
trario, quando si dice a un padre: el-
la ha fatto una puttina, subito torce
il muso, si turba e si sdegna contro la
propria moglie... Bramano che gli na-
scano dei maschi, che venuti in eta lor
dissipino la roba e stiano su la mela,
sempre in pericolo d’esser ammazza-
ti 0 d’ammazzare o andar essi in ban-
do...” Ecc.

Ora, quale delle due aveva letto I’al-
tra? lo credo, soprattutto per le date,
che fosse Isabella a conoscere il dia-
logo, uscito postumo nel 1601 e dun-
que ben poteva averlo visto.

All’epoca questo “Merito delle
Donne” ebbe una certa fortuna, an-
che se cadde poi presto nel dimenti-
catoio e fu “riscoperto” alla Marcia-
na solo pochi anni fa, ripubblicato e
messo anche in scena con il Teatrora-
zero di Filippo Crispo. Isabella An-
dreini, attenta come era a tutte le no-
vita letterarie, certo non poteva tra-
scurare questa, che era per suo conto
qualcosa di assai originale. Inoltre, an-
che ammesso che le sue Lettere circo-

lassero in forma privata, esse furono
date alle stampe solo nel 1607, po-
stume,

In ogni caso € certo che la cultura al
femminile, anche in un’epoca in cui essa
aveva vita difficile, circolava e respira-
va. Isabella fu certo una donna fortu-
nata e appagata, ebbe successo, onori,
amore, gratificazioni di ogni tipo, ma
non poteva far a meno di riconoscere
quale era, ai suoi tempi la condizione
di quelle meno fortunate di lei.

A Padova una strada ora porta il
Suo nome. O

1) E tratto dal sonetto dettato per la morte
di Isabella, che riportiamo: “Piangete, orbi tea-
tri! Invan s’attende/ piu la vostra tra voi bella
Sirena./ Ella orecchio mortal, vista terrena/
sdegna, e cola donde pria scese ascende./ Qui-
vi, accesa d’amor, d’amor accende/ ’eterno
Amante, ¢ ne I’empirea scena,/ che d’angelici
lumi ¢ tutta piena,/ dolce canta, arde dolce e
dolce splende./ Splendano or qui le vostre fa-
ci intanto,/ pompa alle belle esequie; e non piu
liete/voci esprima di festa il vostro canto./
Piangete voi, voi che pietosi avete/ al suo tra-
gico stil pit volte pianto:/ il suo tragico caso,
orbi, piangete”.




L’ATTIVITA PITTORICA PADOVANA
DI GUY LOUIS DI VERNANSAL

EMANUELA CELLEGHIN

¢ una Chiesa a Padova che i
‘ padovani non conoscono. O

meglio, di cui conservano, a
pensarci, un’immagine di facciata se-
vera con statue e nicchie, un po’ ar-
retrata rispetto al margine della stra-
da. Si tratta di S. Gaetano, che sorge
a pochi passi dal tribunale; i suoi por-
toni sono cosi spesso chiusi che sco-
raggiano la momentanea curiosita di
chi si improvvisa turista.

Chi ha avuto modo di vederne I’in-
terno non puod non essere rimasto col-
pito dal suo schema centrico, dalle pa-
reti interamente tappezzate di marmo
scuro e di cornici pesanti. L’impres-
sione che se ne ricava ¢ di angustia
spaziale, dovuta anche alla poca luce
che penetra nell’ambiente.

Questa impressione viene rafforzata
dalla illusionistica prosecuzione pitto-
rica, attraverso I’intera superfice del-
la volta, delle paraste marmoree pa-
rietali, per cui 'immaginario spazio
del Paradiso che ¢ rappresentato so-
pra le nostre teste viene a trovarsi co-
stretto entro una griglia a raggera di-
pinta in monocromo.

L’architettura della chiesa va inqua-
drata nell’ambito della cultura del ma-
nierismo veneto; il progetto, di Vin-
cenzo Scamozzi, risale al 1582.

In origine ’edificio si presentava
spoglio all’interno, come esigevano i
valori spaziali che caratterizzavano
quel periodo; fu solo con il Settecento
che le pareti “nude” vennero conside-
rate come qualcosa di lasciato a meta
e che andava per forza completato.

Per fortuna i lavori di risistemazio-
ne dell’interno che si intrapresero tra
il 1692 ed il 1730 non snaturarono il
luogo, cosi che noi oggi avvertiamo
che sulla struttura preesistente si € solo
appoggiata la polvere del Settecento.

Lo spazio manierista non & stato
cambiato nella sua sostanza perché il
senso di chiuso che lo contraddistin-
gue ¢ stato quasi sottolineato dalla

[—

Nei auindici i (circ stretta dei marmi scuri alle pareti e dal-

e-l qum-dl ! anni (circa) lo spazio artificiale e bloccato del Pa-
di soggiorno a Padova radiso.

il pittore francese lascio L’ideatore delle modifiche apporta-

un’importante traccia te fu un uomo tenace e colto: il teati-

: . no Raffaello Savonarola (1646-1730).

della sua f Ormaz.lone romana La sua permanenza a Monaco dal

€ venezianda, 1679 al 1681 gli dette I’opportunita di

che si rivela soprattutto assistere all’ultimazione dei lavori di

decorazione dell’interno della chiesa

d 1761 g;améq gf fé@SCO dei Santi Adelaide e Gaetano, da po-

ella volta ar . Gaetano. co eretta sotto il patrocinio degli Elet-

tori di Baviera. Fu questa opportuni-
ta che fece nascere in lui il desiderio
di costruire nella sua Padova un nuo-
vo e grande tempio “Ad Maiorem Dei
Gloriam”, secondo il motto del suo
Ordine.

Avrebbe voluto erigere ex novo una
chiesa sul luogo del vecchio S. Gae-
tano, ma il proposito si riveld troppo
dispendioso e decise quindi di dedicare
tutte le sue energie alla completa ri-
strutturazione di quella chiesa.

Non solo provvide al rivestimento
in marmo delle pareti, ma volle anche
la volta affrescata, ’ampliamento del
coro, I’Oratorio del Crocifisso annes-
so alla chiesa. Apri inoltre nuovi spa-

Guy Louis de Vernansal: Volta della cupo- 2l Con_ventuah ¢ curo 1@ 51§tema21one
la di S. Gaetano con la raffigurazione della  del chiostro secondo criteri di decoro
Trinita e, in basso, Adamo ed Eva, il Batti- ¢ piacevolezza.

sta e la Vergine. Vi era nelle chiese all’epoca un dif-
fuso stato di degrado, cui occorreva
porre rimedio, tanto piu che, secon-
do I’ottica settecentesca, 1’aspetto este-
riore era considerato di vitale impor-
tanza.

I profondi interventi edilizi operati
in S. Gaetano erano frutto di una co-
mune tendenza al rinnovamento del-
la “fibra materiale” dell’edificio reli-
gioso, rinnovamento che nasceva dal-
Pesigenza, avvertita nella spiritualita
cattolica, di far fronte unito, chiaman-
do a sé tutte le forze degli ordini reli-
giosi, nei riguardi delle insidie che pre-
sentava il nascente pensiero illumi-
nista.




Vs coms e dell’affresco della vol-
S Gaesawo ({7]5-22).

L’edificio religioso stesso, rinnova-
to nella sua veste ed esibito al meglio
di sé, poteva offrire ai fedeli un volto
pill decoroso della Casa di Dio ¢ co-
stituire un primo ed importante ri-
chiamo.

Indubbiamente tutti i progetti ideati
per creare il “nuovo” S. Gaetano non
nacquero all’improvviso, ma furono
determinati da alcune occasioni favo-
revoli, come la permanenza di padre
Raffaello a Monaco, o I’incontro di
questi con il pittore parigino Guy
Louis Vernansal (ca. 1689-1749) che
avrebbe in seguito realizzato I’affre-
sco del Paradiso, quello dell’Esalta-
zione della Croce ed una pala d’alta-
re rappresentante la Flagellazione.

Vernansal era uno tra i molti “ol-
tramontani” che il nostro paese, in vir-
tu della ricchezza del suo patrimonio
artistico, avrebbe continuato a richia-
mare almeno fino ai due primi decenni
dell’Ottocento.

L‘Acadeémie Francgaise di Parigi in-
viava a Roma i suoi allievi migliori
perché traessero esempio dalla lezio-
ne dei Carracci, del Domenichino, del
Reni. Il tirocinio nella capitale italia-
na durava tre anni, dopodiché per i so-
li pittori si apriva la via di Venezia,
la regina indiscussa del “colore”, con-
siderato dagli accademici francesi di
allora importante, ma non necessario
come il “disegno” che si imparava a
Roma.

Vernansal vi soggiorna dal 1709 al
1711; a Venezia lo troviamo attivo a
partire dal 1713. Con probabilita fu
proprio la committenza di un’impre-
sa pittorica di cosi vaste proporzioni
come quella del Paradiso a chiamar-
lo a Padova e ad avviarlo verso una
carriera dedicata quasi esclusivamen-
te alla rappresentazione di soggetti sa-
cri. Molti dei suoi maggiori lavori fu-
rono svolti, tra I’altro, per conto del-
I’Ordine Teatino con il quale aveva
stretto contatti fin dai tempi del suo

soggiorno romano, recandosi per un
anno nella loro Casa Madre di San-
t’Andrea della Valle per copiarvi gli
affreschi di Domenichino.

L’esecuzione del Paradiso va collo-
cata tra il 1715 e il 1720-22, termini
che segnano la fine dei lavori nell’O-
ratorio del Crocifisso da una parte, €,
dall’altra, I’inizio dell’opera di rive-
stimento marmoreo di tutto I’interno
della Chiesa (1722-1725).

Vernansal riesce a sorprendere per
la consumata abilita compositiva che
dimostra, pur avendo allora solo 25
o 26 anni. Egli lascia in S. Gaetano
uno degli ultimi esempi importanti di
decorazione ispirata alla “grande ma-
niera ” di Roma.

La luce che proviene dall’alto dov’é
raffigurata la Gloria divina vuole esse-
re un fenomeno naturale quanto quel-
lo dell’illuminazione che colpisce i co-
stoloni in finto bassorilievo, resa come
effetto delle reali aperture delle finestre
semicircolari della volta. Essa entra
quindi nella composizione come un ele-
mento naturale dello spazio atmosferi-
o, secondo il concetto barocco di ade-
renza alla “verita” della rappresentazio-
ne. La distribuzione dei contrasti lumi-
nosi tra una zona e ’altra caratterizza
tuttavia questo complesso in senso de-
cisamente settecentesco.

La materia dei corpi ¢ morbida e
docile come la cera a ricevere una pen-
nellata pastosa, che modella con toc-
chi di chiari brillanti ¢ con note for-
temente ombreggiate. Il sistema dei
costoloni dipinti ad imitazione dello
stucco diviene espediente per il pitto-
re, che cosi ¢ liberato dal peso ecces-
sivo di concepire una composizione
senza alcuna delimitazione spaziale.

Le due maggiori fonti di ispirazio-
ne furono per Vernanasal il reperto-
rio figurativo ed il cromatismo timbri-
co degli affreschi di Domenichino in
S. Andrea della Valle e la cupola del-
la Dome des Invalides, eseguita da

Charles de Lafosse a Parigi nel 1692,
secondo un disegno correggesco com-
binato al colore fiammingo. La chia-
ve di lettura dell’intero affresco ¢ co-
stituita dal tema della propagazione
vittoriosa della fede cristiana nel mon-
do attraverso ’evangelizzazione. Si
comprende ancor pill I'importanza di
sottolineare tale argomento se si po-
ne mente alla attualita che il proble-
ma della diffusione del cattolicesimo
costituiva ancora nel 1718, quando in-
combeva il pericolo dei Turchi.

Stilisticamente, il Paradiso ¢ deno-
tato da una forte preponderanza del
partito disegnativo; ma la forza per-
suasiva della pittura veneziana non
avrebbe mancato di imporsi a Verna-
nasal influenzando I’esecuzione di
opere di formato ridotto come la pa-
la d’altare che rappresenta la Flagel-
lazione. Essa gli venne commissiona-
ta dal Savonarola intorno 1715, du-
rante I’ultima fase di allestimento del-
I’Oratorio del Crocifisso, la cui crea-
zione venne avviata tra il 1692 e il
1695.

La Flagellazione, ora nei depositi
della curia vescovile, venne posta sul-
I’altare della cappellina che si trova a
destra rispetto a quella principale, do-
ve esisteva gia un crocifisso ligneo,
mentre nell’altare di sinistra ¢’era una
tela con un’Addolorata, attribuita al
Tiziano. Un quarto ed ultimo altare
era stato costruito ad imitazione di
quello del Santo Sepolcro ¢ si trova-
va dietro al principale.

Le tracce dell’educazione accademi-
ca del pittore francese permangono
molto evidenti in questa Flagellazio-
ne a giudicare dall’uso “manierato”
della gradazione cromatica rosso-
mattone. D’altro canto il richiamo a
Tiziano ¢ evidente nel patetico, roseo
torso del Cristo e nella scelta di una
disposizione spaziale che taglia fuori
dal quadro la parte bassa della figu-
razione.
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3 Particolare della Nascita della Vergine (Chie-
sa del Torresino, 1723).

4 Miracolo di S. Pellegrino Laziosi (Chiesa dei
Servi, 1727).

Vernansal proseguiva contempora-
neamente la sua produzione di sogget-
to sacro anche per altre chiese pado-
vane. Si ricordino a questo proposito
le due belle pale con le Nativita del Si-
gnore ¢ di Maria eseguite rispettiva-
mente nel 1722 e 1723 per la chiesa del
Torresino. Esse furono poste ai due
altari laterali, che all’epoca crano an-
cora di legno, essendo I’edificio appe-
na stato eretto.

E interessante notare come nella
Nativita del Signore sia riportato te-
stualmente un brano pittorico tratto
dalla tela bassanesca del medesimo
soggetto in S. Giorgio Maggiore a Ve-
nezia. Cio denota come I’educazione
pittorica di Vernansal si fosse svolta
soprattutto inizialmente nell’ambito
del puro esercizio accademico. Oltre
alle due pale del Torresino, versioni
settecentesche dell’impianto scenogra-
fico di derivazione romano-caravag-
gesca, il Vernansal dipinse nel 1727 la
tela del S. Pellegrino Laziosi, per la
chiesa dei Servi, che si differenzia tut-
tavia dalle precedenti. Se in un primo
tempo Vernansal ricorreva soprattutto
a tipologie tizianesche e bassanesche
nelle sue figurazioni, o nella definizio-
ne compositiva, ora, influenzato da
una materia pittorica viva e palpitan-
te com’era quella veneziana, sperimen-
ta I’uso di note improvvise di colore,
animate da una luminosita pil irrego-
lare e drammatica e da una pennella-
ta piu sciolta.

Sintomatica del cambiamento in at-
to nel suo percorso artistico & anche
la diversa impostazione spaziale che
presenta la tela dei Servi, simile a quel-
la della pala con Madonna e Santi del
Ricci, in S. Giorgio Maggiore a Ve-
nezia, con le diagonali che si incrocia-
no in profondita.

Dopo il lungo soggiorno padovano,
ritroviamo il Vernansal attivo, gia pri-
ma del 1730, nella chiesa teatina di S.
Gaetano a Brescia. Fu verosimilmen-

3

te ancora il padre Savonarola ad in-
trodurlo in quell’ambiente: sappiamo
infatti che questi mantenne costanti
rapporti con i padri bresciani, prov-
vedendo largamente a finanziare la ri-
sistemazione della loro chiesa.

Nelle pale rappresentanti S. Teresa
e S. Caterina, poste nelle due pareti
di controfacciata, notiamo un affinar-
si della capacita di rendere la mobili-
ta della materia, arricchendola con la
varieta di gradazioni cromatiche e lu-
ministiche derivate dalla lezione vene-
ziana. Il nostro pittore elude qui I’ef-
fetto vistoso del lume violento e raden-
te della pala di S. Pellegrino, per il
quale le figure sono stravolte al limi-
te del caricaturale.

L’impianto compositivo delle tele
bresciane € in accordo con le scelte cul-
turali operate in campo religioso dal
Cardinale Angelo Maria Querini, nel
senso di una preferenza accordata al
classicismo barocco bolognese-
romano.

Le forme ampie e robuste derivano
dal lessico spaziale che Sebastiano Ric-
ci adotto nella tela vicentina di S. Te-
resa (ca. 1727). Esse vengono tuttavia
impiegate con una sensibilita tutta

francese della pungente definizione li-
neare ¢ della trepidazione nervosa del-
le forme. La narrazione rientra qui nei
canoni stilistici del rococo internazio-
nale ed ¢ sintomatico il fatto che in
questo momento Vernansal, pur lon-
tano dai colleghi francesi, giungesse
a risultati affini a quelli, ad esempio,
di Santerre e Restout.

La convenzionalita di volti e di ap-
parati scenografici diviene un aspet-
to imprescindibile di quel processo che
addomesticava i canoni classici, pie-
gandoli alla rappresentazione di una
natura civilizzata entro la quale ogni
elemento, dalla smorfia di un viso al-
la piccola bocca atteggiata, trova la
sua ragion d’essere.

Guy Louis lascia Brescia attorno al
1733; una successiva attivita pittori-
ca per il convento dei Celestini di Lio-
ne testimonia la sua presenza in quel-
la citta almeno fino al 1738. In segui-
to raggiunge Parigi, avendo matura-
to, come nota un biografo lionese,
“quell’intelligenza del lume e del co-
lore” che il prolungato contatto con
la cultura pittorica veneziana gli ave-
va lasciato. O
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LA CHIESA PALEOCRISTIANA
DI S. EUFEMIA IN PADOVA

CARLO FRISON

a chiesa padovana non pit esi-
I stente di S. Eufemia trarrebbe
le sue origini, secondo una tra-
dizione che si rifa all’Ongarello, da un
luogo di culto fondato da S. Prosdo-
cimo. Nei documenti medioevali vie-
ne citata per la prima volta nel 1091,
ma non compare pitt nel novero delle
parrocchie del 1308 . Poi segui un
periodo di decadenza e abbandono.
Nel 1440 era in piedi solo il campani-
le. Sull’area della chiesa dal 1540 al
1557 venne edificato il palazzo
Mocenigo-Querini.

Sembrerebbe che nessun rudere,
nessuna traccia sia rimasta della chie-
sa. Cesira Gasparotto, che pure iden-
tifica nelle fondamenta della torricel-
la del palazzo quelle del campanile del-
la chiesa, ritiene che sotto il palazzo
si trovasse non la chiesa bensi un 4o-
spitium cristiano del IV secolo. La
chiesa sarebbe stata adiacente, ma non
ne sarebbe precisabile ’esatta ubica-
zione.

Il sotterraneo del palazzo, detto ipo-
geo di S. Eufemia, ¢ stato indagato so-
lamente dalla Gasparotto. A tutt’og-
gi gli studiosi si limitano a riprendere
le sue opinioni aggiungendo tutt’al piu
qualche osservazione critica. Secondo
la Gasparotto il sito avrebbe avuto
una complessa evoluzione. Da una do-
mus suburbana romana del I secolo
d.C. si sarebbe ricavato dapprima,
nella seconda meta del 111 secolo, una
domus orationis cristiana, poi, nel IV
secolo, un hospitium per i pellegrini
¢ accanto, ma non piu rintracciabile,
sarebbe stata edificata la chiesa di S.
Eufemia nel V-VI secolo 2.

A complicazione delle cose, la Ga-
sparotto, rivedendo le sue opinioni in
un intervento successivo, forse suben-
do il fascino pieno di mistero dell’i-
pogeo, vi ha scorto analogie con i luo-
¢hi di culto mitraico 3.

Gli argomenti della tesi della Gaspa-
rotto sono costituiti dalla intitolazio-

Nel sotterraneo del palazzo
Mocenigo-Querini sono
conservate quattro colonne
del nartece di S. Eufemia.

1 Ricostruzione della chiesa romana di S. Cro-
ce in Gerusalemme (R. Krautheimer). Le sue
suddivisioni trasversali potrebbero aver avuto
analogia nella chiesa di S. Eufemia.

ne della chiesa alla santa patrona del
concilio di Calcedonia del 457 e da ri-
trovamenti archeologici provenienti
sia dal giardino adiacente al palazzo
sia dall’ipogeo stesso. Si tratta di
frammenti di mosaici romani, di mo-
nete di etd imperiale da Augusto a |
Traiano, di frammenti di pitture pa-
rictali antiche e, particolarmente in-
teressanti, di quattro colonne tusca-
niche, con base e capitello in pietra di
Costozza e il fusto in mattoni semi-
circolari, che sorreggono le volte a cro-
ciera della sala A dell’ipogeo (vedi la
figura). Le colonne sono incorporate
in pilastri, probabilmente per opera di
rinforzo eseguita durante la sostruzio-
ne del palazzo.

Nella tesi della Gasparotto balza
evidente I’incongruenza di un campa-
nile adiacente non alla chiesa bensi a
un hospitium. L’idea dell’hospitium
paleocristiano forse ¢ sorta perché la
complessa e strana pianta dell’ipogeo,
che sicuramente deriva da una costru-
zione antica dato che non ha la rego-
larita dei palazzi cinquecenteschi, non
essendo riconducibile né a una casa ro-
mana né a una chiesa, dovrebbe aver
avuto un uso particolare quale quello
di un hospitium.

Secondo me ci sono invece diversi
motivi per abbandonare la tesi dell’ #o0-
spitium e localizzare la chiesa esatta-
mente sull’ipogeo. Ho gia detto che il
campanile dovrebbe essere stato vici-
no alla chiesa. Poi si pud pensare che
la continuita di luogo di culto abbia
consigliato ai Mocenigo di ricavare la
cappella privata del palazzo nella sa-
la B dell’ipogeo, altrimenti non si spie-
gherebbe la poco conveniente comu-
nicazione della cappella con gli sga-
buzzini per i servizi di lavanderia, cu-
cina e forno. E soprattutto ci sono, a
me pare evidentissimi, motivi struttu-
rali nella pianta dell’ipogeo: il tratto
curvilineo che deriverebbe dall’abside
della chiesa e il colonnato della sala A
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2 Pianta dell’ipogeo di S. Eufemia. La linea
tratteggiata ¢ ’asse di simmetria della chiesa.

3 Ricostruzione della pianta della chiesa. L’a-
trio, di ampiezza non precisabile, é sotto il
corpo meridionale del palazzo.

4 Area del palazzo Mocenigo-Querini ricava-
ta dal catasto austriaco. 1l tratteggio indica
I’ipogeo.

che sarebbe il residuo del nartece. Fa-
cilmente si vede che non ci sono dif-
ficolta a ricavare la forma delle basi-
liche paleocristiane suddivise in aula
absidata, nartece ¢ atrio, venendo que-
st’ultimo a situarsi nell’area del cor-
po meridionale del palazzo. In questo
modo I’abside ha I'insolita disposizio-
ne a nord, che pero si spiega come in-
dotta dalla ristrettezza dell’area, limi-
tata a est dalle necropoli paleovenete
¢ a ovest dal canale, che non permet-
teva l’orientamento est-ovest della
chiesa.

Per sviluppare I’ipotesi ricaviamo
prima il centro della circonferenza del-
I’abside. Poi tracciamo I’asse di sim-
metria della chiesa passando per il cen-
tro dell’abside e per due colonne del-
la sala A. Per la ricostruzione della
pianta del nartece si osservi che i mu-
ri della sala A, di notevole spessore
dovendo sostenere i muri perimetrali
del palazzo, sono interrotti da nume-
rose aperture che li rendono simili a
enormi pilastri. Intendo dire che questi
muri potrebbero inglobare o sostitui-
re colonne del nartece, il quale assu-
merebbe la forma di un pronao con
quattro file trasversali di colonne.

11 numero della file longitudinali
delle colonne si ottiene partendo dal-
la collocazione sull’asse della chiesa di
due delle colonne conservate, fatto in-
solito per i templi pagani, ma che si
spiega facilmente in una chiesa esclu-
dendo I’ingresso centrale e ammetten-
do due ingressi laterali riservati sepa-
ratamente per uomini ¢ donne. Poi-
ché dalla pianta si deducono altre due
file di colonne a destra di quella cen-
trale, € necessario ipotizzarne altret-
tante a sinistra. Cosi il nartece acqui-
sta una larghezza maggiore di quella
dell’aula, diventando simile al pronao
dei templi pagani che avevano il co-
lonnato piu largo delle celle. Questo
mi pare sia un elemento per datare la
chiesa a un’epoca molto remota, sup-
pongo alla prima meta del IV secolo.

[>’ampiezza del nartece era comunque
necessaria per accogliere i numerosi
catecumeni.

Dei dubbi sulla ricostruzione che
Propongo possono sorgere osservan-
do che sul lato occidentale le fonda-
menta del palazzo sono notevolmen-
te discostate da quelle che ho ipotiz-
zato per la chiesa, ma cio potrebbe di-
pendere dai maggiori danni subiti da
questo fianco dagli straripamenti del
canale. Inoltre il prolungamento del
palazzo sulla piazzetta Nievo avreb-
be comportato ’allargamento del sot-
terraneo eliminando la meta occiden-
tale del muro dell’abside. Per la terza
parte della chiesa, quella costituita dal-
’atrio, si puo solo ipotizzare che si
trovasse a sud del nartece. L’atrio po-
teva essere uno spazio quadrangolare
circondato semplicemente da mura.

Ritornando all’aula della basilica si
possono fare due ipotesi. Possiamo
pensare che fosse a navata unica e che
I’attuale suddivisione dell’ipogeo sia
stata resa necessaria per sostenere i
muri interni del palazzo; oppure pos-
siamo prendere in considerazione I’e-
sempio della chiesa di Santa Croce in
Gerusalemme di Roma, che era sud-
divisa da colonne sorreggenti pareti
trasversali 4. Si pud supporre che i
muri trasversali dell’ipogeo di S. Eu-
femia sostituiscano suddivisioni del-
la chiesa che avrebbero indotto gli ar-
chitetti del Cinquecento a ripristinarle.

Si dovra attendere la tanto auspica-
ta indagine archeologica per chiarire
finalmente I’origine del misterioso ipo-
geo. Credo tuttavia che quello che
sembra evidente dall’osservazione del-
la pianta, e cioe I’abside e il nartece,
non potra che venir confermato.

1) P. Sambin, L ordinamento parrocchia-
le di Padova nel medioevo, Padova 1941, pp.
33, 56-57, 77-79.

2) G. Gasparotto, Padova romana, Roma
1951, pp. 165-168. Carta archeologica del Fo-
glio 50: “Padova”, Firenze 1959, pp. 35-36.

3) C. Gasparotto, Padova ecclesiastica
1239: Note topografiche-storiche, in Fonti e ri-
cerche di storia ecclesiastica padovana, 1, Pa-
dova 1967, pp. 93-97.

4) R. Krautheimer, Architettura paleocri-
stiana e bizanting, Einaudi, Torino 1986, p. 48.

19



QUASI A

ETA STAGIONE,

AL TEATRO VERDI

GIORGIO PULLINI

a stagione di prosa al teatro Ver-
I di di Padova, organizzata dal
Comune e da Veneto teatro, si
presenta ridotta rispetto al solito nu-
mero degli spettacoli in abbonamen-
to, a causa del protrarsi dei lavori di
restauro: tredici in tutto, rispetto ai
tradizionali venti e piu. Si aggiungo-
no, pero, gli altrettanto tradizionali
“fuori abbonamento”: si ¢ gia avuto
un primo ciclo di operette (cui si ag-
giungera presto la classica Vedova al-
legra di Lehdr); sono imminenti una
novita americana e un “recital” di Ot-
tavia Piccolo.

Finora si sono visti sei dei tredi-
ci spettacoli in abbonamento: un clas-
sico come La locandiera di Goldo-
ni; due ricuperi del secondo Ottocen-
to europeo (Victor Hugo e Arthur
Schnitzler), due riprese del Novecento
(O’Neill ed Eduardo De Filippo), una
novita per I’Italia (Ionesco). Panora-
ma piuttosto vario, € con alcune oc-
casioni inedite, perché proprio i due ri-
cuperi del secondo Ottocento costitui-
vano per i nostri palcoscenici delle au-
tentiche rarita (ma ’unica vera novita
si & avuta con La fionda di Nikolaj
Koljada al Teatro ai colli e ad Abano).

Se dovessimo subito indicare una
caratteristica che ha contraddistinto
questa prima parte della stagione, di-
remmo che consiste in alcune messein-
scena di enorme respiro proprio sul
piano scenografico, oltre che, in alcu-
ni, casi, anche drammaturgico. Cite-
remmo per primi i casi di Mille fran-
chi di ricompensa di Victor Hugo, pre-
sentato dallo Stabile di Genova; e
Strano interludio di Eugenio O’Neill,
presentato dallo Stabile di Torino: re-
gie di Benno Besson e Luca Ronconi.
In entrambi ha colpito, in primo luo-
20, il meccanismo scenografico.

In Hugo si succedono scene diver-
s¢ con grande tempestivitd: all’inizio
I"interno di una casa con prospettiva,
2l laio desiro, del vicolo esterno e della

Sei spettacoli: un “classico”
di Goldoni, due “ricuperi”
dell’800, due “riprese”
del 900 e una novita deludente.
1! trionfo delle grandi
“messeinscena’”.

Sara Berteld in Amoretto di Schnitzler.

scala di ingresso, ¢ al di sopra, a sini-
stra, del sovratetto e dei comignoli li-
mitrofi; poi, nel secondo atto, I’ester-
no di un ritrovo pubblico con para-
petto sul fiume, e, sul finire dell’at-
to, una bella nevicata ‘‘a vista’’; infi-
ne, con la discesa dall’alto di colonne
e statue mastodontiche, il passaggio
ad un tribunale. Jean-Marc Stehlé, che
aveva costruito la scenografia anche
per I’edizione francese sempre diret-
ta da Besson, ha dato ampio respiro
ambientale alla vicenda di sapore po-
polare , come un romanzo d’appen-
dice. In O’Neill invece, la scena di
Margherita Palli &€ pressoché fissa, e
punta, nella sua solida struttura, a si-
gnificazioni simboliche: il vasto ro-
manzo di Nina, la donna di cui si rac-
conta la vicenda attraverso trent’an-
ni del Novecento, con un contorno fis-
so di “complici” amorosi, si incasto-
na in un lungo vagone ferroviario fis-
sato sulla scena come uno spaccato in
lunghezza, ad indicare che la vita ¢ un
viaggio e che il solo protagonista ¢ il
trascorrere inesorabile del tempo. Al-
I’interno del vagone, poltrone e sedili
vari costituiscono I’arredamento di
volta in volta mutevole nella disposi-
zione.

Ma anche Amoretto di Schnitzler ha
avuto la sua originalita scenografica,
sebbene sfortunata dal punto di vista
funzionale (cioe, della visibilita per il
pubblico). Il regista Massimo Castri
ha ottenuto da Maurizio Balo una pro-
spettiva del palcoscenico come attra-
verso un oblo, o meglio come in una
fotografia di altri tempi incorniciata
da un ovale scuro: per distanziare 1’a-
zione nel tempo, come una memoria
elegiaca. All’interno dell’ovale, le due
stanze (in successione) ricevono illu-
minazione da un finestrone laterale,
ottenendo effetti “luministici” come
nelle pitture d’epoca (ma con qualche
stortura interpretativa perché il bel
contrasto di luce ed ombra, dell’ulti-
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1] treno-simbolo, invenzione del regista Luca
Ronconi, in Strano interludio di O’ Neill.

B

mo atto, & stato preceduto da una om-
brosita diffusa nei primi due, che ren-
deva, oltre che smorto, anche contrad-
ditorio ’ambiente rispetto alla spen-
sierata festevolezza dei personaggi nel-
la loro prima fase esistenziale). L’ef-
fetto era, comunque, di grande gusto
visivo, anche se troppo incurante delle
esigenze di visibilita ¢ comprensione
per il pubblico di un teatro architet-
tonicamente tradizionale come il
Verdi.

L’aver cominciato con osservazio-
ni sulle scenografie pud aver messo in
allarme il lettore: prevale, allora, il
formalismo nel teatro d’oggi? Non
sempre, e non del tutto: in molti casi
si tratta di scenografie di grande for-
za e necessita espressiva, capaci di svi-
scerare gia di per se stesse il significa-
to di un testo, o, per lo meno, di aiu-
tarne la penetrazione. Oggi in Italia
la scenografia ¢ aggiornatissima, spes-
so addirittura dispendiosa; e, anche se
spesso si insiste su tendenze simboli-
stiche che non sempre aderiscono al-
lo stile dei testi per un sovrapporsi di
“secondi” significati sui significati pri-
mi e immediati, o che addirittura tra-
discono I’impianto realistico di molti
copioni, certo si superano i risultati
che la maggior parte dei teatri euro-
pei possono permettersi (e se ne puod
fare il confronto quando arrivano an-
che da noi spettacoli stranieri, come
si sono visti a Venezia I’anno scorso,
dal Goldoni in francese all’lbsen in
norvegese).

Ma torniamo all’ordine cronologi-
co. La locandiera (1752), in primo luo-
go, con la regia di Luigi Squarzina.
Non entusiasmante, a dire il vero, ri-
spetto alle preliminari dichiarazioni
del regista e della protagonista Mari-
na Malfatti (e ai precedenti, straordi-
nari Goldoni, diretti dallo stesso
Squarzina negli anni sessanta allo Sta-
bile di Genova). Si sono “riaperti” i
tagli relativi alle parti delle due com-

medianti, si € detto: ma in realta era-
no stati aperti gia da molti altri regi-
sti, Luchino Visconti in testa ancora
nel 1951 (e poi Missiroli, Cobelli). Si
¢ rivalutato I’ambiente di lavoro di
Mirandolina, sottolineando la sua
funzione appunto di locandiera: ma
anche qui Visconti aveva fatto scalpo-
re nel 1951, con una recitazione estre-
mamente asciutta di Rina Morelli, con
i costumi privi di fronzoli, e le ariose
scene di Piero Tosi aperte sul paesag-
gio toscano.

Nello spettacolo attuale, le scene di
Giovanni Agostinucci sono voluta-
mente spoglie, ma anche un po’ squal-
lide (un camerone con pareti di mat-
toni a vista; qualche strumento mobile
di lavoro); e i costumi alternati fra i
grembiuloni di Mirandolina, I’abito da
caccia del cavaliere di Ripafratta, e
qualche residuo rococo negli altri. La
novita autentica consiste, piuttosto,
nella sottolineatura di un sottinteso ro-
mantico nell’anima della protagonista:
¢ bastato, senza aggiungere una bat-
tuta al testo originale, farle recitare il
monologo finale in una scena semi-
buia, con musiche “galeotte”, e voce
incrinata dal pianto, per farci intrav-
vedere un suo probabile innamora-
mento per il cavaliere. Segno che “la
farfalla” si ¢ scottata a quella stessa
fiamma che ha lei stessa acceso.

Cosi, il piano di seduzione che ha
abilmente architettato, e che era fin
troppo perfetto, si incrina di una ve-
rosimile “falla”. Ma non diremmo
che, per il resto, la Malfatti sia una
Mirandolina ideale, troppo incline a
gesti e intonazioni forzate. Il meglio
¢, invece, nel cavaliere di Emilio Bo-
nucci, tutto tenuto su una recitazione
nervosa, secca, € molto mobile nei
passaggi.

Victor Hugo € stato presente con
una commedia rocambolesca (1866),
che finora era rimasta lontana dai pal-
coscenici. E una specie di romanzo

d’appendice, pieno di sorprese, con i
tradizionali ingredienti del teatro e del-
la narrativa popolare: una ragazza
sfortunata e concupita da un “fello-
ne”, un padre sciagurato che se I’¢ svi-
gnata, un ladro magnanimo che fini-
sce per fare il “deus ex machina”del-
le situazioni piu difficili, un processo
finale che rimette a posto le cose. Ce-
ra materia per molta suspense e mol-
ta commozione. Il regista Besson ha
pensato bene (e forse non ha sbaglia-
to, anche se a scapito della fedelta) di
sfruttare proprio le ingenuita del te-
sto per metterne in evidenza le poten-
ziali qualita ironiche. I personaggi svi-
scerano sempre, € subito, le proprie in-
tenzioni: tanto vale allora, come Bes-
son ha fatto, farli parlare direttamente
verso la platea, come commentatori
dell’azione. E poi, meglio farli reci-
tare con ritmi vorticosi, soprattutto
I’abile e umanitario ladro (un versa-
tile Ugo Maria Morosi), in modo da
sveltire I’azione e da renderla grade-
volmente spiritosa. Il tutto ha funzio-
nato, anche se la spesa dello spetta-
colo e 'impiego della numerosa com-
pagnia sono parsi sproporzionati al
valore dell’iniziativa.

Amoretto (1894), invece, ¢ un pic-
colo gioiello gia sulla pagina: di quel
prezioso scrittore della mittel-Europa
che ¢ Arthur Schnitzler, famoso a tea-
tro (e al cinema) soprattutto per Gi-
rotondo (da cui il celebre film di Max
Ophiils La ronde del 1950). Amori
adolescenziali, o quasi, in un ambiente
raffinatamente borghese: Fritz incli-
ne alla malinconia, da vero eroe post-
romantico, si da a frequentare la gio-
vane Christine, figlia di un violoncel-
lista e di modesta condizione econo-
mica. Fra i due scoppia una fiamma-
ta d’amore, sullo sfondo dei piu sva-
gati e superficiali Theodor e Mizi, che
vivono invece una spensierata avven-
tura.

21



Ma ¢’é un passato incalzante: Fritz
era gia legato ad una donna sposata,
il marito lo provoca, si combatte un
duello, e Fritz resta ferito a morte. Per
Christine € la fine: la passione I’ave-
va posseduta in pieno, la delusione &
atroce, e le provoca una rivolta dispe-
rata verso I’amore ¢ il rispetto di se
stessa. Una storia semplice, ma tota-
le. Che trascorre, come dicevamo, dai
toni piu vivaci del primo atto ad una
progressiva tinta cupa, come anche le
luci avrebbero dovuto sottolineare.
Comungque, uno spettacolo di grande
finezza formale, ben interpretato da
un gruppo di giovani fra i quali € spic-
cata I'intensa Christine di Sara Ber-
tela (che recitava anche nel romanzo-
ne di Victor Hugo).

Di Strano interludio (1928) si ricor-
dava I’edizione presentata proprio al
Verdi una ventina di anni fa dagli As-
sociati Sbragia-Fortunato-Fantoni-
Vannucchi, con la regia del primo. Un
testo-fiume in ben nove atti (di cui ora
Ronconi ha soppresso il settimo): gli
ultimi tre dei quali fanno quasi parte
a sé, in quanto sviluppano la vicenda
di Nina attraverso quella del figlio
Gordon, in una specie di “appendice”,
come in un romanzo a puntate. Il me-
glio del nucleo drammatico &, invece,
nei primi sei atti, che costituiscono di
per s¢ un’opera compatta e autonoma.
L’invenzione originale di O’Neill con-
siste nel far recitare ai personaggi due
registri diversi di battute: quelle tra-
dizionalmente rivolte agli altri, in un
dialogo multiplo, ¢ quelle dai perso-
naggi stessi sussurrate fra sé, ciascu-
no per conto proprio, come pensieri
a bassa voce. Si ottiene, cosi, una
specie di continuo sdoppiamento del
personaggio fra apparenza e realta,

1¢ una esemplificazions della tema-

|
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tica pirandelliana della ‘‘maschera’ e
del “‘volto’’ (’opera puo aver risenti-
to della conoscenza del nostro dram-
maturgo, gia celebre nel mondo nel
1928). Il regista Luca Ronconi ha
voluto aggiungere originalita ad ori-
ginalita, coprendo i volti degli attori
con maschere malleabili che invecchia-
no nel tempo, e facendo recitare i pen-
sieri a volume piu alto di voce, rispetto
alle battute normali: con un effetto di
“straniamento’’ del personaggio da se
stesso, di forte efficacia ma a lungo
andare anche di monotonia (con il ri-
schio di qualche effetto comico, quan-
do i personaggi si urlano nelle orec-
chie verita che dovrebbero appena sus-
surrare fra sé).

Lo spettacolo € stato, comungque, di
straordinaria carica drammatica, con
una regia di forte guida e con un im-
pegno eccezionale, fisico e interpreta-
tivo, di tutti gli attori per le oltre cin-
que ore di recita (da Massimo De
Francovich a Galatea Ranzi, da Pao-
la Bacci a Massimo Popolizio, da Ric-
cardo Bini a Maurizio Gueli). Ed ha
sviscerato una tematica freudiana, nel-
la vicenda di una donna che cerca di
risolvere il suo legame, fatalmente
spezzato dalla morte, con il giovane
“eroe” amato (Gordon), sostituendo
quell’amore dapprima con il marito
Sam (rivelatosi ben presto inferiore
alla funzione), poi con ’amante Dar-
rell (con cui concepisce un figlio adul-
terino, Gordon anche lui). E mante-
nendo intorno a sé un gruppo di rela-
zioni maschili (vi si aggiunge I’amico
platonico Charles) che, tutte insieme,
tentano di completare, per lei, quella
sete di amore che solo il fantasma del
defunto avrebbe potuto soddisfare.
Nina adora un Dio-madre, un Dio-
fattrice, in nome del quale la vita trova

Galatea Rarzi e Massimo Popolizio in Strano
interludio.

la sua consacrazione. Spunto piu che
mai attuale, che la pur farraginosa
struttura di O’Neill rivela proprio oggi
nella sua modernita, Il pubblico ha
seguito lo spettacolo con intensa par-
tecipazione per la fitta rete di puntua-
lizzazioni psicologiche che lo arricchi-
scono sul piano esplicito e su quello
psicanaliticamente nascosto, attraver-
so appunto il doppio binario espres-
sivo delle battute dette e pensate. Ed
ha sopportato la lunghezza della re-
cita con ammirevole attenzione.

Dovremmo concludere questa pri-
ma panoramica della stagione, con
Eduardo De Filippo. Di Vittime del
dovere di Ionesco, infatti, non c’¢
molto da dire, e per un motivo estrin-
seco, cioe quello che lo spettacolo €
stato rappresentato al Verdi una sola
sera per sopravvenuta indisposizione
dell’attore Gianni Agus (sono, cosi,
saltate le successive tre repliche pre-
viste); e per un motivo intrinseco, cio¢
quello che il testo, sia alla lettura che
alla rappresentazione, ¢ risultato mol-
to oscuro e pressoché incomprensibi-
le. Ionesco ci ha riservaio, in altre oc-
casioni, motivi di divertimento per la
sua pungente e assurda parodia del lin-
guaggio di conversazione; e di allar-
mante riflessione, per il simbolismo di
invenzioni allusive al conformismo e
all’appiattimento di valori nella socie-
ta contemporanea.

Ma qui (e non ¢ forse casuale che
quest’opera, del 1953, cio¢ degli anni
del suo debutto con La cantatrice cal-
va e con Le sedie, non sia mai stata
rappresentata in Italia) la delusione &
stata netta. Il regista Sandro Sequi, a
capo del Centro teatrale bresciano,
con il quale da qualche anno sta rea-
lizzando un suo programma di riva-
lutazione di opere rare del teatro rus-
so (I villeggianti di Gorki e Anfissa di
Andreev, entrambe viste anche al Ver-
di gli anni scorsi) e del teatro france-
se (seguira Beckett, dopo I’abbinata




| Marina Malfatti e Emilio Bonucci in La lo-
candiera.

2 Aroldo Tieri e Giuliana Lojodice in Le bu-
gie con le gambe lunghe di Eduardo De
Filippo.

Britannico e Berenice di Racine all’O-
limpico di Vicenza lo scorso settem-
bre), ha voluto proporla, trascuran-
do forse troppo le intrinseche possi-
bilita di comprensione e di presa sul
pubblico. Il copione brancola fra pos-
sibili significati rimasti imprecisi e so-
vrapposti in tronconi di conati espres-
sivi. C’é chi vi ha voluto leggervi una
contrapposizione fra modi diversi di
far teatro, dalla tradizione naturalisti-
ca di Antoine a quella avanguardisti-
ca del teatro di ricerca (perché ci so-
no allusioni, nel testo, ai due tipi di
teatro); ¢’é chi, e noi siamo fra que-
sti, ha tentato di leggervi una critica
al condizionamento delle convenzio-
ni sociali, a partire da quella dell’au-
torita impersonata da un poliziotto;
¢ una disfattistica conclusione sulla li-
berta, che neppure i difensori piu spre-
giudicati riuscirebbero a salvaguarda-
re. Ma sono tentativi di interpretazio-
ne che non riescono ad esprimersi in
un dialogo coerente e conseguente. E
che neppure la personale regia di Se-
qui, tutta mossa su pannelli che scen-
dono e salgono a ritmare i diversi mo-
menti del dialogo, sia esso realistico
sia introspettivo (in brevi sondaggi nel-
la memoria e nell’inconscio), € riuscita
a rendere teatralmente chiari.

Ben chiaro, all’opposto, il testo di
Eduardo De Filippo Le bugie con le
gambe lunghe, non certo fra i maggio-
ri del commediografo napoletano (ri-
sale al 1948), ma ancora abbastanza
divertente nel suo amalgama di com-
media popolaresca e di parabola
moralistica. La commedia perpetua
una tradizione di teatro pittoresco che
ha la sua ascendenza in Scarpetta e
nella commedia dell’arte; il morali-
smo, invece, si impanca talvolta in una
seriositd un po’ rigida e superficiale.

E a questo secondo volto, pero, che
Eduardo affidava, allora, i suoi mes-
saggi, agganciandosi al teatro dei
“processi morali” che nell’immedia-

to dopoguerra stava rinnovando le no-
stre scene (da Terron a Giovaninetti,
da Bompiani a Fabbri); ma ¢ al pri-
mo volto che si appoggiava per ren-
dere accettabile il suo impegno un po’
schematico e per salvare la comunica-
bilita di uno spettacolo di larga pre-
sa. Oggi si tenta da varie parti di met-
tere a prova la resistenza del reperto-
rio di Eduardo senza I’ausilio della sua
recitazione e della sua regia (dalla
Moriconi-De Francovich a Carlo
Giuffré). Per Le bugie ci si sono mes-
si Aroldo Tieri, Giuliana Lojodice, €
il regista Giancarlo Sepe. E ci sono
riusciti con buon esito. Sepe ha cer-
cato di animare una recitazione che
sfruttasse proprio il colorito pittore-
sco della tradizione popolare napole-
tana, affidandosi ad attori, forse non
grandi, ma di sicuro mestiere, come
Carla Bindi, Nicola Di Pinto, Isabel-
la Salvato, ecc., cioé a “macchiettisti”

di lunga esperienza comica. Al centro
ha messo, poi, due interpreti di otti-
mo livello come Tieri-Lojodice, per
far meglio risaltare gli intenti pilt seri
del copione, pur senza spegnerne la ca-
rica grottesca. Ne € risultato un sim-
patico amalgama, che ha divertito e
qua e Ja fatto pensare.

Non € tempo ancora per consunti-
vi (se mai sara possibile farne). Per ora
la stagione ¢ partita con prodotti di al-
terno interesse e valore: e, forse, nel-
I’O’Neill di Ronconi ha avuto il suo
vertice. Ma si attendono ancora un
Goldoni quasi inedito (La moglie sag-
gia) e un altro di grande popolarita (7
rusteghi), un Brecht famosissimo (Ma-
dre coraggio) ma a Padova mai rap-
presentato, un Pirandello (Trovarsi)
da riconfermare (dopo I’edizione De
Lullo-Falk). Insomma ¢’¢ da sperare.

[J
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LA STAZIONE BACOLOGICA
SPERIMENTALE

MARIO TREVISAN

a Stazione Bacologica Speri-
I mentale sorge alla periferia di
Padova, a Brusegana, all’ango-
lo di via dei Colli con Via Ciamician,
in un grande edificio circondato da un
giardino ornato con piante di gelso te-
nute ad alto fusto. E stata fondata nel
1871 come Regia Stazione Bacologi-
ca Sperimentale; nel 1968 assunse 1’at-
tuale denominazione di Sezione Spe-
cializzata per la Bachicoltura. E una
istituzione scientifica che si occupa di
ricerca e di sperimentazione applica-
ta nel campo della sericoltura e della
coltivazione del gelso; ¢ di grado pari
agli istituti scientifici universitari e di-
pende dal Ministero dell’ Agricoltura
¢ delle Foreste.

La vita ¢ le vicende della Stazione
Bacologica sono legate alla storia della
sericoltura italiana di questi ultimi due
secoli.

Lo sviluppo della sericoltura in Ita-
lia si puo distinguere in due periodi:
il primo, caratterizzato dall’afferma-
zione della tessitura che dal XII seco-
lo, per opera di intelligenti governan-
ti, si diffuse in molte citta italiane dan-
do origine a quella manifattura seri-
ca che con I’esportazione di tessuti
d’arte seppe imporsi in molti paesi
stranieri. Venezia e Genova avevano
rigogliosi commerci serici con ’oriente
e apprezzate in tutto il mondo erano
le stoffe prodotte dai setaioli di Luc-
ca, Firenze, Venezia e di altri centri
sparsi nella penisola.

Dalla seconda meta del secolo XVII
la tessitura inizio e si sviluppo anche
in altri paesi, a cominciare dalla Fran-
cia, che ebbe come centro principale
Lione, per opera di maestri e mae-
stranze della seta venute dall’Italia.
Con I’avvento della tessitura mecca-
nica ¢ di nuove mode, la nostra ma-
nifattura serica decadde; solo Como
conservo e conserva tuttora una fio-
rente industria di lavorazione della
seta.

L’evoluzione di una vecchia
istituzione di ricerca e
sperimentazione, un tempo fra
le piu prestigiose d’Europa

Lavorazione casalinga della seta.

La decadenza dell’arte della seta se-
gna I’inizio del secondo periodo, di-
stintosi per I’esportazione di seta grez-
za prodotta dalla filatura dei bozzoli
raccolti in sempre maggiore quantita
nelle campagne italiane con I’intensi-
ficarsi in tutte le regioni dell’alleva-
mento del baco da seta. Fu proprio in
questo periodo che "allevamento del
baco da seta ebbe il massimo svilup-
po e la produzione dei bozzoli rag-
giunse punte che fecero dell’Italia uno
dei maggiori produttori mondiali di
seta greggia.

Tra le nazioni Europee, per quasi
cento anni, dalla meta del secolo scor-
so fino alla fine della seconda guerra
mondiale, I’Italia oltre ad essere sta-
ta la maggior produttrice di bozzoli
era anche la principale nazione espor-
tatrice di seta greggia. E sufficiente ri-
cordare alcune produzioni per avere
un’idea del valore della produzione di
bozzoli di quel periodo: nel 1882 il rac-
colto di bozzoli raggiunse i 70 milio-
ni di kg.; nel decennio 1900-1910 la
media annuale si aggirava attorno ai
55 milioni, superata, dopo la flessio-
ne del periodo bellico 1915-1918, dalla
produzione record del 1923 con 57 mi-
lioni di kg. Negli anni che precedette-
ro la seconda guerra mondiale in re-
gime autarchico, la produzione di boz-
zoli si mantenne attorno ai 35 milioni
di Kg.

Negli anni successivi al secondo
conflitto mondiale, cessando le richie-
ste di seta per scopi bellici soprattut-
to per I’esodo dall’agricoltura di for-
ti quantita di manodopera e la conse-
guente sua riconversione in produzioni
pil redditizie ¢ meno esigenti di ma-
nodopera, la bachicoltura subi un gra-
ve declino. Di anno in anno la produ-
zione diminuiva; intere regioni che
dalla bachicoltura avevano tratto ric-
chezza e prestigio abbandonarono
completamente I’allevamento. Con il
finire degli anni ottanta, dopo che la




Facciata della stazione bacologica sperimentale
di Padova, in via dei Colli.

produzione di bozzoli aveva raggiun-
to nel 1982 il minimo storico di
110.000 kg, I’allevamento del baco da
seta comincio a dare segni di ripresa.

Questi segnali sono stati raccolti da
diversi enti, e numerose iniziative so-
no state avviate da industriali del set-
tore serico, da governi regionali e dalla
Comunita Europea per ricostituire
I’allevamento nelle regioni dove in
passato la seta aveva portato ricchez-
za. L’improvvisa calamita che si € ab-
battuta in questi ultimi due anni, an-
cora una volta, sugli allevamenti del
baco da seta ha rallentato questo nuo-
vo processo di rilancio. In questa oc-
casione € stata nuovamente dimostrata
lutilitd della Stazione Bacologica,
chiamata ancora a dare una risposta
ai grossi problemi dello studio delle
malattie del baco da seta e del rinno-
vamento scientifico e tecnologico del-
’allevamento del filugello.

Lo sviluppo della produzione di seta
greggia — dalle origini — legato alla
produttivita degli allevamenti del ba-
co da seta, richiedeva che si risolves-
sero i vari problemi che fin da allora
affliggevano il baco. C’era la neces-
sita di sperimentare nuovi metodi di
allevamento, di studiare le malattie
che si erano manifestate nel corso dei
secoli con I’addomesticamento del fi-
lugello. In tema di pratica e di tecni-
ca di allevamento, in quegli anni re-
gnavano I’empirismo e I’approssima-
zione. Le scarse conoscenze si basa-
vano su pregiudizi e macroscopici er-
rori. Grossi guai si abbatterono sugli
allevamenti e gravi crisi misero in pe-
ricolo la sopravvivenza della bachicol-
tura.

Verso il 1845 insorgeva in Francia
e poi si diffondeva anche in Italia e
in altri stati europei una grave malat-
tia, la pebrina, ancora oggi conosciu-
ta e temuta malattia protozoaria che
sterminava gli allevamenti portando
gravi danni all’economia agricola e di-

soccupazione in molti paesi, legati al-
I’attivita della filatura dei bozzoli. So-
lo dopo lunghi anni di studi ad opera
di italiani (Cantoni, Cornalia, Vlaco-
vich, Osimo) e di francesi (specie del
grande Pasteur) veniva trovato il me-
todo per combatterla, Fu proprio per
contrastare questa malattia che verso
il 1870 sorsero i primi stabilimenti per
la produzione del seme di bachi. Fi-
no a quell’epoca ogni allevatore ave-
va cura di preparare la semente per i
propri allevamenti facendo sfarfalla-
re dei bachi che provenivano dagli al-
levamenti dell’anno precedente, sen-
za sapere che questo metodo compor-
tava la trasmissione alla prole di ger-
mi patogeni, che si potevano scorge-
re solamente mediante ’uso di tecni-
che microscopiche. Fu proprio in que-
sto periodo che il microscopio fece la
sua comparsa anche in bachicoltura.

E fu proprio per questi eventi che
i governi di alcune nazioni europee,
dove la bachicoltura rappresentava
un’attivita di notevole rilevanza eco-
nomica, sentirono la necessita di isti-
tuire nel proprio territorio un organi-
smo in grado di affrontare e studiare
i gravi problemi che la affliggevano.

In Europa la prima Stazione Baco-
logica Sperimentale vide la luce a Go-
rizia nel 1869 per opera dell’Imperial
Regio Governo Austriaco; a questa se-
gui quella di Padova, che venne isti-
tuita con regio decreto datato Firen-
ze 8 aprile 1871, firmato da Vittorio
Emanuele II e controfirmato dal Mi-
nistro dell’Agricoltura di allora, Ca-
stagnola.

Lo scopo era quello di venire in aiu-
to mediante le conoscenze scientifiche
e i metodi di indagine di laboratorio
alla ricerca industriale e con essa al
progresso dell’industria.

I motivi che indussero il Governo
Italiano a istituire in Padova una Sta-
zione Bacologica Sperimentale sono
raccolti in una lunga lettera del 7 gen-

naio 1871 inviata dal Ministro, Casta-
gnola, al Prefetto di Padova.

Alla istituzione concorsero, oltre al
Ministero dell’Agricoltura, anche il
Comune, I’Amministrazione provin-
ciale e la Camera di Commercio In-
dustria e Agricoltura di Padova.

1l Consiglio Comunale di Padova,
nella seduta del 23 marzo 1871 deli-
berd di concorrere alla istituzione di
una Stazione Bacologica Sperimentale
con lire 1.000 ed al suo mantenimen-
to con lire italiane 2.000 annue, per
sei anni. Analoghe decisioni furono
prese dalla deputazione Provinciale,
la quale per la fondazione contribui
con lire 3.000, e dalla Camera di Com-
mercio, con lire 1.000. Il Governo in-
tervenne con lire 5.000. Per I’annuo
mantenimento la Provincia si impegno
con lire 6.000, la Camera di Commer-
cio con lire 1.000 e il Governo con li-
re 6.000.

Nel decreto istitutivo, oltre a veni-
re indicati i compiti, furono stabiliti
gli organici del personale e fissati gli
oneri finanziari a carico dei vari enti
promotori per il suo funzionamento.
E da ricordare che la Stazione Baco-
logica di Padova fu tra le prime isti-
tuzioni agrarie create dopo I’avvento
del regno d’Italia.

La sede, costituita da un edificio e
da un annesso terreno, dopo varie e
fortunose vicende fu trovata in Cor-
so Vittorio Emanuele 11, in zona Santa
Croce. Inizialmente lo stabile e il ter-
reno furono presi in affitto; successi-
vamente, per difficolta frapposte dal
proprietario, ne fu proposto alla Pro-
vincia P’acquisto.

L’edificio comprendeva, oltre al-
I’appartamento del Direttore, i labo-
ratori e le stanze per gli allevamenti
sperimentali delle sementi ammalate.
1l podere, ordinato a gelseto, era di-
viso in vari appezzamenti, destinati a
rappresentare i diversi sistemi di col-
tivazione del gelso. In uno di questi
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La sala di rappresentanza della stazione baco-
logica di Padova.

appezzamenti era collocata una colle-
zione di tutte le specie e varieta della
pianta Morus. Successivamente fu co-
struito un edificio separato per gli al-
levamenti del baco da seta.

Primo presidente della Stazione Ba-
cologica fu nominato il Conte Fran-
cesco De Lazara. Gli altri membri del
Consiglio furono scelti tra persone
molto note nell’ambito cittadino. A
dirigerla fu chiamato il padovano, non
ancora trentenne, Enrico Verson, al
quale nel 1962 veniva intitolata la Sta-
zione Bacologica; alla direzione rimase
per quasi cinquant’anni. Il Verson
proveniva dalla Stazione Bacologica
di Gorizia, dove rivestiva ’incarico di
vicedirettore.

Enrico Verson fu senza dubbio uno
dei maggiori studiosi del baco da se-
ta. I suoi studi piu noti riguardano la
cellula gigante delle gonadi maschili,
da cui derivano le migliaia di sperma-
tozooi e le ghiandole esuviali che ser-
vono per determinare il fenomeno del-
le mute. Nel 1919 gli successe nella di-
rezione della Stazione Bacologica il
Prof. Luciano Pigorini, che dal 1914
era suo assistente. Pigorini rimase an-
che lui per lungo tempo alla direzio-
ne della Stazione Bacologica, fino al
gennaio del 1953. Come primi colla-
boratori di Pigorini ricordiamo il
Prof. Grandori, che per un lungo pe-
riodo fu titolare della cattedra di En-
tomologia Agraria e Bachicoltura del-
I’Universita di Milano e il prof. Teo-
doro, che fu docente di Zoologia al-
I’Universita di Modena.

La struttura iniziale col passare de-
gli anni si riveld insufficiente. La Sta-
zione Bacologica per rispondere alle
sempre nuove esigenze dei tempi ave-
va bisogno di nuovi spazi. In occasio-
ne del Congresso serico tenutosi a Pa-
dova dal 2 al 5 giugno 1922, inaugu-
rato solennemente alla Gran Guardia
fu riconosciuta I’angustia della sede di
corso Vittorio Emanuele II, insuffi-

ciente anche a contenere i numerosi in-
tervenuti.

Problematico era in zona Santa
Croce trovare spazio per ampliare la
Stazione Bacologica; le aree circostanti
venivano occupate dai nuovi insedia-
menti urbani, che si sviluppavano con
la sistemazione del quartiere Vanzo
iniziata negli anni venti,

I1 Comune di Padova, verso il 1922,
per completare la sistemazione del
quartiere, chiese alla Provincia di tra-
sferire la Stazione Bacologica in altra
localita. L’ Amministrazione Provin-
ciale, ben comprendendo le necessita
della Stazione bacologica ed apprez-
zando le benemerenze acquisite nel
campo scientifico, che avevano varca-
to1 confini nazionali, volle assumersi
un onore ben piu grande: costruire
una nuova sede che potesse funzionare
con utilita e rispondere alle nuove esi-
genze della bachicoltura.

Per questo trasferimento I’Ammini-
strazione Provinciale cerco fuori della
Citta un’area con annesso terreno per
la coltivazione dei gelsi e idonea alla ere-
zione di due fabbricati: uno destinato
a biblioteca, laboratori, a ospitare le
collezioni seriche e per la scuola, e un
altro per Pallevamento dei bachi.

11 luogo individuato fu Brusegana
su terreno giad di proprieta dell’ Ammi-
nistrazione Provinciale che faceva par-
te della colonia agricola del Manico-
mio. A tale fine fu scelto un appezza-
mento sito a ovest della predetta co-
lonia agricola, in zona rurale.

11 Pigorini, che da poco era stato
nominato direttore titolare, fu chia-
mato a tracciare il progetto, poi ela-
borato sotto gli aspetti edilizi dall’Uf-
ficio Tecnico Provinciale. La cerimo-
nia della posa della prima pietra fu ce-
lebrata alla presenza di molte autori-
ta il giorno 23 maggio 1923.

Il concetto che ispir0 Pigorini nel
tracciare il nuovo istituto fu quello di
fare della Stazione Bacologica un ve-

ro e proprio Istituto di biologia gene-
rale, integrato da quei dispositivi spe-
ciali che rendessero possibile la colti-
vazione, ’allevamento e lo studio dei
bachi da seta e dei gelsi.

La nuova sede sorse su un’area agri-
cola di circa quattro ettari con i due
fabbricati previsti: uno principale,
molto vasto, costituito da 47 ampi lo-
cali, comprendente i laboratori di ri-
cerche di anatomia, embriologia e
istologia, di fisiologia, con contigue
stanze per le bilance; e inoltre il labo-
ratorio di fisica chimica con annesse
stanze per la spettroscopia e colorime-
tria e per le grafiche; il laboratorio per
le operazionj di chimica, con reparto
per lo studio delle proprieta dei boz-
zoli e della bava serica; il laboratorio
per la microbiologia con stanze per i
termostati, per gli apparecchi di ste-
rilizzazione, per il deposito di mate-
riale infetto, per la preparazione dei
terreni di coltura e per gli esami mi-
croscopici. Nel secondo fabbricato vi
era la bigattiera, distribuita in undici
ampie stanze, usate per gli alleva-
menti.

Il terreno non occupato dai fabbri-
cati fu destinato alla coltivazione del
gelso per cibare i bachi, alla sperimen-
tazione di nuovi sistemi di coltivazio-
ne del gelso e alla acclimatazione e stu-
dio delle varieta di Morus alba impor-
tate dall’estero.

Nella sede di Brusegana la Stazio-
ne Bacologica inizid0 ad operare nel
1924 con un organico composto dal
direttore, da un vice direttore e da due
assistenti. Negli anni successivi, per ri-
spondere alle nuove esigenze, I’orga-
nico del personale addetto alla ricer-
ca fu aumentato con altre unita.

Fino all’inizio del secondo conflit-
to mondiale Pattivita della Stazione
Bacologica fu molto intensa. Oltre al-
Pattivita di ricerca, il personale tecnico
era impegnato nel servizio di ispezio-
ne agli stabilimenti bacologici. An-
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La collezione di bozzoli conservata presso [’Istituto.

nualmente venivano tenuti corsi di for-
mazione per tecnici e per direttori di
Stabilimenti Bacologici, alla fine dei
quali veniva rilasciato un diploma, di
valore legale, abilitante alla direzione
di stabilimenti Bacologici.

Periodicamente veniva stampato un
Annuario, nel quale erano raccolti e
pubblicati i risultati delle ricerche con-
dotte dal personale scientifico. La se-
rie di annuari si € esaurita con il nu-
mero 52, nel 1964.

Al compimento del settantesimo an-
no di etd, nel gennaio del 1953 il Prof.
Pigorini, uno dei protagonisti della se-
ricoltura nazionale, dopo quarantatre
anni di direzione, fu collocato a dispo-
sizione del Ministero dell’Agricoltura,
A reggere temporaneamente la Stazio-
ne Bacologica fu inviata la prof. Por-
zia Lorenza Lombardi, che ricopriva
il medesimo ufficio nella Stazione Spe-
rimentale di Gelsicoltura e Bachicol-
tura di Ascoli Piceno.

Solamente nel 1954 I’Amministra-
zione Provinciale si decise di dare ini-
zio ai lavori per ripristinare ’agibili-
ta in tutti i locali del fabbricato prin-
cipale: vengono rifatti alcuni labora-
tori, sistemata la biblioteca, acquistati
nuovi apparecchi scientifici e rinnova-
to I’arredo, grazie anche ad un finan-
ziamento del Ministero dell’ Agricol-
tura.

Tra il 1956 e il 1958 la direzione fu
tenuta per incarico da un docente uni-
versitario, e successivamente da uno
degli aiuti in servizio presso la Stazio-
ne Bacologica.

Nel novembre 1958, la Stazione
Sperimentale di Gelsibachicoltura di
Ascoli Piceno, sorta nel 1922, fu tra-
sformata in Stazione Sperimentale
Agraria specializzata negli studi su
piante da orto. Tutto il materiale
scientifico e le attrezzature con fina-
lita bachisericole entrarono a far parte
del patrimonio della Stazione Bacolo-
gica di Padova. La Lombardi, che nel

luglio del 1956 aveva lasciato la reg-
genza di Padova, fu di nuovo inviata
a Padova, dove il posto di titolare al-
la direzione era ancora vacante.

Nel 1960, per intervento dell’Am-
ministrazione Provinciale, il fabbrica-
to subi alcune modifiche; furono ri-
strutturati dei locali per ricavare due
saloni dove sistemare due collezioni se-
riche. In uno dei due saloni € esposto
il materiale raccolto nella Stazione Ba-
cologica di Padova dal 1890 fino al
1955. Si tratta di campioni di bozzoli
di razze di Bombyx mori non pil in
produzione, che dal 1871 al 1914 fu-
rono importate da vari paesi serici del-
I’ Asia Orientale; di razze europee e ita-
liane studiate dal 1871 al 1940 per con-
fezionare gli incroci.

Nell’altro ha trovato posto il mate-
riale proveniente dalla Stazione Spe-
rimentale di Gelsibachicoltura di
Ascoli Piceno. Comprende la maggior
parte degli studi compiuti nell’Istitu-
to Bacologico di Portici dal 1916 al
1920 ¢ in quello di Ascoli dal 1920 al
1958. Queste due collezioni, oltre a
rappresentare un fatto culturale, rac-
contano la storia della bachicoltura
italiana di quest’ultimo secolo. Sono
molto apprezzate per il loro contenu-
to scientifico e perché sono uniche in
Europa. Inoltre sono conservate, e tut-
ti gli anni devono essere mantenute
con I’allevamento, oltre 130 razze di
Baco da seta, che si distinguono per
una serie di parametri, anche queste
di inestimabile valore scientifico. La
biblioteca ¢ dotata di oltre 2.200 vo-
lumi, con una sezione per i testi di ba-
chicoltura; ve ne sono alcuni di gran-
dissimo valore storico e bibliofilo, ri-
salendo ad alcuni secoli fa.

Nel gelseto € collocata una collezio-
ne comprendente oltre quaranta varie-
ta di gelsi.

Dal febbraio 1968, con il D.P.R. 23
novembre 1967 n. 1318 che riordina
la Sperimentazione Agraria, la Stazio-

ne Bacologica Sperimentale di Pado-
va e la Stazione di Entomologia Agra-
ria di Firenze hanno dato vita all’Isti-
tuto Sperimentale per la Zoologia
Agraria con sede a Firenze.

In seguito a questa ristrutturazione,
la Stazione Bacologica di Padova ha
assunto la denominazione di Sezione
Specializzata per la Bachicoltura; ven-
ne confermato I’indirizzo di studi in
bachicoltura e conservata I’autonomia
amministrativa. Il nuovo assetto si fe-
ce sentire sull’organico (attualmente
il personale in servizio € ridotto a cin-
que unita) e sui finanziamenti. Nono-
stante la precaria situazione, [’attivi-
ta di ricerca e di sperimentazione non
€ mai cessata, e tantomeno in questi
ultimi anni.

Anche I’attuale sede di Brusegana,
investita dallo sviluppo edilizio, ¢ di-
venuta non piu adatta agli scopi per
cui ¢ stata costruita. La struttura del-
I’edificio manifesta molte carenze, ed
¢ diventata poco funzionale; buona
parte degli impianti sono obsoleti e de-
vono essere rifatti. Il grosso agglome-
rato urbano che sorge a ovest e la ru-
morosita dell’ambiente per la vicinan-
za di una strada a intenso traffico con-
dizionano la ricerca e la sperimenta-
zione sulle piante di gelso.

Gli attuali problemi si risolvono so-
lamente con la costruzione di una nuo-
va Stazione in una zona piu idonea.
Difficolta di reperire quest’area, fi-
nanziamenti promessi € non conces-
si, mancanza di una sufficiente deter-
minazione da parte del Ministero del-
I’Agricoltura hanno fino ad ora im-
pedito il suo trasferimento, previsto
fin dal 1969. D’altra parte, per adem-
pire in pieno alle sue funzioni e recu-
perare la sua vocazione scientifica la
Stazione Bacologica ha bisogno di es-
sere rivitalizzata con personale prepa-
rato alla ricerca, nuovi strumenti e
mezzi finanziari, Sara possibile tutto
questo in un prossimo futuro? [
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LE POESIE

DI PIER GIUSEPPE CEVESE

CAMILLO SEMENZATO

¢ un Pier Giuseppe Cévese
‘ molto noto nella nostra citta e

che non avrebbe bisogno di es-
sere presentato, € lillustre chirurgo,
lo scienzato che tanto si € prodigato
nella nostra facolta medica ed a cui va
la gratitudine di tutti.

Ma accanto a questo Cévese ce n’¢
un altro, meno noto € quasi segreto,
che vorremmo far conoscere meglio,
ed ¢ I’autore di una serie di composi-
zioni poetiche, edite in varie riprese,
a cominciare da un fascicolo intitola-
to “Pier Giuseppe Cévese umanista”
che gli allievi gli hanno dedicato in oc-
casione del Congresso Straordinario
della Societa Italiana di Chirurgia To-
racica, del 1981.

Pier Giuseppe Cévese potrebbe sem-
brare, a chi lo incontra, un personag-
gio taciturno, quasi scontroso, tanto
egli & restio a confondersi nella con-
venzionalita, nel conformismo che ci
assedia. Tuttavia quella sua laconici-
ta non ¢ il frutto soltanto della co-
scienza di avere un mondo a s¢ ¢ di
doverlo difendere dalle banalita che
sempre minacciano di soverchiarci,
ma ¢ un bisogno costante di interiori-
ta, di solitudine, per poter riflettere e
sentire.

La prova di questo travaglio o, se
vogliamo, della sua nobilta, € nelle sue
poesie. Se ne possono trovare negli At-
ti del Convegno “Scienza ¢ Umani-
smo”, pubblicati nel 1987 dall’ Acca-
demia Virgiliana di Scienze, Lettere e
Arti, e si possono leggere soprattutto
in un’opera recente, del 1989, “Dove
porta la sera”, un volume edito dalla
Biblioteca Cominiana con un’introdu-
zione di Orazio Cusumano, € un’in-
cisione in copertina di Antonio De
Rossi. Citiamo questi nomi perché
nulla che riguarda la sfera intima di
Pier Giuseppe Cévese € casuale, tutto
vi ha una ragione, soprattutto una ra-
gione di amicizia.

Altre poesie si possono trovare in

Durante lo scambio
degli auguri natalizi della fine
dello scorso anno, il sindaco

di Padova Giaretta

ha voluto consegnare

a Pier Giuseppe Cévese
una delle medaglie che
annualmente vengono proposte
per onorare coloro che hanno
acquisito particolari meriti
nella nostra citta.

Il chirurgo-poeta Pier Giuseppe Cévese.

fogli sparsi come quelli che ci sono
pervenuti con componimenti dialettali
che portano i titoli “La Verginia” ¢
“Cantoni sconti”.

“Dove porta la sera” ¢ gia un tito-
lo rivelatore, nella malinconia che lo
investe ¢ nella sua semplicita e nella
sua concisione. Queste sono doti che
accompagnano sempre la poesia di
Pier Giuseppe Cévese.

Non ¢ tutta malinconia naturalmen-
te, ¢i sono anche scherzi e boccate di
azzurro, ma sporadici, quel tanto che
basta a informarci che ’autore ha de-
libato la dimensione della gioia e del-
la serenita, senza delle quali non sa-
rebbe nato quel contrappunto sottile
e quell’amarczza e quello struggimen-
to, virilmente sopportato, che ¢ sem-
pre in agguato dietro la sua ispira-
zione.

Pier Giuseppe Cévese non ha mai
abbandonato il camice bianco del suo
lavoro, ma dietro quegli occhi che
sembrano avere le freddezze dello
scienzato ed una sorta di indifferen-
za per il dolore altrui, cavalcavano so-
gni, illusioni, attese, stupori ¢ 1o sgo-
mento, sempre, di cid che ¢ perduto.

Non a caso alcune delle liriche piu
belle sono dedicate alla morte di un
cane, Tobia, e di una cavalla, Frieda,
la cui immagine torna piu volte in que-
sti versi, non solo come prova di af-
fetto, ma anche di fantasia e di eva-
sione. Le vogliamo qui rievocare.

Questo chirurgo dalle mani sicure
ha celato nel cuore la malinconia del-
I’indeterminatezza, dell’incompiutez-
za, che & sentita come una dimensio-
ne cosmica e nello stesso tempo per-
sonale, quasi come un’ineliminabile
debolezza, una sua intima fragilita che
lo porta a cedere, quasi sbigottito, di
fronte all’immensita del nulla. Un nul-
la che & solo in parte metafisico, per-
ché non ¢’¢ nelle sue parole né la di-
sperazione, n¢ I’orgoglio dell’ateo, un
nulla che ¢ solo nell’assenza di cose,
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nei rimpianti, nelle nostalgie, ed in un
perenne bisogno di conforto.

Talvolta I’intensita pit lirica non si
trova nell’intero componimento, ma
solo in alcuni versi, in alcune parole,
che sono sufficienti tuttavia ad illumi-
narci su cid che potrebbe essere solo
nebbia o0 vago sentimento. Ma spesso
la liricita si distende su tutta la pagi-
na, I’operazione riesce completamen-
te, e sentiamo che la vena e la giorna-
ta sono felici, che la pena dello scrit-
tore o, come chiamarlo?, dello scien-
ziato, ¢ stata ricompensata.

Il profondo senso di solitudine ac-
compagna una gran parte di queste li-
riche. E chiaro che I’ispirazione rag-
giunge ’autore quando egli si appar-
ta. Non sono questi momenti di sem-
plice riposo, di evasione, ma di rifles-
sione, non sono un uscire da se stes-
s0, ma un desiderio di ritrovarsi pil
autentico, piu vero. Allora la fanta-
sia corre su sentieri che non sono pil
quelli del lavoro quotidiano, e si pro-
tende alla ricerca di sentimenti liberati
da ogni impegno, da ogni dovere. Mo-
menti in cui la realta si dirada ed i pen-
sieri passano attraverso il lavacro del-
P'umilta.

E allora che piu facilmente un’an-
sia leggera e commossa prende il cuore
e una luce piu trasparente si diffonde
attorno alle cose. Non importa che es-
se si colorino di malinconia perché nel-
lo stesso istante s’inteneriscono di dol-
cezza.

Non ¢ facile scegliere i componi-
menti pil espressivi fra i tanti che so-
no equivalenti, ma possiamo comun-
que tentarlo e, oltre alle due liriche che
abbiamo appena evocato e che costi-
1aiscono comungque un’eccezione per
.a loro tematica dedicata a due amici
animali, ricordiamo qui i versi dialet-
tali che abbiamo gia citato, Cantoni
sconti, che sono dedicati ad Andrea
Zanzotto. O

ULTIME PAROLE
PER FRIEDA

Il muso al vento,
fermo,
nel desiderio ancora
d’un respiro;
immobili le gambe
da cerva di montagna
e gli occhi
da scugnizza del deserto.
Un urlo
e fu il congedo.
Sopra il tuo corpo biondo
¢ calata la terra,
non [’oblio.
Per noi tu resti,
la luce del meriggio
a profilare
il tuo dorso possente,
la povera criniera,
le balzane chiare,
la fronte alta e superba.
[ ritmi risentiamo
dei tuoi passi
nell’ansia di raggiungere
la cima,
nelle attente discese,
nell’allegria di correre
nel vento.
Dividesti con noi
ore di gioia,
meditati silenzi,
incontri
con estatiche presenze.
Or ti si aspetta
al passo
ove la vita
nella morte allenta.
Ci ridarai la groppa
per un ultimo tempo
di galoppo
verso la luce
che non ha tramonto?

PAROLE PER TOBIA

Da iermattina

— ¢ fu mesto commiato -
quante volte, Tobia,
traversi i miel pensieri!
Col naso al vento

ti rivedo andare

tra le macchie di Miemo,
alte e spinose,

un fil di luce,

nel tramonto chiaro,
disegnando il tuo dorso
di leone.

Ti rivedo a Zevio,

tra risaie asciutte
divorare al galoppo
’ampie cerchie,
dovunque fummo
ovunque ti rivedo.

E, mentre ti dicevo:
“cerca bello”

sulle foglie cadute

i tuoi passi sentivo,
svelti dapprima,

poi via via piu cauti,
quindi il silenzio

e t’eri fatto statua.

Poi col fagiano in bocca
un girotondo

come rito liturgico facevi.

Ripenso ai tu per tu
nell’ascensore,

quando i tuoi occhi,
umani pit dei miei,
chidevan cocolessi

e simpatia,

e la tua zampa

che mi chiama

di ritrovar mi pare

sul ginocchio.

Da ieri so

quanto ti volli bene.
Le donne han pianto;
Sandro sara mesto
nell’affacciarsi

al tuo terrazzo vuoto.
Ma il tempo dell’oblio
non ¢ lontano.

Eppur finché vivro,
nel cuor mi restera
’ultimo sguardo

che mi donasti:

lungo, languido, obliguo
e triste alla follia.

Lo ricambiai

d’un umido saluto

e mi capisti.

Ciao per sempre, putin,
in altri paradisi
“cerca bello”.

CANTONI SCONTI

Cantoni sconti de la me ¢ita,
dove che ’l sole riva apena apena
qualche minuto al colmo de I'ista,
dove la neve inveze se scadena
cussita che nel mese de febraro

la xe alta cofa mezo pajaro.

Despersi drio le piazze
e in drento al Gheto

vegno a catarve ’l di de feragosto,
caminando pian pian, solo soleto
[drento un silenzio

che ’1 par fora posto].
De rivarghe me incorzo dai odori:
pisso de gato, pisso de cristian,
roba marza, fa pomi e pomidori,
muffa e altra roba lassa zo dai can.

Epure me piasi, veci cantoni,

con quel’aria che ghi da indormenza,
dove se vede ’l tempo che a spentoni
dai tempi tristi I’¢ riva fin qua.
Penseve quanti tosi € quante tose

nei secoli passando par de qua

1 §’a scambia struconi, basi e rose

e qualche volta po, sti lazaroni,

i s’a slonga le man su pai galoni.

Me sento in dentro al cuor

'na nostalgia
che non so dir de cossa la sia fata,
forse de zoventl scapada via,
forse d’arfiare ’l fia de ’'na tosata.

Ve saludo, cantoni indormenza,

echi del tempo che par la pontara

dei secoli pian pian xe rodola.

Me pare de sentir ’na chitara

che sona e pianze de malinconia,

ma vien vanti un tosato co ’na tosa
strucandose a la vecia e i tira via.

E vedo da un canton, spuntar 'na rosa.
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LA RINOMATA

PROFUMERIA CANTELE

GIANCARLO PEDRINA

uella mattina il signor Guido
era pieno di entusiasmo. Era
convinto di potercela fare. Il
suo naso gli diceva che questa
volta avrebbe finalmente trovato la
formula giusta. Entro nel laboratorio
¢ prese dall’armadietto gli strumenti
necessari per I’operazione: il recipiente
di vetro per le miscele, I’imbuto, la pi-
petta, il bicchiere graduato, il cucchiai-
no per mescolare e li depose con or-
dine sopra il tavolo.
Poi inizi6 a prendere dagli scaffali
i numerosi vasi contenenti gli olii es-
senziali: fiori d’arancio, geranio, ro-
sa, bergamotto, acacia, muschio, am-
bretta, vanillina e un’altra dozzina di
sostanze profumate. Infine, prese il
contenitore dell’alcool.
Si sedette e inizid, con molta calma,
a mescolare tra loro i vari elementi.
L’operazione duro a lungo. Il signor
Guido dovette fermarsi molte volte per
controllare il procedimento e correg-
gere la miscela delle varie sostanze. Il
suo organo olfattivo lo guidava nella
difficile ricerca di quella “traccia odo-
rosa” che era ben chiara nella sua
mente ma che si celava tra le innume-
revoli combinazioni che andava via via
ottenendo con i vari elementi.
Dopo aver inserito anche ’ultimo
elemento, il signor Guido passo alla
verifica finale. Prese un fazzoletto e
lo apri sul palmo della mano. Ci ver-
sO qualche goccia del liquido ottenu-
to dalla lunga “alchimia”, Iagito in
aria per far evaporare I’alcool e se lo
mise sotto il naso. Inspird, dapprima
lentamente e poi con sempre maggior
intensita. Chiuse gli occhi e appoggiod
la schiena alla sedia. “Meraviglioso”
mormoro il profumiere. “Finalmen-
te ho trovato la formula giusta. L’in-
contro perfetto tra ’aroma antico e la
fragranza moderna”.
Sebbene il profumo fosse seducen-
te, il signor Guido non voleva illudersi
anzitempo. Egli sapeva che il profu-

Archeologia Industriale a
Padova. Le attivita di
un’azienda che per quasi
settant’anni ha profumato
Pltalia e [’estero.

1 Disegno di “Signora allo specchio” riporta-
to nelle confezioni dei prodotti della Ditta
Cantele.

SHAMPOOING
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mo “vero” ¢ quello che mantiene co-
stante il suo aroma nel tempo. Altre
volte gli era capitato che una miscela
all’inizio stupenda, dopo qualche tem-
po divenisse fastidiosa ed insopporta-
bile. Usci, quindi, dal laboratorio per
ritornarci verso sera.

Quando rientrod nella stanza il suo
naso fu immediatamente colpito dal-
la fragranza che inondava il locale.
Non c¢’era piu bisogno di annusare il
liquido del flaconcino. Quella prova
era sufficiente. Finalmente era riuscito
a trovare la formula di quel fantasti-
co profumo che nel secolo scorso ave-
va fatto impazzire la corte di Pietro-
burgo.

Fu pitt 0 meno cosi che in una gior-
nata di primavera del 1925, il signor
Guido Cantele, titolare dell’omonima
azienda di profumi operante a Pado-
va, ricreava il profumo “Sonia”. Una
dolce fragranza che avrebbe conqui-
stato ’attenzione di molte persone.

Il signor Guido Cantele, originario
di Sarcedo (provincia di Vicenza), do-
po la fine della Grande Guerra aveva
iniziato le prime attivita nel campo
della profumeria in uno sgabuzzino di
Via Umberto I° a Padova. Successi-
vamente apri un piccolo laboratorio
in Via Tadi 17 ed infine, nel 1922, av-
vio, assieme al cognato Dino Molari,
la ditta “Cantele Guido & C.” in Via
Castelfidardo 11. L’azienda inizio con
la produzione della pasta dentifricia,
poi si aggiunse la produzione dei pro-
fumi, successivamente si svilupp0 an-
che la fabbricazione del sapone ed in-
fine ’azienda si occupd di qualsiasi
prodotto attinente il settore della pro-
fumeria (talco, sali da bagno, creme,
ecc.). La ditta Cantele allesti anche un
settore per la produzione di eleganti
cofanetti con i quali porre in vendita
i propri prodotti. Si trattava di raffi-
nate custodie in cartone e stoffa, dal-
le forme piu varie, decorate con fregi
e borchie dorate. Questi astucci, dal
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2 Flaconcini dei famosi profumi “Sonia” e
“Cipro™.

valore maggiore di quello del loro con-
tenuto, rendevano il prodotto parti-
colarmente attraente e adatto per un
regalo di qualita.

Il maggior sviluppo si ebbe negli an-
ni precedenti la seconda guerra mon-
diale, quando ’azienda occupava circa
100 dipendenti e produceva sia per I’I-
talia che per I’estero. Il successo otte-
nuto con il profumo “Sonia” si ripe-
té con altre importanti novita: “Za-
gara” nel 1930, “Cipro” nel 1933,
“Lavanda” nel 1948. Probabilmente
qualche lettrice ricordera alcuni di
questi profumi, se non altro per quel
disegno un po’ all’avanguardia, stam-
pato sulle confezioni di cartone, che
raffigurava una signora in tenuta da
camera, disinvoltamente seduta di
fronte allo specchio, intenta negli ul-
timi ritocchi al proprio maquillage
(fig. 1).

Guido Cantele continuod ad occu-
parsi dell’azienda fino a poco prima
della morte (1964), benché nel 1956
avesse ceduto la conduzione della ditta
al figlio Antonio.

Questi, entrato nell’azienda al com-
pletamento degli studi universitari
(laurea in chimica), si interesso soprat-
tutto degli aspetti tecnici e della crea-
zione di nuovi prodotti. Frequento an-
che la scuola per profumieri a Gras-
se, in Francia.

Per alcuni anni lavoro nella ditta
anche il secondo figlio di Guido, I’ing.
Luigi Cantele. Di temperamento intra-
prendente, questo giovanotto avvio,
in quel breve lasso di tempo, delle in-
novazioni nel settore tecnico ed in
quello commerciale. Da ricordare, in
particolare, i lanci di volantini pub-
blicitari della ditta, sopra alcune spiag-
ge dell’ Adriatico, pilotando personal-
mente 1’aeroplano.

Negli anni sessanta ¢ settanta I’a-
zienda mantenne dei buoni livelli pro-
duttivi. Poi inizio la fase di lenta di-
scesa, fino alla cessazione della pro-

duzione nel novembre del 1990. La
Kofler, altra ditta padovana che si oc-
cupava di profumeria, aveva gia ces-
sato ’attivita verso la meta degli an-
ni settanta.

La ditta Cantele fu famosa, oltre
che per 1 profumi, anche per la pro-
duzione del sapone. Questo prodotto,
dall’aspetto cosi semplice, veniva rea-
lizzato (e lo fanno tuttora le aziende
che producono sapone) attraverso un
procedimento che richiede molta abi-
lita ed esperienza. Le materie prime
utilizzate sono diverse a seconda del
tipo di sapone che si desidera ottene-
re (sapone da bucato, da barba, da toi-
lette), ma il tipo di lavorazione € so-
stanzialmente uguale,

In un apposito recipiente riscalda-
to a vapore si mettono a sciogliere gli
olii vegetali (olio di cocco, olio di pal-
ma, ecc.) e/o grassi animali (sego,
grasso di maiale, ecc.). Quando i gras-
si sono sciolti (intorno ai 100-120 gradi
centigradi) si versa una soluzione con-
centrata di soda o di potassa caustica
e si mescola fino ad ottenere una mas-
sa uniforme dalla consistenza alquan-
to molle (cosidetto processo di “sapo-
nificazione”). L’impasto viene poi di-
viso in barre per farlo raffreddare piu
velocemente. Dopo il raffreddamen-
to, le barre vengono ridotte in trucio-
li mediante macchine piallatrici. I tru-
cioli vengono quindi immessi nella
macchina mescolatrice assieme alle so-
stanze coloranti e al profumo. Il tut-
to viene poi inserito in una macchina
impastatrice (chiamata anche lamina-
toio) dove i vari elementi (sapone, co-
loranti e profumi) si amalgamano in
un impasto omogeneo, che esce sotto
forma di nastro.

Il nastro viene poi passato in una
macchina trafilatrice, che lo riduce in
un cilindro di sezione uguale a quella
che assumeranno le saponetie finite.
Infine i cilindri, tagliati a pezzi, pas-
sano alla macchina stampatrice che da

la forma e le iscrizioni volute. I sapo-
ni da toilette, forgiati in piccoli pani
tondeggianti con gli spigoli arroton-
dati (saponette), venivano avvolti con
carta velina e racchiusi in scatole di
cartone pill 0 meno decorate.

Generalmente, la fase della “sapo-
nificazione” richiedeva un’intera gior-
nata di lavoro (9-11 ore) per tre per-
sone: un “saponiere” e due manova-
li. In ogni fase si produceva circa 8/10
quintali di sapone. La ditta Cantele
produceva anche un sapone da barba,
in pasta, preparato con olii vegetali di
prima qualita che assicuravano un’im-
portante “azione balsamica e emolien-
te”. Il suo nome era: “Radoben”.

La produzione del sapone in Italia,
nei primi decenni del Novecento, in-
teressava circa 500 fabbriche, tra gran-
di e piccole, con una produzione me-
dia annua di 1.500.000 quintalil. In
quegli anni a Padova vi erano sola-
mente due fabbriche di sapone: la ditta
Cantele e la ditta Kofler2.

Delle numerose attrezzature utiliz-
zate dalla ditta Cantele per la fabbri-
cazione del sapone meritano partico-
lare attenzione due interessanti mac-
chinari.

Il primo € una tinozza in acciaio per
la fusione dei grassi ¢ la successiva fase
della “saponificazione” (fig. 4). Ven-
ne costruita nel 1935 dalle Officine
ingg. Carletto & Hirschler di Treviso.
Trattasi di un contenitore dalle misu-
re non eccessive (altezza cm. 150 e dia-
metro di apertura cm. 100), riscalda-
to mediante vapore che entrava in
un’apposita intercapedine alla base del
recipiente stesso. L’intercapedine &
evidenziata, all’esterno, da una mar-
cata sporgenza ¢ da una fila di bor-
chie che delineano la zona superiore.
Per poter controllare 'interno della ti-
nozza durante la lavorazione del sa-
pone I’addetto doveva utilizzare una
scaletta in legno, che gli consentiva di
alzarsi rispetto al bordo del conteni-
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3 Facciata nord dell’edificio utilizzato per la
produzione del sapone.

4 Recipiente in acciaio, costruito nel 1935, per
la fusione dei grassi.

tore. Il recipiente non porta elementi
decorativi e neppure innovazioni tec-
niche di rilievo. Il “fascino” di que-
sto reperto archeologico sta nella sua
composta semplicitd. Un’attrezzatura
semplice per la fabbricazione di un
prodotto semplice.

Il secondo interessante macchinario
¢ rappresentato da un grande essicca-
toio per I’asciugatura della pasta del
sapone da barba. Questo tipo di sa-
pone, infatti, dopo la fase della sapo-
nificazione (e relativo raffreddamen-
to) richiedeva un lungo processo di es-
siccamento per liberarsi, il pill possi-
bile, dell’acqua. Le barre di sapone ve-
nivano spinte all’interno di una smi-
nuzzatrice che le trasformava in pic-
coli trucioli. Questi cadevano su una
griglia in acciaio mobile, a nastro con-
tinuo, che entrava all’interno dell’es-
siccatoio e mediante un lungo percorso
a zig zag esponeva i trucioli all’aria
calda creata da un apposito ventilato-
re. Il lento percorso dei trucioli all’in-
terno dell’essiccatoio durava un’inte-
ra giornata. All’uscita i trucioli di sa-
pone venivano trasferiti, mediante ap-
posito condotto, al piano sottostante
per le successive lavorazioni. Nei fian-
chi dell’attrezzatura erano collocate
apposite finestre per la verifica del
processo di essiccamento.

Il macchinario, parecchio rumoro-
so ed ingombrante (lunghezza 8,5 me-
tri, larghezza 1,5 metri, altezza 2,5 me-
tri), creava delle fastidiose vibrazioni
che si ripercuotevano anche nei locali
attigui. L’impianto, non piu usato da
diversi anni, ¢ troppo obsoleto per es-
sere riconvertito e troppo ingombrante
per essere tenuto come ricordo. Pro-
babilmente finira in qualche deposi-
to di “ferri vecchi” in attesa della de-
molizione per il recupero del materiale
ferroso.

L’edificio in cui ha operato la ditta
Cantele ¢ tuttora esistente. Trattasi di
un insieme di costruzioni che sono sta-

te realizzate in epoche diverse, in ba-
se alle esigenze contingenti. Mano a
mano che vi era la necessita di disporre
di una nuova stanza, di un magazzi-
no pit largo, di una rimessa per gli au-
tomezzi o di un deposito per le attrez-
zature, si provvedeva alla bisogna
puntando unicamente all’esigenza del
momento.

Cosi facendo, ’edificio si € amplia-
to in maniera disarmonica e si presen-
ta ora con varieta di misure, forme e
stili, senza linearita ¢ funzionalita.

L’unico edificio che puo avere qual-
che pregio stilistico ¢ quello destina-
to alla “saponificazione” (fig. 3). Il
manufatto venne realizzato nel 1932
e fu utilizzato fino a dopo la seconda
guerra mondiale. E a base quadrata,
a tre piani € con la copertura mossa
da pil timpani che tagliano la linea di
gronda. La facciata ¢ ingentilita da
cinque lesene che si alzano fino all’i-
nizio del secondo piano unendosi ad
una fascia in cemento che si snoda lun-
go le pareti esterne, dividendo simbo-
licamente il primo dal secondo piano.
L’accesso ai piani superiori € consen-
tito da una stretta scala in cemento ar-
mato, coperta da tettoia, che sale sul
fianco sinistro. I prodotti necessari al-
la lavorazione venivano sollevati me-
diante carrucola esterna ed introdotti
nei locali attraverso un portale posto
sia al primo che e al secondo piano.

All’interno dell’edificio, tra il pri-
mo ed il secondo piano, venne instal-
lato un grande contenitore in acciaio,
riscaldato a vapore, capace di conte-
nere circa 15 quintali di sapone. Il ca-
ricamento dei grassi e delle sode ve-
niva effettuato dal secondo piano,
mentre lo scarico del sapone veniva
eseguito nel primo piano. Cio sempli-
ficava le attivita delle maestranze, ren-
dendo possibile la lavorazione di gran-
di quantita di sapone mediante inter-
venti relativamente semplici.

Al piano terra era collocata la cal-

daia per la produzione del vapore, che
veniva poi diffuso ai vari reparti del-
la fabbrica mediante apposito sistema
di tubi. Lo scarico dei fumi provenien-
ti dalla combustione della caldaia av-
veniva attraverso una ciminiera co-
struita accanto all’edificio. Trattasi di
un manufatto alto 26 metri, costrui-
to nell’aprile del 1933 dalla ditta pa-
dovana Gazzaniga geom. Amilcare.
Nel 1969 la ciminiera ¢ stata parzial-
mente ridotta, con rifacimento della
parte terminale3.

Con la chiusura della ditta Cante-
le, molto probabilmente 'intero edi-
ficio verra demolito e sostituito da
nuove costruzioni. Speriamo che ven-
ga salvaguardata almeno la ciminie-
ra, a testimonianza di questo vecchio
insediamento produttivo.

Nel corso della mia visita all’ex fab-
brica della ditta Cantele mi ¢ stata do-
nata una piccola confezione del rino-
mato profumo “Sonia”. Ogni volta
che guardo questo flaconcino, mi
compiaccio nel pensare che un “pado-
vano” abbia profumato, per molti an-
ni, innumerevoli signore, rendendosi
complice, forse, di qualche magica se-
duzione. O

1) Vittorio Villavecchia, Dizionario di Mer-
ceologia e di chimica applicata, vol. 3°, Hoe-
pli, Milano 1931.

2) Giuseppe Toffanin, L Industria Padova-
na, Editoriale Programma, Padova 1989.

3) Fonte: dott. Mario Gazzaniga, figlio del
geom. Amilcare Gazzaniga ed attuale titolare
dell’azienda, con sede ad Albignasego.

Le testimonianze orali sulle vicende della dit-
ta Cantele mi sono state fornite nell’ottobre
1991 dal Dott. Antonio Cantele, figlio del si-
gnor Guido Cantele (fondatore dell’azienda)
¢ dal rag. Renato Taschetti, amministratore
dell’azienda negli ultimi trent’anni.
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UNA NOVELLA
NICO SALVAGNINI

DI DO

ISABELLA MENARELLO

el novembre del 1782, Dome-
Nnico Salvagnini, abate padova-

no, gia da parecchi anni trasfe-
ritosi a Palermo, scrivendo all’amico
conte Paganino Sala, a Padova, gli an-
nuncia I’invio di una novella rinvenuta
tra le sue “cartacce”. L’avrebbe spe-
dita per il carnevale prossimo, giac-
che, gli fa notare “é& piu da carnovale
che da quaresima!”. Nato a Padova
nel 1718, il Salvagnini ancora studente
aveva lasciato la citta, dapprima per
insegnare retorica nel Seminario di
Feltre, poi per recarsi, nel 1749, a Pa-
lermo, dove assunse I’incarico di do-
cente di Belle Lettere nel Reale Colle-
gio Barbarigo.

Nonostante questi suoi spostamenti
si mantenne in contatto con diversi
amici padovani mediante copiosi ed
eruditi scambi epistolari. II suo mo-
do di scrivere, spontaneo ¢ disinvol-
to, piaceva negli ambienti letterari del
tempo, specialmente accademici. Vi-
vo era in lui il gusto per la narrazione
minuziosa di fatti storici, aneddoti,
pettegolezzi, storie di cronaca locale;
¢ appunto la novella destinata al Con-
te, a suo dire, raccontava un fatto real-
mente accaduto in quel periodo a Pa-
lermo, come sottolineo in diverse let-
tere al Sala e ad un altro carissimo
amico, l’abate padovano Giuseppe
Gennari. Il suo intervento si sarebbe
limitato al cambiamento dei nomi,
“per buona creanza”, e al fatto di aver
condotto “le parlate secondo i carat-
teri ad uso degli storici?”. La vicen-
da si svolge, dunque, in Palermo. I
personaggi principali sono Giulietta,
la madre Menica, il marito Masuccio,
I’amante Arrighetto, il cugino del ma-
rito Perrone. Ci troviamo di fronte al
solito triangolo e ad una ben radicata
superstizione e paura del diavolo.

In breve la trama ¢ la seguente: la
vedova Menica decide di dare in spo-
sa Giulietta al ricco calderaio Masuc-
cio, benché la ragazza fosse stata pre-

Una curiosa prova letteraria
dell’abate padovano che
ispirandosi ad un fatto di

cronaca siciliana imita la lingua
e i modi del Boccaccio.

cedentemente promessa ad Arrighet-
to. Questi pero non sa darsi pace per
aver perso I’amata. La madre allora,
per rimediare, gli promette che la fi-
glia sarebbe stata lo stesso sua la not-
te del venerdi di ogni settimana, tra-
mando cosi un inganno ai danni del
genero ingenuo. Giulietta avrebbe do-
vuto fingersi indiavolata e tenuta a
compiere nelle notti del venerdi pra-
tiche di stregoneria.

L’unico rito, in realta, era quello di

sollazzarsi con I’amante in casa della
madre.
L’inganno si trascino per circa due an-
ni, fino a quando il cugino del mari-
to, Perrone, scopri ’intera faccenda.
Giulietta, la madre e ’amante furo-
no arrestati; alla fine perd il marito
perdono a tutti e si riprese la moglie.
La vicenda, di sapore boccacciano,
mette in ridicolo, come fa notare il
Salvagnini stesso, la credulita popo-
lare, accoppiata all’ignoranza.

Sappiamo che la novella parti ma-
noscritta da Palermo nelle mani di un
pronipote del Salvagnini, che era sta-
to suo ospite per un certo periodo, ma
non siamo sicuri che sia giunta a Pa-
dova, anche perché non é stato possi-
bile rintracciare il manoscritto. Le no-
stre ricerche, pero, ci fanno pensare
che questo sia finito nella biblioteca
privata del conte padovano Anton
Maria Borromeo, legato al Salvagni-
ni e al circolo padovano di cui face-
vano parte il Sala e il Gennari, il qua-
le nella sua Raccolta dei Novellieri Ita-
ligni, parla ad un certo punto di una
Novella manoscritta di “D.S. Pado-
vano”3,

Ecco le sue testuali parole: “Que-
sta lunga e curiosa novella, dettata in
uno stile molto leggiadro, la ebbi da
un amico mio dimorante in Palermo
sopra un caso avvenuto in una citta
d’Italia”.

Se veramente si trattava della nostra
novella, non avremmo potuto ritro-
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ia il sole dal piu alto del Cielo scendendo si affretta-
Gva di tosto ai nuovi americani popoli la desiata luce

arrecare, quando la Marchesana levandosi: “Parmi
ormai, disse, che tempo sarebbe di uscir di qui; e noi potrem-
mo, se cosi a voi tutti piacesse, passo passo quest’ombrosis-
simo argine prendere, e godere alquanto della innocente li-
berta, che la campagna permette.”” Tutti il parere di lei com-
mendarono, e postisi tosto in via, quale accompagnando le
vaglie donne, e qual seguendole, e passeggiando, e ragionan-
do piacevolmente lunghesso I’argine, sin presso il ponte ar-
rivarono. Quivi volendo godere alquanto della fresc’aura, che
pareva portar seco il placido corso del fiume, fatte recare dalla
prossima rusticana casa alcune sedie, si arrestarono, e desi-
derose le donne di pur udire il nuovo favellare di Guiscardo,
lui cortesemente invitarono a dover loro qualche avventura,
che ne’ suoi lunghi viaggi, o veduta, o udita avesse, raccon-
tare. Ed egli senz’alcuna scusa recare cosi lietamente co-
mincio.

«lo stetti, come voi ben sapete, lungo tempo in Palermo,
dove certamente vi sono donne non solo, come avrete letto,
del corpo bellissime, ma d’ingegno cosi acuto, e cosi ricche
di gherminelle e di trappole, che assai difficilmente possa al-
tri da esse quando pur vogliono ripararsi. E come che mol-
tissime prove io potessi recarvi di questo, pure pit mi piace
nell’animo un fatto raccontarvi, per il quale non solamente
potrete comprendere I’astuzia delle donne palermitane, ma
quanto ivi nel volgo potesse ancora I’opinione delle streghe
e delle malie, mentre vi regnava quel tremendo tribunale del
S. Ufficio, che fu abolito poi I’anno dietro dell’avvenimen-
to, che io vi narrero, il quale fu il seguente.

La Giulietta con I’aiuto della madre va la notte di ogni ve-
nerdi a starsi con ’amante, facendo credere al marito di an-
dare alla Noce di Benevento. Perrone di lui cugino si accor-
ge dell’inganno, e cerca disingannarlo, ma non potendo, fa

sorprendere dalla Giustizia e porre in prigione la Giulietta
con la madre, e amante; il marito divien nemico di tutti,
e finalmente con tutti si rappacifica.

Eravi dunque in Palermo, e sara facilmente ancor viva, una
vedova che Menica dell’Occhialaio chiamavasi, la quale non
aveva piu che una figliuola per nome Giulietta, e questa giun-
ta omai all’etd da marito, come dotata di molto spirito, e

ti, e da alcuni ancora desiderata per moglie. La madre, che
di cid compiacevasi, nodriva di speranze tra gli altri un di-
pintore, il cui nome fu Arrighetto Daino, e gliel’aveva poco
meno che promessa, quando richiestale da un calderaio chia-
mato Masuccio da Castelbuono, pensando essa, che questi
o fosse pil ricco, o avesse qualita piu comode a ben della

gione, prima si compi il matrimonio, che Arrighetto ne avesse
udito parola.

maritata, comincio a querelarsi, e dell’inganno della madre,

glio, rispose la donna, che tu pensi d’averne, perché questo

mio genero ¢ assai buono uomo, e devoto; del resto che di-
rai, se io te la faro avere, poniamo, ogni venerdi per tutta

di una assai maravigliosa bellezza, cra vagheggiata da mol-

figliuola, subitamente gliela primise, e quale si fosse la ca-

Il quale come fu il martedi (poiché le nozze s’eran fatte
la domenica) cosi come soleva se ne ando a casa la vedova,
e non trovandovi [’amata giovine, e quella sentendo esser gia

con molte pietose lagrime a rammaricarsi. La buona donna
mossa a compassione: “Or via, disse, non ti lamentar piu,
che io son donna a far si, che tu abbia la Giulietta a voglia
tua”. “Ah!, disse Arrighetto: voi me le faceste mettere trop-
po grande amore, € poco mi giova ’averla una volta cosi al-
la sfuggita, e in mezzo a mille pericoli”. “Per timore non vo-

la notte con quella liberta né pit, né meno che se moglie ti
fosse?” Piacque al giovine un tal partito.

[..]

varla facilmente, dal momento che al-
la morte del Borromeo la sua collezio-
ne fu smembrata nell’asta londinese
del 1817.

L’esemplare che siamo riusciti a tro-
vare ¢ a stampa ¢ si trova attualmen-
te nella Biblioteca Civica di Bergamo;
non porta né il nome dell’editore, né
il luogo di edizione; solo una generi-
ca indicazione lo dice stampato in
“Italia, 1812”, diversi anni dopo quin-
di, la morte del Salvagnini, avvenuta
nel 1797. Inoltre una noticina a fine
novella avvisa il lettore che si tratta di
una edizione di soli sei esemplari, di
cui la presente porta il numero due.
Come sia arrivata alle stampe non lo
sappiamo.

I motivi e gli elementi convenzionali
che predominano in questa diverten-
te novella sono assai simili a quelli del
e degli studi lette-
della purezza della
liamo che fu fon-

datore a Padova dell’ Accademia de-
gli Orditi), il Salvagnini spesso ricor-
reva ai nostri grandi autori del Trecen-
to per modelli linguistici, cadenze mu-
sicali e spunti narrativi.

L’imitazione del Boccaccio si fa qui
notare anche a livello di struttura, nel
far precedere la novella da una
cornice-racconto ¢ dall’argomento.

Per il tema la novella potrebbe es-
sere avvicinata a quelle della settima
giornata del Decameron, dove “si ra-
giona delle beffe, le quali, o per amore
o per salvamento di loro, le donne
hanno gia fatte a’ loro mariti, senza
essersene avveduti o si”4,

In fondo, sia che si tratti di un rac-
conto inventato o di un fatto veramen-
te accaduto, si legge volentieri grazie
al modo elegante e vivace di raccon-
tare del Salvagnini, che merita d’es-
ser posto tra i prosatori piu piacevoli
del suo tempo?.

]

1) Cfr. Biblioteca Civica di Padova, fasc. n.
1379, lettera del 27 novembre 1782 al Sala.

2) Ibid., lettera al Sala (priva di data).

3) Cfr., Notizia dei Novellieri Italiani pos-
seduti dal conte Anton Maria Borromeo, Gen-
tiluomo padovano, con alcune novelle inedi-
te, Bassano, Remondini, 1794, p. 41.

4) Cfr. G. Boccaccio, Decameron, a cura di
V. Branca, Firenze, Le Monnier, 1952, II,
p. 197.

5) Presentiamo qui accanto alcune parti si-
gnificative del racconto, che nell’edizione del
1812 raggiunge ’ampiezza di 30 pagine.
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“Or dunque, disse la Menica, dopo avere alquanto pensa-
to, tu andrai venerdi alla casa sua sulle tre ore della notte,
e darai un forte calcio alla porta. Fa’ di avere un mantello
onde coprirla, perch’clla tosto verra ignuda, e ne la condur-
rai in mia casa, € staratti con teco insino all’alba del di; poi
con la grazia di Dio la ricondurrai. E s’ella pur non venisse,
troveremo altro modo.” Partissi assai racconsolato il dipin-
tore, e la buona donna presi suoi panni, e avvoltasi la sua
lunga corona al braccio se n’ando dalla Giulietta, e raccon-
tole la gran passione del suo Arrighetto, e quel che essa pen-
sava che dovesse farsi, e quanto bene da cio ne sperava. Trovo
la figliuola non meno desiderosa di starsi con ’amante di
quello, che questi fosse di star con lei; onde ordinata ogni
cosa se ne torno. La Giulietta tosto che venne alla casa il cal-
deraio, comincio, secondo I’ordine posto con la madre, a mo-
strarsi trafitta da noiosi pensieri, e come confusa per cercar
di nascondere la sua turbazione, di che il marito accorgen-
dosi non lasciava di volerne saper la cagione; ma tutto era
in vano, che anzi pareagli di accrescerle sempre pil la tri-
stezza. [...]

Il buon calderaio ch’¢ di pasta assai grossa, ¢ che (come
in quell’Isola suole tutto il minuto popolo) credeva tali stri-
gonecci cosi bene come ogni pill certa verita, trasecolando
con la mente, ora a quel palo di ferro infocato, ora all’infa-
mia del S. Ufficio, ora alla Giulietta ch’egli amava tenera-
mente, “Umbe, disse, € io, che fard io?” “Tu per ora, sog-
giunse la donna, non hai da far n¢ piu, n¢ meno di quel ch’io
mi facessi io; o dormi, se puoi, o mostra ben di dormire”.
“E questo, disse Masuccio, saprei io ben fare certamente, ma
un gran dubbio mi resta; che vassi a far la moglie mia a quella
Noce di Benevento, perché io ho sentito a dirne di laide co-
se.” “Ben sai, disse la suocera, che quivi trescano, ¢ tripu-
diano, e ingolano de’buoni boccoli, ¢ trincano dei migliori
vini, e si dice che facciano anche qualche giocolino; basta,
certo € che niente vi € di male, e mangiano e beono, a fanno
altro, ma sempre a corpo vacante, avvengache sono tutte ap-
parenze, non altrimenti che se fosser sogni.” “Eh? se fosse
sogni, soggiunse ¢gli, tanto essa potesse fare, quando io po-
co me ne curerei”. Rispose la donna: “E chi lo puo sapere
meglio di te, che avesti la Giulietta cosi come usci dal ventre
della mamma sua; risovvienti, non ¢ egli vero?”.

Parve che, a questo ragguardando, si rasserenasse alquanto
il buon Masuccio, onde raccomandatisi il silenzio, ei se ne
torno alla casa, e fece buon viso alla moglie, aspettando la
notte del venerdi, la qual come giunse, cosi al buon pastric-
ciano pareva mille anni di andarsi a letto, e tosto ch’ei vi fu,
sonnacchiando, comincio oltre al solito a soffiare e russare
cosi forte, che non vi sarebbe stato chi non si fosse accorto,
ch’ei fingesse.

Ma la Giulietta verso le tre ore, come erano convenuti, con
quel coraggio, che la madre le diede, e piu I’amore, che al
suo Arrighetto portava, pianamente con un lumicino in ma-
no, presi certi albarelli, ¢ pentolini, accese in un di questi un
po’ di solfo, e bisbigliando, e talor sbuffando certe parole
incondite con certi orribili scontorcimenti, e tratto tratto con
acqua d’un altro pignatello che a quel solfo pareagli riscal-
dare, mostrava d’ungersi e stroppiciarsi tutta. I1 buon uomo
intanto , se talvolta vinto dalla curiosita si metteva cosi un
tal poco cogli occhi a sportellino, sallo Dio, come subito spa-
ventato li richiudeva. Ma chi potrebbe dire lo smarrimento
ed il ribrezzo grande ch’egli ebbe quando al batter delle tre
ore senti dare un gran botto alla porta sua? Tutto allora si
scosse, e tutti i peli gli si arricciarono adosso, strinse forte-
mente gli occhi, e russando pil forte, e tremando tutto, pia-
namente a Dio e a quanti Santi sapeva raccomandava; ne pri-
ma ebbe ardire di moversi, che non passasse molto tempo
senza che sentisse piu nulla. Cosi ebbe la mala notte treman-
do sempre, e parendogli di tratto tratto vedersi le fantasme
intorno co’ pali di ferro infocati, né pot¢ mai chiuder occhio,
che prima non fu I’alba, ¢ non torné la Giulietta.

Questa al segno fatto da Arrighetto, uscita di casa, e ben
con la chiave fermato 'uscio, gittatosi in collo il mantello,
erasi con ’amante andata dalla madre sua, che non abitava

quindi molto lontano, ove a grand’agio spesso dello spaven-
to del buon calderaio ridendo tutta notte si diedero maravi-
glioso piacere. Ma appressandosi il giorno la ricondusse Ar-
righetto, e con la certezza di ritrovarsi insieme in ogni ve-
nerdi lieti si divisero. La donna adunque aperto 1’uscio taci-
tamente si corico a lato al marito, e profondamente tosto si
addormento, come quella che ben ne aveva bisogno; e non
altrimenti fece il marito, a cui pareva di esserne uscito a molto
miglior mercato di quel che egli si aveva creduto. Come fu
il di avanzato, vedendo egli che la moglie sua niente perduto
aveva, anzi, come era piu lieta, piu bella parendogli e piu
sollazzevole, penso che altro per lui di male non vi potesse
essere in questa malia, se non quello, ch’egli a se medesimo
facesse manifestandola, e percio essere saggio provvedimento
il non fare motto a persona vivente. Il che seppe far cosi be-
ne, che alla stessa sua suocera, che talvolta motteggiando in-
torno alla Noce di Benevento lo richiedeva, come andasse I’af-
fare, egli sorridendo rispondeva in proverbio: “Di cio che
non ti appartiene, né male né bene, percio non mi curo di
pigliar quante mosche vanno per ’aria. Questo so io bene,
e ne ho voluto fare esperienza, che la Giulietta ha pit fame
e piu sete, e piu ruzza e folleggia, e muor di voglia appunto
dopo le notti, quando e’ par che dovrebbe essere piu sazia.
Sicché troppo sciocco sarei, madre mia, se io volessi tener
conto di fantasime e sogni, che non hanno né polpa né ner-
vi”. E la suocera rispondendo dicea: “E non tel dissi io, fi-
gliuol mio da bene. Fatti tu gli affari tuoi, che fara anch’es-
sa i suoi meglio che potra, e lasciamo fare a Dio”.

Cosi presso a due anni tranquillo e lieto il calderaio, so-
stentato spesse volte ancora nella sua savia opinione dalla
buona suocera, possedeasi la sua Giulietta in tuttii di, e tut-
te le notti, fuor solamente le notti di presso di tutti li venerdi
dell’anno, quando senza travaglio o pericolo se la beccava
su il dipintore [...]

“Per Dio, che or che ci penso, pur questa non ¢ cosa buo-
na e onorevole”. “Ella ¢, disse Perrone, appunto come vole-
sti che la fosse. Non volli io avvisarti, acciocche vi ponessi
rimedio senza porti in faccia a tutta la citta le corna in ca-
po? Ma tu mi accogliesti per modo, che peggio non avresti
il boia. Or sappi dunque che la Giulietta ¢ nella Vicaria, do-
ve puoi vederla quando ti piaccia; ed evvi pur quel mozzina,
che fingendosi diavolo in cambio di portarla alla Noce di Be-
nevento, come tu ti avvisavi, se la conduceva in casa di quel-
la buona donna di tua suocera, che pur ¢ in gabbia non men
di loro”. E quivi, dal suo primo sospetto, tutto gli racconto
sino all’ultimo di cio che veduto e fatto avea; e poi soggiun-
se: “Or hotti fatta franca la Giulietta tua dalle branche de’
diavoli, né pill, mentre tu non voglia, se ne andra la notte
a Benevento”.

“Oimeé, disse Masuccio, che tu mettesti lei ¢ me nel ma-
lanno. Che fara ella ivi entro? Ed io che faro, io svergogna-
to? O come dovrd comparire? Deh, dimmi cugino, non ti par
egli ch’io sia da dovero cornuto?” “Si se, rispose Perrone,
ma non perfettamente da dovero, perché cornuti veridica-
mente son coloro, che per trarne vantaggio, alle vergogne del-
le mogli acconsentono, e qui ognuno sapra che tu non vi ac-
consenti; e dagl’inganni delle femmine chi si pu¢ riparare?
Vedi, cugino, dalle gherminelle di costoro restd imbarcato
anche Salomone, ed era Salomone; or vorrai esser tu piu di
lui? Fa’ a mio senno, perdona a tutti, e ripigliati la tua Giu-
lietta, che saratti per gratitudine pitt amorosa che mai, ¢ do-
ve si sappia che tu fosti ingannato, saprassi ancora quanto
sei buon cristiano, e prudente”. A tanto non si volle indurre
Masuccio, e dicendo che meglio volea pensarci, ne mando
il cugino, al quale parendogli essere stato da lui pubblica-
mente sfregiato, tenne favella alcun di, sin che poi, persua-
so di non dover pretendere di esser piu savio di Salomone,
per li buoni uffici del cugino, e di qualche altro sant’uomo,
¢ per non poter durare senza la Giulietta, la richiese, e I’eb-
be in buona pace, e furono seco scarcerati la Menica ed Ar-
righetto, li quali con minor comodo, se vero ¢ quel che si buc-
cina, ma con maggior sicurezza accomodarono i fatti loro.»
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IL SOGGIORNO PADOVANO

DI PIO VII

FELICE GIACOMETTI

pa Pio VII a Padova (26 maggio
1800). Celebro per tempo la San-
ta Messa in S. Giustina, assistito da
Cardinali e Prelati, mentre il popolo
gremiva il grandioso tempio. Quanti
furono costretti a rimanere sul sagra-
to ebbero tosto il conforto dell’ Apo-
stolica Benedizione che il Papa imparti
dalla loggia allestita per I’occasione.
Formatosi quindi il consueto cor-
teo, preceduto dal Crocifero e scortato
dalla Cavalleria, il Pontefice restitui
la visita dell’arciduchessa d’Austria
presso IIstituto delle Nobili Dimesse.
Dopo un privato colloquio, assistet-
te ad un simpatico omaggio poetico di
alcune educande. Ammesse tutte le
Religiose al bacio del Piede, ritorno
al suo appartamento, dove lo atten-
devano i Canonici della Cattedrale.
L’Arciprete Marco Regolo di S. Bo-
nifacio si fece interprete nel rivolgere
un caloroso indirizzo di sincera sod-
disfazione per aver voluto donare
splendore alla Citta di Padova con la
sua augusta presenza. Oso implorare
I’ambita grazia di far visita alla Chiesa
Cattedrale, come fece il suo predeces-
sore, Pio VI, alcuni anni prima.
Giungeva intanto con numerose
carrozze la Nobile Deputazione del
Consiglio Generale della Citta, vesti-
ta col mantello nero listato d’oro. Il
devoto saluto fu rivolto dal Marche-
se Luigi Maria Fantini. Umiliando i
filiali sentimenti di esultanza e di ri-
conoscenza per aver voluto onorare
questa Citta subito dopo la sua felice
elezione al Sommo Pontificato, ricor-
do le preclare virtu che sempre lo di-
stinsero e che valsero ad innalzarlo al
vertice della Cristianita.
Riconoscendo poi come Padova sia
stata prescelta da Dio, fin dai tempi
apostolici, a possedere il prezioso do-
no della fede cristiana, protesto la pe-
renne volonta di conservare ¢ difen-
dere questa cosi nobile prerogativa, e,

Intenso fu il secondo giorno del Pa-

Continua la cronaca
delle giornate padovane
di Pio VII, ricavata dalle
testimonianze conservate
a S. Giustina
e presso [’archivio
dell’Istituto Dimesse.

L’Istituto Dimesse di Padova, lungo il canale
“di Vanzo”, come si presentava un tempo.

a questo scopo, concluse supplicando
I’ Apostolica Benedizione.

Indossando la caratteristica toga, si
succedettero i Professori dell’esimia
Universita, che per voce del nobile
Matteo Franzoja espressero i loro ri-
verenti omaggi.

Fu poi il turno della Veneranda Ar-
ca del Santo.

Per tutti il Santo Padre ebbe paro-
le di grata e profonda soddisfazione.

Il pomeriggio fu dedicato ad un pel-
legrinaggio presso alcuni Monasteri
femminili della Citta.

A S. Sofia si trattenne con le Mona-
che che gelosamente custodivano le spo-
glie della beata Beatrice d’Este. Il Pon-
tefice ne stacco con le proprie mani un
dito, che, posto in un prezioso reliquia-
rio, volle conservare come memoria.

Passo a far visita alle Francescane
della Beata Elena Enselmini dove era
Superiora la sorella del Vescovo be-
nedettino di Adria, Mons. Speroni. La
volle onorare del titolo di Abbadessa
ponendole I’anello al dito.

Tornando alla sua residenza il Pa-
pa passoO per la Piazza dei Signori ¢
percorse la strada del Santo.

Ammiro I’incantevole spettacolo di
luci e addobbi che segnavano il suo
cammino, mentre, come fari nella not-
te, spiccavano i diversi campanili.

Anche la zona degli Ebrei volle
unirsi con varieta di lumi.

Il martedi, giorno tradizionalmen-
te dedicato a Sant’Antonio, il Ponte-
fice si portd al maestoso tempio del
celebre Taumaturgo.

La chiesa, parata e illuminata nel-
la forma piu solenne, era gia affolla-
ta di fedeli. In posti riservati erano sta-
te collocate le varie personalita, tra cui
si distingueva 1I’Arciduchessa d’Au-
stria col suo seguito.

Salutato dal canto dell’*‘Ecce Sacer-
dos Magnus”’ entro il Santo Padre
che, fatta I’adorazione del Santissimo,
vesti i sacri Paramenti.
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La porta d’Ognissanti (detta Portello), dove nel
Settecento attraccavano le imbarcazioni da ¢
per Venezia.

Assistito dai Cardinali Livizzani,
Borgia, Braschi Onesti e da vari Pre-
lati, celebrd il S. Sacrificio all’altare
dell’Arca.

Visito poi il Santuario sostando con
particolare devozione a venerare I’in-
signe reliquia della Lingua del Santo.

In sacrestia ricevette I’omaggio di
varie personalita e, all’interno del
Convento, gradi uno scelto rinfresco.

Uscito, visito la Scuola del Santo,
e dalla loggia imparti ai numerosi fe-
deli, raccolti sul sagrato, I’Apostoli-
ca Benedizione.

Rientrato in S. Giustina, accolse il
saluto dei Parroci della Citta, dei quali
si fece interprete il Dott. Don Alvise
Bottelli.

Espressa la profonda letizia di po-
ter godere della presenza del Vicario
di Cristo, rinnovo i sentimenti di par-
ticolare ossequio e sottomissione, im-
plorando la Benedizione per i Pastori
e per il numeroso gregge a loro affi-
dato. Rispose il Santo Padre con te-
nere parole di affetto.

Al pomeriggio si recd in corteo al-
la Chiesa Cattedrale sfarzosamente il-
luminata con ricchezza di lampadari.
Fu accolto al canto dell’antifona ‘‘Ec-
ce Sacerdos Magnus’’, mentre il po-
polo riempiva ogni angolo.

11 Pontefice sosto in preghiera da-
vanti al Santissimo e adoro la Santa
Croce all’Altare maggiore

Nella sacrestia apprezzo I’ omagglo
dei numerosi Canonici e consumo as-
sieme uno squisito rinfresco.

Tornando nel vasto tempio, visitd
’altare del Beato Gregorio Barbarigo
e ne venero le sacre spoglie.

Sali quindi alla Biblioteca Capito-
lare dove ammiro i numerosi e preziosi
codici complimentandosi per I’accu-
rata custodia.

Rientrando visitd il Monastero delle
Canonichesse Lateranensi dell’Ordine
di S. Agostino. Come affettuosa rico-
noscenza le Religiose offrirono un ar-

tistico reliquiario contenente le reliquie
del loro Fondatore.

Fantastica apparve agli occhi del
Papa la facciata della chiesa del Mo-
nastero di S. Giustina. Un singolare
ed artistico intreccio di luci ¢ imma-
gini offriva un’insolita quanto mai af-
fascinante visione del sacro edificio,
trasformandolo in un monumentale
capolavoro, che riassumeva un’armo-
niosa varieta di stili d’architettura clas-
sica.

A completare lo spettacolo coreo-
grafico era sistemata sotto la loggia
delle benedizioni la banda musicale
che offriva ogni sera brillanti concerti.

Prima di ritirarsi, il Pontefice saluto
¢ benedisse dalla predetta loggia il po-
polo che non cessava di prorompere
in festose ¢ devote acclamazioni.

Nel giorno seguente (28 maggio) il
Papa, accogliendo I’invito di Marian-
na d’Austria, si portd col suo seguito
al Collegio delle Nobili Dimesse.

Assistito da vari Prelati, celebro la
S. Messa nella Chiesa dell’Istituto, co-
municando la stessa Principessa. Par-
tecipd quindi ad un lauto rinfresco e,
sotto uno splendido baldacchino, ri-
cevette nel Coro il devoto omaggio
dell’intera Comunita.

Rientrando visito il Monastero delle
Benedettine di Sant’ Agata, trattenen-
dosi affettuosamente e ricevendo in
dono un’artistica pisside d’argento fi-
nemente lavorata in oro.

Nel suo appartamento il Pontefice
gradi il riverente saluto del Rettore del
Seminario, accompagnato dai suoi va-
ri Lettori ed Insegnanti.

Il pomeriggio fu occupato nella vi-
sita ad altri Monasteri benedettini. In
quello di S. Pietro gli venne fatto
omaggio dell’insigne reliquia di S.

Giulio, Senatore Romano, racchiusa
in un cofano artisticamente lavorato.

Nel Monastero di S. Benedetto gli
fu donata una grandiosa mappa di
scelti fiori di seta intrecciati con fili
d’oro, lasciata in seguito all’Abate di

S. Giustina, il Reverendo Giovanni
Alberto Campolongo.

Un reliquiario d’argento con i resti
della Beata Eustochio venne offerto
al S. Padre nel Monastero di S. Pro-
sdocimo.

Giovedi, 29 maggio, il Pontefice si
concesse un po’ di riposo.

Verso mezzogiorno I’ Arciduchessa
d’Austria veniva a porgergli I’augurio
di buon viaggio sapendo che ’indo-
mani avrebbe lasciato Padova. Al po-
meriggio, il Papa completo la visita ai
Monasteri: S. Mattia, S. Stefano, S.
Giorgio ¢ le Monache Eremite. Ovun-
que si volle manifestare la propria fi-
liale riconoscenza con significativi e
preziosi doni.

Prima di ritirarsi, per ’ultima se-
ra, volle gustare 'immensa marea di
luci che inondavano la Citta ¢ mentre
si beava del meraviglioso scenario of-
ferto dalla facciata di S. Giustina, tra-
sformatasi in un originale arco di
trionfo, ascoltd con nostalgia ’ultimo
saluto dei fiati della Banda che ogni
sera lo attendeva per la buona notte.

Dalla loggia, soffermandosi a lun-
g0, saluto la folla, pit numerosa del
solito, pensando all’imminente distac-
co dal “‘dolce Cristo in terra’’, rive-
latosi un padre pieno di affetto e di
tanta umanita, ed amabilmente la be-
nedisse.

Nella stessa serata il Pontefice vol-
le far conoscere alle Autorita Civili la
sua intenzione di recarsi alla Sala della
Ragione prima di lasciare Padova. Il
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™MEDMORLE

Frontespizio del fascicoletto contenente la cronaca della visita di Pio VII alle Dimesse. Il testo
riprodotto piti in basso contiene uno dei componimenti encomiastici che le allieve del Collegio
recitarono per [’occasione. E riportato cogli altri al termine delle “Memorie” (Archivio del Col-
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legio Dimesse).

giorno seguente infatti parti di buon
mattino dalla tanto ospitale Abbazia
e, scortato da numerosi Canonici in
abito prelatizio e da varie personali-
ta, preceduto dalla Cavalleria, si portd
al gran Salone.

Accolto, ai piedi della grande scali-
nata, dalla Nobile Deputazione del
Gran Consiglio, sali alla grandiosa Sala.

Ricevette I'omaggio della Nobilta,
quindi si affaccio verso la Piazza del-
le Erbe per benedire il numeroso po-
polo in festa, rispondendo con cenni
di paterno affetto alle prolungate ac-
clamazioni di gioia.

Scendendo rinnovd il suo ringrazia-
mento ai pubblici Amministratori per
aver promosso € organizzato una tan-
to simpatica accoglienza. Risali in car-
rozza e, fra il giubilo della gente as-
siepata lungo le strade e lo scampanio
festoso di tutta la Citta, giunse al Por-
tello.

11 Papa entro nel Burchiello parato
in gran gala: coperto da festoni di se-
ta celeste con sopra splendidi vasi di
fiori, era condotto da marinai in alta
livrea. Una moltitudine di gente, com-
mossa e applaudente, gremiva ogni
angolo, sopra le mura ¢ lungo le rive,
mentre il Pontefice, allontanandosi,
continuava a profondere le sue bene-
dizioni. Su altri navigli, addobbati a
festa, lo scortavano i Prelati e tutte le
persone del seguito.

Mentre il fastoso corteo si dilegua-
va, lentamente i padovani tornavano
alle loro case, increduli che giorni di
tanto tripudio fossero cosi rapidamen-
te trascorsi e stessero come svanendo
in un sogno. Ma nel loro cuore senti-
vano ch’era rimasto qualcosa: I’affa-
bile, dolce ed umile figura di un Pa-
pa, padre ed amico. .

Qualche giorno dopo i Canonici del-
la Cattedrale vollero concretare la pro-
pria riconoscenza verso il Santo Padre
per le molteplici dimostrazioni di ama-
bilita, portandogli in dono a Venezia
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I’insigne reliquia del Fegato del Beato
Gregorio Barbarigo. Il Papa espresse
il suo vivo compiacimento ed apprez-
z0 molto il singolare omaggio.

A perenne ricordo dello storico sog-
giorno furono collocate iscrizionl mar-
moree a S. Giustina, al Santo e in Sa-
lone. o




PADOVA, CITTA DI SERVIZI:
RUOLO E SFIDE

RUGGERO MENATO*

na citta come Padova ¢ stata
l i spesso oggetto di analisi pit o

meno approfondite che I’han-
no identificata come citta di servizi.
Questa situazione, peraltro legata ad
una comune linea di tendenza di tut-
te le realta urbane, ha perd bisogno
di qualche specificazione per quanto
riguarda il peso dei servizi nella real-
ta organizzativa e lavorativa della cit-
ta, il loro essere al servizio di mercati
quasi sempre al di fuori della ristret-
ta cerchia muraria ed, infine, delle sfi-
de che in prospettiva questi servizi
pongono alla situazione padovana
d’oggi.

I dati di una crescita.

Le prime anticipazioni del Censi-
mento dello scorso autunno, anticipa-
zioni presentate nella conferenza stam-
pa del Sindaco dello scorso 21 gen-
naio, hanno fatto registrare per Pado-
va nel confronto con i risultati del
Censimento di dieci anni prima, tre
elementi: il calo della popolazione re-
sidente (- 7,6%), ’accentuata diminu-
zione degli addetti alle attivita di pro-
duzione (- 20,2%), ’aumento degli ad-
detti nel settore dei servizi (+ 2,4%).

Sebbene quest’ultimo aumento in
rermini relativi sia abbastanza conte-
auto, va ricordato che influendo su un
valore assoluto gia elevato ha fatto si
che il rapporto tra gli addetti nei ser-
vizi ed il totale degli addetti in com-
olesso, raggiunge ora in Padova il va-
tore di 8 a 10. Si tratta come si pud
tmmaginare, di un valore elevato che
2z significato ad una realta cittadina,
“postindustriale” come si dice, anche
iz il legame con le attivita di produ-
Zone rimane fortemente ancorato ad
-a rapporto di complementarieta, ne-
-z33ario per il corretto funzionamen-
2 di un’economia che “giri a regime”
zon con i soprassalti stagionali, co-
= =il caso di molte realta turistiche
Lohe venete.

Nota di Economia
promossa dalla
Cassa di Risparmio
di Padova e Rovigo

a cura di
Gilberto Muraro

Gli articoli pubblicati in questa “Nota di eco-
nomia” esprimono esclusivamente le opinioni
degli autori e pertanto non impegnano né la
Cassa di Risparmio, che si limita a patrocina-
re liniziativa senza alcun controllo sui conte-
nuti, né la redazione, che si limita a vagliare
la pertinenza e I'interesse dei temi trattati,

* direttore della Fondazione CIR (Centro In-
formazioni Ricerche e Studi), con sede in Pa-
dova.

La comune osservazione percepisce
questa larga presenza dei servizi ap-
pena nota la sempre maggiore fre-
quenza degli sportelli bancari, la vi-
vace crescita di nuovi centri commer-
ciali, la sempre piu pervasiva diffusio-
ne nelle insegne dei riferimenti a case
di “software”, a studi di ricerca, ad
attivita legata alla comunicazione,
pubblicitaria, al “marketing”, ad or-
ganizzazioni per la revisione contabi-
le e la certificazione dei bilanci, a strut-
ture per 'intermediazione immobilia-
re, per I'insegnamento di lingue stra-
niere ¢ la formazione professionale,
per non parlare del vasto comparto dei
servizi alle persone ¢ delle riparazioni
ed assistenza dedicate ai beni durevo-
li di consumo.

La concentrazione territoriale.

Diverse attivita di servizio mostra-
no una particolare predilezione ad in-
sediarsi nel capoluogo. Se si prendo-
no in considerazione i dati rilevabili
nel Registro delle Ditte presso la Ca-
mera di Commercio, si nota la con-
centrazione in Padova rispetto la pro-
vincia per quelle classi di attivita che
sono maggiormente legate ad una tra-
dizione professionale ed alla necessi-
ta di vasti riferimenti territoriali per
I’utenza, come si puod vedere nella ta-
bella.

Questo fenomeno di concentrazio-
ne delle attivita di minori “dimensio-
ni fisiche” si accompagna alla concen-
trazione di quell’altre attivita che si ba-
$ano su un consistente impianto logi-
stico per poter dare i propri servizi di
mercato (commercio, turismo, credi-
to, assicurazione, ecc.) o quelli a ca-
rattere sociale (istruzioni, sanita, ecc.).

Un calcolo approssimativo, che vie-
ne usato dalle grandi organizzazioni
di consulenza, porta a stimare che la
potenzialita di mercato in termini di
reddito della sola area di Padova
(composta dalla citta e dai comuni del-
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% Padova
Attivita su totale

provincia
agenti e intermediari 49,3
attivita compl. trasporti terrestri 34,8
ausiliari finanziari 60,0
ausiliari assicurativi 42,6
imprese immobiliari 54,3
agenzie immobiliari 56.1
consulenti legali 66.6
cons. fiscale e revisione contabilita 71,5
servizi tecnici 62,0
pubblicita e relazioni pubbliche 55,5
altri servizi alle imprese 55,9
istruzione privata 67,4
trasmissioni televisive e radiofoniche 54,3
servizi sportivi 47,5

Concenirazione in citta delle attivita legate ad
una tradizione professionale e alle necessita del-
lutenza.

la cintura) sia pari a quello dell’inte-
ra regione della Basilicata, sia il dop-
pio di quello di tutto il Molise, equi-
valga a due terzi dell’Umbria ¢ a un
quinto di Milano. Si pud dire quindi
che un esteso fenomeno economico
terziario si concentra su un piccolo ter-
ritorio e che sulla stessa zona gravita-
no gli interessi di molte e solisticate
attivitd di servizio che attraggono
utenti da diverse aree di riferimento
regionali € non.

Queste potenzialita si concretano
anche in un consolidamento delle im-
prese che le esprimono se € vero che
nel corso dell’ultimo quinquennio,
esaminando sempre le imprese iscrit-
te al Registro delle Ditte, si nota una
variazione negli assetti giuridici che ve-
de prioritaria la crescita delle societa
di capitale rispetto alle altre forme giu-
ridiche (societa di persone, imprese in-
dividuali).

Sfide e vincoli nella crescita della cit-
ta dei servizi.

Una citta di servizi viene quindi ad
essere interessata da molteplici interes-
si e da domande che variamente si in-
trecciano. Vi € innanzitutto una do-
manda che proviene da coloro che vi
risiedono e che sollecita, in termini ge-
nerali, una migliore qualita della vi-
ta. Si affianca a questa domanda
un’altra, espressa dai soggetti titolari
delle attivita economiche insediate nel-
la citta di servizi, che ritiene indispen-
sabili alcune tutele del ritmo di svilup-
po e, soprattutto, una sempre pit ele-
vata efficienza nei servizi pubblici, del
traffico, delle telecomunicazioni, del
sistema amministrativo (del “sistema
citta” per usare un’espressione ricor-
rente). Vi ¢, infine, una domanda
composita che proviene dall’esterno
della citta e che riguarda quanti, sin-
goli od organizzazioni, sono interes-
sati in maniera particolare a “quel si-
stema citta” o perché vi cercano lavoro

o perché vedono un luogo per la rea-
lizzazione di investimenti profittevo-
li. E questo il “segmento di doman-
da” (per dirla con un termine di mar-
keting) piu difficile da soddisfare. Tale
difficolta si concreta nella contempo-
ranea richiesta di: qualita della vita,
efficienza e dinamica di sviluppo.
Queste dinamiche vengono a costituire
una variabile strategica per il futuro
stesso della citta in quanto ne assicu-
rano lo slancio di crescita, pur entran-
do in conflitto con assetti consolidati
nel corso del tempo e che influenza-
no il governo stesso della citta.

Da qui derivano i vincoli particolar-
mente presenti nell’attuale situazione
padovana e che, se non risolti, potreb-
bero favorire I’insorgere di alcuni
“collassi”: delle infrastrutture, del-
I’amministrazione e, sfortunatamen-
te per le sorti della citta, delle idee.

Collasso infrastrutturale gia affio-
rante nella congestione della circola-
zione, al di 1a dei tentativi di raziona-
lizzazione posti in essere, che si som-
ma con la crisi del trasporto pubblico
e con iritardi nell’adeguamento delle
reti di comunicazione. Si tratta di un
collasso che produrrebbe innanzitut-
to la scomparsa delle necessarie “si-
nergie” tra servizi pubblici ed attivita
economiche con I’eclissi di quest’ul-
time e segnatamente di quelle attivita
di servizio nelle quali Padova vede
coinvolti ormai otto decini delle pro-
prie possibilita occupazionali. Ma ¢ un
collasso che creerebbe anche un iso-
lamento tra le stesse zone della citta
¢ della sua area urbana, con conse-
guente scadimento della qualita della
vita e I'insorgere di conflitti nella ri-
partizione delle funzioni. Quanto al-
le prospettive di sviluppo, queste ver-
rebbero compromesse dall’inaccessi-
bilita del terziario di servizi padova-
no nei confronti delle aree di merca-
to del Veneto e del sistema italiano in
generale per mancanza di efficienti

collegamenti, non ultimi quelli legati
alla “nuova questione” della tappa ve-
neta dell’Alta Velocita [erroviaria.

A tale collasso rischia di affiancar-
sene anche uno di tipo amministrati-
vo quando I’emergenza delle situazio-
ni, scarsamente governabili in assen-
za di una progettazione di lungo pe-
riodo, provoca la sovrapposizione de-
gli interventi da parte di enti territo-
riali ed “agenzie” economiche. Quan-
do, ancora, si tarda ad applicare la
semplificazione apportata dalla dere-
golamentazione dei processi ammini-
strativi in specie nella riduzione degli
adempimenti per I’avvio, la modifica-
zione e la ristrutturazione delle attivita
economiche. Quando, infine, non si
pratica nella trasparenza la negozia-
zione degli interessi dei vari gruppi so-
ciali od economici, che & ormai pras-
si della maggior parte degli altri Pae-
si europei con i quali ormai dobbia-
mo competere anche nel mercato dei
servizi.

Tutto questo rischia di favorire un
collasso delle idee proprio verso la
progettualita della “polis” e cid, non
tanto dal semplice punto di vista tec-
nico, quanto da quello della “filoso-
fia” del futuro da concepire per una
citta di servizi, futuro che non puo es-
sere pil ricercato nella sola consoli-
data esperienza del passato.

Queste sono dunque le sfide con le
quali i soggetti dello sviluppo: asso-
ciazioni, cittadini ed organizzazioni,
debbono fare i conti oggi nella realta
padovana. (]
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PAROLE PADOVANE

a cura di Manlio Cortelazzo

ARDIVA. Da tutte le informazioni raccolte
nella parte settentrionale della provincia, a
Campo S. Martino (1921), Isola di Carturo

(1937), S. Martino di Lupari (1975), Galliera

Veneta (1983) e Fontaniva (1985), ricaviamo
il significato di “fieno di secondo taglio”. Ag-
giungiamo anche una testimonianza letteraria:
“stava sopra il carro a disporre ardiva” (Gal-
letto, che nel glossario spiega: “secondo taglio
del fieno di solito in luglio”). - Sta per ar’siva,
come hanno altri dialetti veneti (il passaggio
dalla sibilante, proveniente da una affricata,
alla consonante dentale € frequentissimo), e de-
riva dal latino recidiva “che ricompare”. Con
un ampliamento del suffisso (-ar-iva) abbiamo
i tipi ardariva, arzariva (quest’ultimo registrato
anche dal Patriarchi con la definizione “erba
che rinasce dopo la prima segatura”), altret-
tanto diffusi nel Veneto, compresa la provin-
cia di Padova (ar’sariva a Bovolenta).

ARMEE “semi di zucca” (sostantivo femmi-
nile plurale) € stato raccolto a Galliera (arme-
le per la Bareggi). - Letteralmente “animelle”,
forma molto diffusa nei dialetti settentrionali
per “semi di vari frutti”, ma non nel Veneto,
stando all’amplissima raccolta del LEI di Max
Pfister.

CARIOCA. In rilievi anche recenti (anui Ot-
tanta) a Camin e Saonara ha il significato di
“sorta di sandalo”. Spiega l'informatore di
Saonara: “O che te ghivi e cariochete da giu-
stare, socoéti de legno, ghe iéra na so’la de le-
gno co dée tirachéte, na spécie de sandoi” (tra-
scritto da F. Rizzi). - Dopo I’esplosione, negli
anni Trenta, della moda della nuova danza bra-
siliana chiamata carioca (propriamente, “abi-
tante di Rio de Janeiro”), il nome ¢ servito per
lanciare nuovi prodotti: un velocipede, un’au-
tomobile, un reggiseno costituito da soli nastri.
Probabilmente il “tipo di sandalo” del Pado-
vano deve il suo nome a questa ondata pub-
blicitaria.

CESURA ¢ il “poderetto” (la cesuréta) del pic-
colo proprietario veneto, difeso dalla siepe, co-
me in Sardegna (cresura) e in Puglia (chisura,
chesura): “To fradelo ga na cesureta che la *sé
on paradiso” (Ospedaletto: Peraro). Ne parla
anche Pietro Galletto, che vi aggiunge il cesu-
rante, cosi definito: “contadino tipico del pa-
dovano che lavorava un modesto appezzamen-
to di terreno detto cesura (non superiore ai 3,86
ettari), quasi sempre in affitto”. - Dal latino
clausura “chiusura”, poi clusura e, per disimi-
lazione, nel linguaggio parlato, clesura.

DIAVO’LO. Nel 1921 ¢ stato raccolto questo
nome a Campo San Martino (e a Istriana, TV)

e nel 1927 a Trebaseleghe con il significato di
“tirabrace”. - Nessuna metafora infernale, ma
interpretazione popolare del veneziano
riafvjolo (passato anche in italiano, nella ter-
minologia dell’arte del vetro e nel linguaggio
tecnico marinaresco), dal latino rutabuluim (nel
parlato anche retabulum). L’accostamento a
diavolo ¢ avvenuto pure nei dialetti provenza-
li (dyable “tirabrace”, da redyable).

MALCUNA. Nella Bassa padovana: “disgra-
ziato, persona con problemi fisici ¢ psichici”
(Battaglia): “tusi malcuna che dhuodga a poce
so la strada” (a Carceri: De Poli). - Da mal/
“male” e cuna “cullato”, ciog, trascurato nel-
la prima infanzia.

PESSOI a Teolo sono i “ceci”, registrati an-
che dal Patriarchi nella forma pezzolo e rite-
nuti, nel Cinquecento, forma propria del ve-
neziano (“cesere, ovvero pezzuoli”). Oltre che
nei dialetti veronese, valsuganotto, rovereta-
no ¢ bellunese antico, il cece € cosi chiamato
a Chioggia (pessiolo), in Istria (pissiol, pizziol;
possol a Rovigno) e a Trieste (pizziol). - Deri-
vati da una base piz, esistente in trentino col
senso di “polpa, mandorla, seme”.

PUISE (sostantivo maschile). La voce ¢ stata
raccolta per gli atlanti linguistici nel 1921 a
Campo S. Martino (e a Gambarare), come no-
me della “faina” e nel 1937 a Isola di Cartu-
ro, come nome del “furetto”. Vi appartengo-
no anche il trevisano puizzato. pulizzato “puz-
zola”, e il friulano pudiese “cimice”. - Carlo
Salvioni, seguito da Angelico Prati, ricostrui-
sce per la forma trevisana, un originario puti-
diccio, mentre il Mussafia aveva pensato, per
la quattrocentesca fodra de puiesse “fodera di
puzzola”, ad un tipo latino put(ijensis, sem-
pre, comunque, collegato alla medesima base
(putidus “puzzolente”).

SBESSO’LA. In una zona comnpatta, che com-
prende Cittadella, Fontaniva, Onara ¢ San
Giorgio delle Pertiche, shesso’la (bessola, ol-
tre che shessola, a Galliera) ¢ la “votazza”,
quella specie di paletta, che serve per raccoglie-
re la farina. - Sta per sésso’la “gotazza”, iden-
tificata con sbhesso’la “mento”,

TINFANA a Solesino ¢ una “lamentela, la-
gnanza”, mentre nel Montagnanese le tinfane
sono i “pettegolezzi”, le “dicerie” (portar f6-
ra le tinfane “diffondere pettegolezzi per il solo
gusto di farlo”, Battaglia). Anche nel Basso Ve-
neto ritroviamo finfana nel senso di “predica,
discorso noioso, fatto che si ripete” (Beggio).
- Dal latino della Chiesa antiphona “canto al-

ternato”, cosi lungo € monotono da dar luogo
a metafore del tipo “discorso ripetuto e insi-
stito, noioso, fastidioso” (in italiano), “rimo-
stranza incessante” (ligure), “seccaggine” (lom-
bardo) ed altri registrati da Max Pfister. In al-
cuni luoghi si nota egualmente I'inserzione della
-n- (marchigiano intinfna, umbro antinfena,
antinfna).

VANDUVO’LA. In due luoghi del Padovano
- San Martino di Lupari e Galliera - indica la
“madia, dove si impasta il pane ” e corrispon-
de alla vandiia di altre localita del Veneto, so-
prattutto del Bellunese, Trevisano e Vicentino
(perd anche a Roncegno vandiigola). Qua e la
(Cartigliano, Agordo) € sinonimo di peladra,
la “cassa rettangolare, dove viene pelato il
maiale”. - Dal latino parlato vennucula “pic-
colo vaglio (vannus)”.
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Istituzioni

protagonisti e vicende

di una citta

Editoriale Programma, Pado-
va 1991, pp. 116.

Le relazioni di un convegno
scientifico sono, per tradizio-
ne, pascolo riservato agli “ad-
detti ai lavori”, specialisti, do-
centi o tecnici che siano, pronti
ad apprezzare nella giusta ma-
niera il valore anche dei con-
tributi che a prima vista po-
trebbero sembrare insignifi-
canti, ma che invece sono pre-
ziosissimi per continuare a tra-
sferire il grande ed eterno “edi-
ficio della cultura”, che trova
la sua linfa vivificante dai pic-
coli “mattoni” che vengono di
volta in volta aggiunti al “cor-
pus” iniziale per renderlo sem-
pre piu forte e piu bello.

Se questo ¢€ vero, ¢ altrettan-
to vero che ci sono convegni e
convegni: accanto a quelli pit
“riservati ed austeri” ci sono
quelli che, conservando sem-
pre in ogni loro istante il tono
della serieta, della scrupolosi-
ta e della scientificita, riesco-
no, senza mai scadere nell’ov-
vio e nel banale, ad interessa-
re anche il “grande pubblico”
con il loro contenuto e con il
loro modo di esprimersi, ac-
cattivanti e stimolanti.

E il caso di un Convegno
svoltosi il 7 novembre 1987
presso I’Accademia Patavina
di scienze, lettere ed arti, pre-
stigiosa e benemerita istituzio-
ne della nostra citta, con la col-
laborazione di un altro Ente,
che continua a scrivere pagine
di estremo interesse: ci riferia-
mo all’Istituto per la Storia del
Risorgimento italiano. Il tutto,
compresa la pubblicazione de-
gli atti, € stato reso possibile
dalla sensibilita e dal contribu-
to della Cassa di Risparmio di
Padova ¢ Rovigo.

Il periodo preso in esame dal
convegno si colloca nell’arco
di tempo che va dal crollo del-
I’Impero napoleonico (1814)
alla fine del dominio austria-
co nel lombardo-Veneto
(1866). Un periodo travisato

“edulcorato” dal punto di
3 it azie ad

te elogiativa, tesa a considera-
re I’epoca risorgimentale in
chiave di esaltazione retorica.

Si prenda un esempio per
tutti: la “fatidica” data dell’8
febbraio 1848, celebrata ed in-
nalzata spesso in un passato
anche recente al rango di una
vera ¢ propria rivoluzione,
mentre va giustamente ridi-
mensionata a livello di una
“zuffa tra scolari padovani e
austriaci”. E quindi giusto che
il periodo in questione venga
rivisitato ¢ ripresentato sia agli
“esperti” che al “grande pub-
blico” per un’ottica piu giusta
e pil seria.

PADOVA 1814-1866
Tsrsterzicinnd.. protagondst] & ey

Del resto la vecchia repub-
blica di Venezia, di cui anche
Padova faceva parte era cadu-
ta in maniera ignobile e inde-
corosa nel 1797, senza un pal-
pito di orgoglio e di dignita.
Da allora solo poche voci, nel
Veneto in generale e a Padova
in modo piu specifico, aveva-
no tenuto vive le coscienze
contribuendo, se non altro, a
mantenere vivo il senso di “ita-
lianita” tra le popolazioni,
pronte a modellare la loro vi-
ta sull’essenza della norma ¢
della legislazione emanata dal-
I’ Austria.

Cosi “Pimperial regio gover-
no” di Francesco Giuseppe si
caratterizza per un governo di
stampo conservativo e senza
aperture, se non sporadiche, di
carattere politico-economico-
culturale.

Ne deriva una societa abba-
stanza statica ¢ rigida, ma non
per questo priva di interesse e,
perché no, di stimoli.

Non si deve infatti dimenti-
care che la storia non ¢ fatta
quasi mai di grandi imprese da
parte di eroi che imprimono
agli avvenimenti una brusca
accelerazione ¢ cambiamenti
repentini, ma piuttosto di fat-
ti quotidiani che fanno evolve-
re lentamente ma costante-
mente la situazione in vista di
futuri cambiamenti. Nel caso
della Padova ottocentesca non

-

si devono dimenticare le ama-
re considerazioni dell’Ortis di
Foscolo, congeniali comunque
al resto d’Italia.

Ecco allora che gli intelli-
genti contributi di Giulio Mon-
teleone (Istituzioni di vita eco-
nomica), di Giuseppe Toffanin
(Andrea Cittadella Vigodarze-
re), di Maria Cecilia Ghetti
(I’Universita), di Attilio Mag-
giolo (L’attivita dell’Accade-
mia di Padova nel periodo na-
poleonico ¢ della Restaurazio-
ne), di Giampietro Berti (L’i-
deologia liberal-moderata
del “Giornale Euganeo” -
1844/1847) offrono la possibi-
lita di cogliere quegli aspetti e
quelle caratteristiche della vi-
ta quotidiana di Padova nel
periodo suddetto, il cui “spa-
zio intellettuale” & quello di
una metropoli, mentre lo spa-
zio economico e politico €
quello piu limitato di una cit-
ta di provincia, ma piu impor-
tante, perché Padova, assume
anche in parte funzioni di po-
lo regionale” (p. 12).

Tutte le relazioni sono cor-
redate da una bella documen-
tazione iconografica; manca,
purtroppo il testo del contribu-
to del Prof. Angelo Gambarin
(11 Seminario vescovile e la Fa-
colta Teologica) tuttora irrepe-
ribile per 'immatura scompar-
sa dell’insigne studioso e do-
cente della nostra Universita.

GIUSEPPE IORI

FRANCESCO SELMIN

STORIA DI ESTE

Padova, 11 Poligrafo, 1991,
pp. 253.

Questa Storia di Este di
Francesco Selmin dovrebbe es-
sere letta anche a Este. Ma ¢
soprattutto ‘bene al di fuori
della cittadina euganea che
merita di essere conosciuta,
meditata e apprezzata, perché
rappresenta un lavoro davve-
ro esemplare. Che nasce, € ne-
cessario ricordarlo, inserito in
una importante e originale col-
lana “Le citta nelle Venezie
dall’Unita ad oggi”, concepi-
ta ¢ diretta da Mario Isnenghi
e Emilio Franzina, e di cui va
detto tutto il bene possibile.

Le singole monografie citta-
dine, dunque, sono, nella loro
totale e autonoma pienezza,
anche delle tessere organiche a
un ampio disegno, di largo re-
spiro ¢ di notevoli ben riposte
ambizioni. Assistiamo cosi al
piu sistematico approfondito
censimento applicato a degli
aggregati sociali di piccola o
piccolo-media consistenza.
Questi vengono ricostruiti e re-
stituiti in una loro specifica
identita che si enuclea nell’ar-

co di poco piu di un secolo, ¢
in modo tale da collocarsi co-
me clementi costitutivi ¢ pro-
banti di una piu solida costru-
zione tutt’affatto diversa e lon-
tana dal pit consueto richiamo
municipalistico: tutto un dia-
logo serrato ¢ fecondissimo,
insomma, tra micro € macro.

E cosi tratteggiata in sintesi
quella che di sicuro rappresen-
ta la condizione ideale, quasi
si direbbe tagliata su misura,
perché uno storico come Sel-
min possa esprimere il meglio
di sé: a differenza dei tanti cul-
tori di memorie micro-patrie,
tutti pill 0 meno un tantino so-
pra le righe e animati da fer-
vori apologetici, il nostro au-
tore (spoglio di ogni enfasi) as-
segna all’attenzione minuta ri-
volta ai “piccoli fatti” valore
di pulizia informativa e con-
cettuale, mentre il dato locale
assume, senza perdere verita e
pregnanza, funzione esplicati-
va (o0, simmetricamente, esem-
plificativa) di realtd generali.

Ecco, per esempio, un pas-
so-cerniera (tratto dal Capito-
lo III: Politica e societa negli
anni Ottanta) che segnala la
metodica attenzione posta dal-
I’autore alle piu decisive con-
nessioni d’ordine globale:
“Dovettero passare due anni
prima che la scena politica su-
bisse uno scossone, che pero fu
il riflesso del cambiamento av-
venuto in campo nazionale con
I’avvento della sinistra al po-
tere pit che il frutto di una ma-
turazione della situazione loca-
le” (p. 49).

Di converso, a dimostrazio-
ne che un processo compren-
sivo non sempre risulta pil
agevole quando viene dedotto
dal quadro di riferimento ge-
nerale, si osservi quanto Sel-
min viene allineando a propo-
sito della genesi del fascismo
locale (scisso ¢ baruffante) e
del complesso rapporto che il
radicatissimo e bene articola-
to mondo cattolico atestino (la
“sempre guelfa Este”), intrec-
cio con il regime fascista, di-
venendone al tempo stesso,
con i suoi piu diversi rappre-
sentanti, il pit insidioso anta-
gonista e, specie negli “anni
del consenso”, il piu valido ga-
rante. Qui la concretezza ¢ la
vivacita del piccolo dato si fan-
no davvero esemplare monito-
raggio di una situazione nazio-
nale, fatta salva ogni differen-
za specifica, tanto da costitui-
re il pit efficace e diretto stru-
mento di conoscenza di pro-
fonde e composite realta atti-
ve in tutto il Paese.

Quello che maggiormente
colpisce nel lavoro di Selmin &
il robusto spessore di un’inda-




gine attenta e aperta a una uni-
versalita di aspetti: frutto di un
solido e rigoroso mestiere che
ha benissimo assimilato le piu
varie, raffinate e attrezzate
metodologie poste tutte al ser-
vizio di una corretta restituzio-
ne di un denso e ricco passa-
to. Questo, anzi, cosi vital-
mente rivisitato, dimostra una
“tenuta” e una energia opera-
tiva tali da ipotecare il futuro
di cui si rivela in qualche mo-
do chiave e condizione. Si ve-
da come la carriera del primo
atestino che sia approdato ai
lidi ministeriali romani, quel-
la cioé dell’on. Carlo Fracan-
zani, sia in larga misura di ti-
po filo-genetico, dipenda in-
somma per tanti versi da un
assetto costitutivo socio-cultu-
rale, di impianto familiare, che
si autoperpetua.

Alle spalle di un personag-
gio, di per sé notevole, viene in
sostanza fatto emergere e ri-
percorso tutto un terreno for-
temente nutritivo che spiega,
quasi con carattere di necessi-
ta, un determinato esito (o co-
mungque ne riduce di molto il
fattore-occasionalitd).

Con la parabola ascendente
del suddetto uomo politico eu-
ganeo €, pil in generale, con
Paffacciarsi sulla difficile ¢ an-
che rovente scena degli anni
Settanta di questo secolo, I’au-
tore giunge pure al termine
della sua fatica. E proprio qui,
affrontando questo ultimo pe-
riodo, egli offre la piena misu-
ra della lucida ¢ anche equani-
me compostezza di storico:
non si tratta di una presunta,
e neppure voluta “neutralita”
di giudizio, bensi di una pre-
gevole capacita di subordina-
re qualsiasi dato soggettivo al
rigore dell’analisi che viene
sempre garantita dal necessa-
rio distacco pur nella discreta
partecipe declinazione di un
orientamento.

Va detto infine, non ultimo
dei meriti, che il volume ha un
ottimo taglio narrativo € una
limpida sobrieta espositiva che
lo raccomandano anche al let-
tore meno portato al gusto ¢
alla riflessione di mero ambi-
to storico. L’opera infatti (e
non so quanto I’osservazione
potra piacere all’autore) pos-
siede anche i requisiti — scan-
sione corale, individui di for-
te protagonismo, presenza di
saghe familiari, ecc. — del
buon romanzo storico-sociale
di impianto ciclico. Specie con
gli odierni chiari di luna in cui
sempre piu spesso la chiarez-
za del saggista regala quel pia-
cere di leggere che altrove la
prosa “creativa” stenta a darci.

E cosi, ricollegandoci all’ap-

parente paradosso iniziale, va
ribadito un concetto: questa
Storia di Este ¢ tanto legata al-
la cittadina euganea quanto,
per citare, I Buddenbrook lo
sono a Lubecca. Fatte le debi-
te proporzioni, in entrambi i
casi le esperienze rappresenta-
te non sono affatto riassorbi-
bili nelle realta sociotopogra-
fiche che ne formano 1’ogget-
to costitutivo, ma giustamen-
te reclamano un ampio pubbli-
co di lettori che in Este (¢ in
Lubecca) riconoscono qualco-
sa di sé; o anche di un “altro
da s€” che merita ’attenta par-
tecipazione di tutti coloro i
quali continuano a riconoscer-
si nell’antica massima: niente
di quanto riguarda [’essere
umano pud risultarci alieno.

PAOLO BALDAN

MANL1O CORTELLAZZO

LA TERRA E

LE ATTIVITA AGRICOLE
Padova - Cinisello Balsamo
(Milano), Cassa di Risparmio
di Padova e Rovigo - Amilca-
re Pizzi, 1991

CARLA MARCATO

STAGIONI, LAVORI E
PAROLE DEL CONTADINO
Padova - Cinisello Balsamo
(Milano), Cassa di Risparmio
di Padova e Rovigo - Amilca-
re Pizzi, 1991

L’ambiente rurale, da sem-
pre sinonimo di staticita, ¢, in
questo secolo, ed in particola-
re dal secondo dopoguerra,
cambiato rapidamente ¢ la di-
namica evolutiva continua in-
tensamente. Sono mutate le
cose e con esse le abitudini, la
mentalita e, in parte, forse, an-
che i valori della gente che vi-
ve in campagna.Motore fon-
damentale di un siffatto scon-
volgimento ¢ il progresso tec-
nico che dalle aree urbane si €,
dapprima lentamente e, poi,
con ritmi sempre pitl accentua-
ti, diffuso nel contado.

Come interpretare questa
evoluzione? E soprattutto che
valutazione darne? Attual-
mente, a questi interrogativi
riesce alquanto difficile, se non
impossibile, rispondere in mo-
do esauriente, data I’inevitabi-
le soggettivita di chi ¢ ancora
immerso nei medesimi muta-
menti oggetto di considerazio-
ne. Forse la prossima genera-
zione sara in grado di com-
prendere piu profondamente il
significato di un processo evo-
lutivo comune a molte societa
rurali, ma spesso con conno-
tazioni scientifiche nelle diver-
se realta territoriali. A quelle
di adesso compete specialmen-
te la documentazione di cio
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che alla trasformazione pree-
sisteva e delle modificazioni
verificatesi sotto ogni profilo,
in primis quello culturale. Al-
trimenti vi ¢ il rischio che quan-
to ¢ scomparso nelle persone,
nelle cose e nei fatti scompaia
anche nella memoria e ne de-
rivi, di conseguenza, una socie-
ta che non conosce le proprie
radici.

L’importanza di questo
compito € stata avvertita pure
dalla Cassa di Risparmio di Pa-
dova e Rovigo che a tal fine si
¢ fatta promotrice dell’edizio-
ne di due interessanti volumi
pubblicati nella collana “Cultu-
ra popolare del Veneto”.

Nel primo lavoro, “La terra
e le attivita agricole”, sono af-
frontati aspetti e condizioni che
hanno contraddistinto la civil-
ta rurale veneta e di cui, talo-
ra, sia pur con inevitabili mo-
dificazioni, permane traccia an-
che attualmente. Si tratta per-
cid di un quadro composito,

LT TRIA OTCAENTN DL SN

STAGIONI, LAVORI
E PAROLE
DEL CONTADINO

cui hanno contribuito piu co-
noscitori della materia, affron-
tando ciascuno uno specifico
argomento: A. Alpago-Novel-
lo, U. Bernardi, E. Borsatto,
D. Coltro, C. Corrain, E.
Guardalben, C. Marcato, G.
Marcato e F. Selmin. Ne risul-
ta non gia una trattazione com-
pleta ed esauriente del mondo
rurale veneto in un passato pit
0 meno remoto, lavoro di esi-
to alquanto problematico e
neppure nelle intenzioni degli
autori, bensi un’analisi appro-
fondita e ben documentata di
alcuni aspetti e tematiche fon-
damentali o comunque impor-
tanti per chi di quel mondo &

stato partecipe: - [’architettura
rurale, dagli edifici semplici ¢
nel contempo funzionali, esa-
minata anche nelle sue tipolo-
gie di agglomerazione, tuttora
riscontrabili nei nuclei originari
di molti paesi e contrade del
Veneto; - le tappe salienti del
cammino di emancipazione
della gente dei campi; - il rap-
porto difficile fra citta e cam-
pagna, delineato negli elemen-
ti di contrasto fra due mondi
un tempo piu separati, ma an-
che in quelli di reciproca com-
plementarita; - gli attrezzi per
il lavoro dei campi, nei quali si
evidenzia una creativita che so-
vente suppliva alle carenze della
modesta tecnologia e alla po-
verta dei materiali; - alcune at-
tivitd produttive (viticoltura,
I’allevamento del maiale e del
baco da seta), il cui significato
andava ben oltre il valore eco-
nomico; - la cucina contadina,
ambito nel quale la donna era
in grado di esprimere la propria
creativita valorizzando quanto
si riusciva a trarre dal lavoro
dei campi e dalla natura circo-
stante; - la trasmissione orale
della cultura, dai proverbi alle
filastrocche, che ha svolto un
importantissimo ruolo forma-
tivo in presenza di un elevato
tasso di analfabetismo; - gli es-
seri fantastici e misteriosi che
albergavano nella mente di
molta parte della popolazione
rurale, rimossi da un’epoca di-
sincantata come I’attuale, che
tuttavia non ¢ forse ancora riu-
scita a sostituirli appieno in ter-
mini di risposta a inquietudini
sempre presenti nell’animo
umano.

In alcuni saggi, ’argomento
¢ svolto sottolineando maggior-
mente le differenziazioni terri-
toriali, in altri, ed in particola-
re in quelli di Bernardi ¢ di Col-
tro, si € prestata attenzione spe-
cialmente all’evoluzione stori-
ca della tematica considerata.

Pur senza rinunciare al rigo-
re metodologico delle analisi, il
testo si presenta nel complesso
scorrevole e il linguaggio ¢ si
appropriato ma anche facil-
mente comprensibile: di qui
una apprezzabile comunicativi-
ta - caratteristica non molto
frequente nei lavori di ricerca
- che si auspica possa favorir-
ne la lettura presso un pubbli-
co pitt ampio di quello costitui-
to dai soli cultori della materia.
A ¢i0 dovrebbe pure concorre-
re la valida documentazione fo-
tografica di reperti del passato,
di realta attuali, di interpreta-
zioni artistiche e di ricostruzio-
ni di eventi, che accompagna-
no il lettore nei temi via via
trattati, costituita principal-
mente da un reportage di M.
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Tosello realizzato apposita-
mente per illustrare il volume.
Queste caratteristiche si tro-
vano pure nel secondo volume,
“Stagioni, lavori e parole del
contadino” in cui C. Marcato
sviluppa in modo piu detta-
gliato e completo I’argomento
degli strumenti impegnati nel-
’agricoltura del passato, tema-
tica gia affrontata in un capi-
tolo dell’opera precedente.

Il quadro che emerge & quel-
lo di un lavoro duro, frequen-
temente effettuato con I’ap-
porto degli animali e svolto
con mezzi che, pur nella sem-
plicita dei materiali, richiedo-
no sovente abilita € competen-
za nella loro costruzione ed
utilizzazione.

La trattazione dei diversi
strumenti ed attrezzi avviene
nel contesto stagionale della
loro utilizzazione, dai lavori
preparatori del terreno alle
operazioni di raccolta (dal fie-
no, alla barbabietola, al gra-
noturco, all’uva). Piu che a ci-
mentarsi in una puntigliosa de-
scrizione tecnica, 1’autrice ri-
volge I’attenzione alla termino-
logia in uso nelle diverse loca-
lita per indicare attrezzi ¢ lavo-
razioni campestri. Inoltre, pro-
verbi, detti e citazioni di auto-
ri aiutano il lettore a compren-
dere come il contadino perce-
pisse ’alternarsi delle stagioni
e partecipasse ai cicli produt-
tivi delle colture da cui dipen-
deva in massima parte la sua
esistenza. LUIGI GALLETTO

FI0RENZO VISCIDI
DIZIONARIETTO APERTO

Biblioteca Cominiana, Pado-
va, 1991, pp. 204.

Giovane: “Quello che puod
dirti un giovane, uomo o don-
na che sia, nella sua innocente
schiettezza, non te lo puo dire
un adulto, soprattutto se sa
usare della sua malizia”. Puo
sembrare un pensiero buttato
gill quasi per dire qualcosa,
per riempire qualche riga, co-
si, senza sembrare troppo im-
pegnati, e invece ¢ un pensie-
ro “denso” di grosso spessore,
una di quelle idee che ti ritor-
nano in mente prima o dopo.
Eppure Fiorenzo Viscidi, I’au-
tore della frase in questione,
afferma esplicitamente che “lo
spirito rimane quello di espor-
re il proprio pensiero ¢ la pro-
pria sensibilita in modo conci-
s0: Cio, si spera, dovrebbe far
pensare, sentire e, talvolta, di-
vertire, mediante sintesi ¢ bre-
vita”,

Gia, “pensare, sentire, di-
vertire”: ci sembra di risentire
il messaggio manzoniano cir-

ca la poesia, che doveva avere
“per oggetto il vero, per fine
I’educazione, per mezzo il di-
lettevole”: cambiano i fattori,
ma il prodotto resta invariato.
Del resto proprio il pensiero
sopra citato di Viscidi ci richia-
ma alla memoria una delle tan-
te digressioni di “don Lisan-
der”, che troviamo all’inizio
del cap. X de “I Promessi Spo-
si”: “Vison de’ momenti in cui
I’animo, particolarmente de’
giovani, & disposto in maniera
che ogni poco d’istanza basta
a ottenerne ogni cosa che ab-
bia un’apparenza di bene e di
sacrifizio: come un fiore appe-
na sbocciato, s’abbandona
mollemente sul suo fragile ste-
lo, pronto a concedere le sue
fragranze alla prim’aria che gli
aliti punto d’intorno. Questi
momenti, che si dovrebbero
dagli altri ammirare con timi-
do rispetto, son quelli appun-
to che ’astuzia interessata spia
attentamente e coglie di volo,
per legare una volonta che non
si guarda”.

Ecco, questo ¢ lo spirito di
questo agile volumetto di Fio-
renzo Viscidi, docente di filo-
sofia e di estetica nella nostra
Universita: quello di presenta-
re un suo “dizionario” di ter-
mini dall’a alla z, su ognuno
dei quali egli “propone” alcu-
ne semplici riflessioni, imme-
diate, brevi, concise, che sem-
brano a prima vista essere
compiute in se stesse, mentre,
inesorabilmente, ti richiamano
alla memoria la tua cultura, le
tue esperienze, la tua vita.

E un’opera che non si puo
leggere tutta d’un fiato, ma da
centellinare, un po’ sull’esem-
pio delle odi oraziane, da gu-
stare giorno dopo giorno: un
libro da prendere in mano
quando sei stanco € vuoi, giu-
stamente, un po’ di respiro,
ma senza ricorrere a quel dan-
nato aggeggio della televisione,
oppure “portare il cervello al-
’ammasso”... ecco, leggiamo
sotto la voce “Saggezza”: “Piu
volte s’¢ tentati dallo sconfor-
to nel considerare che ¢ inuti-
le dire cose sagge ed intelligenti
in un mondo basato sulla ca-
sualita ed anche sulla stupidi-
ta”. Appunto...

GIUSEPPE 10RI
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ULTIMI FUOCHI SUL
GRAPPA. MARIO, LODO-
VICO, ANTONIO TODE-
SCO, EDOARDO PIEROTTI
Federazione Italiana Volontari
della Liberta di Padova, 1991,
pp. 458.

Il massiccio del Grappa ¢€ la
montagna di Padova, nono-

stante che altre tre province ne
delimitino i confini. Questo
territorio, di regola disabitato
¢ maestosamente solitario, si
ravviva e diventa protagonista
della storia nazionale negli
stessi grandi momenti della cit-
ta di Padova: nella Grande
Guerra, quando questa dopo
Caporetto diventa la “capita-
le al fronte”, e 25 anni dopo,
quando quei monti si popola-
no di bande partigiane, nello
stesso tempo in cui Padova ¢
un centro direzionale della Re-
sistenza ed operativo dei grup-
pi di pianura, in continuo ¢ in-
scindibile rapporto con i “ri-
belli” dei Colli Alti, di Cam-
po Croce, Monfenera, Arche-
son: gli stessi luoghi che furo-
no teatro della prima guerra
mondiale.

ULTIMi FUDCHI SUL GRAPPA
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Questo di Fabris, gia auto-
re di scrupolose ricerche, ¢ un
romanzo di discreto volume,
che lungo una linea narrativa
che coinvolge la famiglia To-
desco e il comandante della
“Val Piave” Edoardo Pierot-
ti, diventa in sostanza un sag-
gio documentativo degli even-
ti politici ¢ militari che dall’8
settembre 1943 si svolgono sul
Grappa ed in aree contermini,
sullo sfondo di vicende nazio-
nali e di alcune citta venete, in
particolare di Padova e del suo
ambiente universitario, centra-
to nell’Istituto di Farmaco-
logia.

Un romanzo dunque sto-
rico, di una storia contem-
poranea che I'autore ha vis-
suto di persona, ma che vie-
ne descritta senza enfasi e mil-
lanteria, come & dato talvol-
ta di riconoscere nei lavori dei
reduci, soprattutto perché ri-
nuncia alle controversie sui
meriti delle diverse forma-
zioni, in base all’estrazione o
all’ideologia dei loro compor-
tamenti.

Il libro ¢ anche, come scri-
ve Marcello Olivi nella prefa-
zione, “un nuovo esemplare di
narrativa sulla Resistenza, o

meglio, su una straordinaria
vicenda patria”.

Dal punto di vista infor-
mativo-didattico questo saggio
¢ perfettamente idoneo ad una
comprensione della guerra
partigiana nei suoi moltepli-
ci aspetti di guerra patriot-
tica, di classe ¢ di guerra civi-
le, nonché dei meccanismi
di sopravvivenza ¢ di reale
operativita relativa a un ter-
ritorio montano in cui peral-
tro, per motivi geoantropici,
non era possibile una concen-
trazione di forti contingenti
di uomini armati, mentre sot-
to il profilo strategico era
facilmente attuabile da parte
di potenti forze hitleriane la
tecnica del rastrellamento si-
stematico, che infatti conclu-
s¢ tragicamente la guerra sul
Grappa con ’accerchiamento
della montagna.

L’indice dei nomi, oltre 300,
puo gia di per s¢ dare I’idea di
quanti ¢ quali siano i1 perso-
naggi richiamati nel volume,
dai grandi artefici della storia
alle figure di minore rilievo,
ma ugualmente consegnate ad
un riconoscente ricordo, con
una larga partecipazione di
donne, di studenti, di lavora-
tori, di “ribelli” uniti in un for-
tunato compromesso storico
unitario, che perd gia lasciava
trasparire le prossime ben pit
esplicite divisioni nella lotta
politica democratica dopo la
liberazione.

Una materia storica, dun-
que, delicata, proprio di que-
sti tempi, che Fabris tratta con
onesta intellettuale, con ob-
biettiva valutazione di ogni
concorso nella comune lotta
per la liberta: dai parroci di
campagna agli operai della Ze-
dapa e ai giovani intellettuali
come Otello Pighin, caduti
nelle sottostanti cittd “piene
d’insidie”.

Questo libro puo dunque
essere una guida tanto del
Grappa che di Padova del-
la Resistenza: una guida mol-
to opportunamente oggi of-
ferta per coloro che voglio-
no conoscere il mondo nel
quale vivono, con le sue me-
morie non sempre facili a de-
cifrare.

GIULIANO LENCI

GIANNA SUITNER

ITALIA ROMANICA,

LE VENEZIE.

Milano, Joca Book, 1991, pp.
436.

L’editrice Joca Book nella
pregevole serie sull’architettu-
ra religiosa romanica dal tito-
lo “Italia Romanica”, ha de-
dicato un volume all’architet-
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tura della nostra regione. Ne &
zutrice Gianna Suitner. La ri-
cordiamo perché, oltre a esse-
re stata per diversi anni assi-
stente nella nostra Universita,
la Suitner ha dedicato anche
pagine molto interessanti ad
alcuni monumenti padovani ¢
precisamente alla chiesa di
Santa Sofia, al Santo, al Bat-
tistero del Duomo, ed alla
chiesa di San Michele Arcan-
gelo di Pozzoveggiani. Vengo-
no nominate anche le chiese di
Santo Stefano a Carrara San
Giorgio, di San Martino ad
Este, di Santa Giustina a Mon-
selice ¢ di San Nicold a Piove
di Sacco.

Come avviene in tutti i vo-
lumi della collana, vengono
presentate le piante di tutte
queste costruzioni, ma ci sem-
bra che un particolare rilievo
vada dato al testo per I’accu-
rata valutazione bibliografica
¢ per la messa a fuoco dei vari
giudizi, in argomenti molto
difficili sui quali la problema-
tica € ancora aperta. In ogni
caso ci sembra che il contribu-
to della Suitner resti essenzia-
le non solo per I’aggiornamen-
to che vi ¢ compiuto, ma an-
che per la sua chiarezza espo-
sitiva e soprattutto per 1’equi-
librio critico, veramente esem-
plare.  CAMILLO SEMENZATO

MARGHERITA PIETROGRANDE
“EMOZIONI”

Alla fine del 1991 Marghe-
rita Marin Pietrogrande ha
pubblicato un volumetto di-
poesie dal titolo “Emozioni”,
con prefazione di Paolo Tieto.

Nota nell’ambiente padova-
no come insegnante, pittrice €
scrittrice, Margherita Marin
Pietrogrande riprende una te-
matica che le ¢ cara, quella di
un’interiore vita domestica,
soffusa di immagini sognanti
e di una sottile malinconia. Si
tratta di versi molto semplici,
quasi appunti di un vivere quo-
tidiano che in lei € sempre sen-
sibile ed appassionato. Non ¢
facile scegliere 1 passi piu
espressivi di un repertorio che
¢ spesso delicato ed evasivo,
ma ci sembra che debbano es-
sere citati per la loro leggerez-
za e per ’alone fantastico che
gli circonda, questi brevi versi
che s’intitolano “Amore”: Lu-
ce bianca, lunare / profumo
intenso / di glicine in fiore /
lasciami dormire avvolta nel
tuo Amore / lungo tutta la
notte.

E questi, dal titolo “Ciao
Amore”: I tuoi passi / si allon-
tanano / nella nebbia ... / ma

ti sento vivo / nel mio cuore /
ti ritrovo / nella trasparenza
della luce / nell’alito dell’aria
/ tra le prime luci dell’alba /
nella fiamma ardente / fra i
ceppi del vecchio camino.
CS.

Titro BioNnozzi
TITO-CALCIO
L’IMMAGINE DEL
CALCIO PADOVA IN
VIGNETTE SATIRICHE
(1959-1980)

Padova, Tipografia La Garan-
gola, 1992.

E la storia a vignette colora-
te delle vicende del Calcio Pa-
dova nel corso di 21 anni co-
me dice il sottotitolo: “L’im-
magine del Calcio Padova e
delle relative avversarie in vi-
gnette satiriche ed inedite ri-
prodotte a colori. Anni 1959-
1980”. Vicende con alti e bas-
si che vanno dalle gloriose sta-
gioni in serie A con Nereo
Rocco al tran-tran in serie B ¢
alla discesa in Serie C. Un’e-
poca ormai lontana che rivive
in questo dilettevole volume di
Tito Bignozzi, stampato magi-
stralmente da “La Garangola”
e presentato dal club sportivo-
culturale “Vecia Padova”. Un
centinaio di vignette, delle
quali & protagonista la gallina
(simbolo della squadra bianco-
scudata ma anche omaggio al
famoso pennuto padovano)
che il bravissimo Bignozzi set-
timanalmente ad ogni incon-
tro, all’Appiani o in trasferta,
presentava al pubblico dei ti-
fosi: la gallina, orgogliosa e
pronta a beccare, alle prese

con il toro di Torino, con la ze-
bra juventina o friulana, col
gallo di Bari, col marinaio ge-
novese, con l’orso grigio di
Alessandria o col leone vene-
ziano, per citare alcuni simboli
di altre famose compagini ita-
liane, con I’accompagnamen-
to di argute poesiole in dialet-
to padovano dello stesso auto-
re. Un settore perfettamente

congeniale per lo sportivissimo
Bignozzi (validissimo nuotato-
re della Rari Nantes negli an-
ni giovanili), come lo ¢ stato
(anzi lo € ancoral...) il settore
dei papiri di laurea di cui Tito
pud ormai considerarsi I’ulti-
mo rappresentante di una stir-
pe di “papiristi” gloriosi.
“Tito-Calcio” reca una brillan-
te presentazione di Lodovico
Molinari e testimonianze affet-
tuose di Marino Puggina ¢ An-
tonio Toninello presidenti ri-
spettivamente del Calcio Pa-
dova ¢ del club “Vecia Pado-
va”. L.M.

DANIELA BOBISUT SIGOVINI
Lipia GUMIERO SALOMONI
ESPLORANDO IL SANTO.
ITINERARI DENTRO

E ATTORNO

ALLA BASILICA

DI SANT’ANTONIO
Edizioni Messaggero, Padova
1991, pp. 128 + 7 schede per
esercizi.

Siamo a pag. 21 e si legge:
“Grande ¢ la varieta di elemen-
ti strutturali e di decorazione
appartenenti a stili diversi e
uniti in modo del tutto insoli-
to rispetto ad altri edifici del
tempo. Sembra un ‘puzzle’ di
pezzi romanici, gotici, bizan-
tini orientali che ben si assem-
blano in una unita originale”.
Subito sotto uno schema chia-
ro e logico: “Motivi orientali”,
“Motivi romanici”, “Motivi
gotici”, € ancora nella stessa
pagina una precisa foto del-
I’interno della Basilica del San-
to in bianco e nero con rilievi
policromi verdi, gialli e rossi
per illustrare le caratteristiche
dei tre stili di cui sopra, in mo-
do da permettere un’esatta de-
codificazione.

E questo solo un esempio
del modo con cui Daniela Bo-
bisut e Lidia Gumiero sono
riuscite a descrivere le caratte-
ristiche note € meno note del-
la “Basilica del Santo senza
nome”, come per antonomasia
¢ chiamata la splendida Chie-
sa dedicata dai padovani alla
figura di S. Antonio.

Ma tutto il volume, nella sua
agilita e compiutezza, si carat-
terizza per la chiarezza esposi-
tiva, per ’equilibrio narrativo,
per la pazienza con cui le due
autrici riescono ad armonizza-
re il testo descritto con le illu-
strazioni (foto e disegni): ne
deriva un’operazione felicissi-
ma e proficua. Un prodotto
che costituisce la felicita sia del
turista ‘straniero’ e dello stu-
dente ‘padovano’ desiderosi di
conoscere effettivamente sen-
za sforzi eccessivi o ricerche di

v dentid e anomn
ot Basihea of Sanfdntanio

biblioteca, le caratteristiche del
complesso della basilica.

In effetti si pud raccogliere
la sfida (con ’avvertenza che
le autrici, grazie alla loro in-
dubbia preparazione e alla
consolidata conoscenza didat-
tica, ne risulteranno puntual-
mente vincenti) di prendere in
mano il testo e di seguirlo pas-
SO passo per sentirsi progres-
sivamente riempire di un fasci-
no irresistibile e penetrante,
suadente ¢ persuasivo, che ti
permette di comprendere la
ricchezza del messaggio di S.
Antonio, colto nella sua imme-
diatezza e freschezza.

Rileggendo il “Santo” se-
condo questa prospettiva, il
lettore si sente coinvolto in pri-
ma persona e portato istintiva-
mente ad approfondire la sua
conoscenza partendo dall’am-
biente generale per approdare
ai singoli particolari: ecco al-
lora che ti passano davanti
senza incertezze i vari punti
“focali” del complesso. Il mo-
numento di Gattamelata, La
Scoletta del Santo, L’Altare
Maggiore, La Cappella del
beato Luca, La Cappella di
San Giacomo, La Cappella
delle Reliquie, tra i Sepolcri
degli uomini illustri. E quan-
do il giro é finito, ti vien vo-
glia di riprendere dalla prima
tappa (la Presentazione e la
Premessa delle due autrici),
ma soprattutto il 1° Capitolo:
Sant’Antonio, la Basilica e Pa-
dova, che vuole facilitare il let-
tore ad entrare nel “giusto spi-
rito” della tradizionale “visita
al Santo” immergendolo nella
corretta dimensione storica an-
toniana.

Ci sia permesso di evidenzia-
re la chiarezza logica con cui il
lavoro procede. Tra tutti gli
esempi, presentiamo le pagg. 60
e 61: a sinistra una fotografia
suggestiva del celebre Crocifis-
so di Donatello; sulla destra la
dimostrazione grafica di come
il Cristo sia perfettamente in-
scrivibile in un gquadrato; in
fondo alla pagina una figura
dalle “misure proporzionali del
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corpo umano” tratte da Vitru-
vio; al centro un testo che si im-
pone per la chiarezza e che fa
da collante a tutto I'insieme. Ci-
tiamo qualche espressione: “Il
Crocifisso, che sovrasta la Ma-
donna col Bambino, ¢ la prima
opera che Donatello realizzo a
Padova appena giunto da Fi-
renze, tra il 1444 e il 1449...

Con grande attenzione alla
realta, fatto nuovo e rivoluzio-
nario per quei tempi, Donatel-
lo ha realizzato i muscoli, so-
prattutto del petto, attorno al-
le costole e al ventre, accen-
tuandoli col gioco di ombre €
di luci, ottenuto con 'uso sa-
piente del bronzo.

Forse questo modo realistico
di rappresentare il corpo uma-
no nudo fu influenzato dalla vi-
cinanza con I’Universita di Pa-
dova, famosa per i suoi studi di
medicina e di anatomia”.

Cosa si vuole di piu? Leg-
gendo questa pagina, come del
resto tutto il libro, abbiamo ri-
pensato alle “visite d’istruzio-
ne” della nostra adolescenza
nei confronti di qualche spie-
gazione di carattere...soporife-
ro, e abbiamo rimpianto di
non aver avuto a disposizione
uno strumento cosi bello, pie-
no di fascino e di concretezza.

Crediamo che la “coppia”
Bobisut-Gumiero abbia offer-
to un’opera utilissima anche
per i cosidetti “padovani
d.o.c.” dal palato e dai gusti
tradizionalmente difficili, an-
che perché siamo convinti che
il testo in oggetto sia un’occa-
sione rara e insostituibile per
conoscere effettivamente la
Basilica del Santo nel suo com-
plesso: una realta che viene
presentata con sicurezza ¢ con
il prezioso ausilio di 7 schede
di esercizi, compilando esatta-
mente le quali non si vince nul-
la in denaro, ma ci si sente de-
cisamente piu “saggi” e, di
conseguenza, pit “felici”.

GIUSEPPE 10RI

MaRry TESSAROLO

NON PIU (POESIE)

Ed. II Ponte, Bassano del
Grappa 1992, pp. 100.

La raccolta comprende
quattro presentazioni, le prime
due curate rispettivamente dal-
I’on. Antonio Testa ¢ dal sin-
daco di Cittadella Paolo
Giopp. La traduzione a fron-
te in spagnolo delle quaranta
poesie ¢ stata voluta dall’autri-
ce che ama questa lingua per
la sua musicalita.

Partendo da un esame tec-
nico si rileva 'uso frequente
dell’anastrofe, cio¢ il rovescia-
re I’ordine normale di due pa-
role, che indica I’'influenza del-

lo spirito classico ove si inse-
risce una modernita di accenti
a volte contraddittoria. Infat-
ti, sotto I’urgenza dei contenu-
ti, emerge talora un’enfasi che
rompe ’equilibrio formale.

Le composizioni pill riusci-
te si riscontrano quando la
Tessarolo, senza calcare la ma-
no, delinea sentimenti delica-
ti, tipicamente femminili: “Mi
incontrerete / nel cuore dell’a-
mato, / entro la corolla di un
fiore” (Quando...), versi calati
in un clima vagamente roman-
tico; oppure nell’essenzialita
del linguaggio, che diviene in
tal caso spoglio ed efficace:
“Ballerina / fra note immagi-
nate / in un canto solitario”
(Ambiguita).

Tuttavia lo stile rifugge da
eccessive morbidezze: ftratti
spigolosi ¢ contrasti violenti
esprimono una condizione esi-
stenziale; e qui si deve dare at-
to di come la poesia civile o di
protesta sia una strada diffici-
le da percorrere senza cadere
nella retorica o nell’aridita dei
termini, difficoltd non sempre
superate ma certo affrontate
con determinazione.

Questa tematica da luogo ad
alcune intemperanze, mitigate
pero dall’afflato religioso che
trapassa con cruda luce - si di-
rebbe priva di ogni trascenden-
za - il grigiore quotidiano ¢ le
su¢ miserie.

Se una lirica come Forse...
cerca di ricostruire un perduto
mondo di fiaba ¢ Quarantatré
anni il senso spirituale della vi-
ta, rimane costante il fondo du-
ro e materico della realta. Co-
si Re Mida rappresenta un
testo-chiave per I’impressionan-
te realismo che fa tornare in
mente (e conviene ricordare che
la Tessarolo ¢ anche pittrice)
’arte stravolta ¢ terribile di un
Francis Bacon: “Hanno trasci-
nato / il bue al macello. / Il pa-
vimento a sgrondo / uccide il
delta vermiglio / nella fogna /
degli squallori”.

Dal contrapporsi di pensie-
ri e immagini esce pure un ri-
tratto psicologico della poetes-
sa cittadellese che lei stessa
riassume all’inizio della poesia
Sogno: “Gitana mi sento, /
polvere nella tempesta / che il
vento sospinge”.

LUCIANO NANNI

ANTON10 COSTA
Cinema e Pittura
Torino, Loescher, 1991.

Di che materia ¢ composto
il falcone maltese, la statuetta
per il cui possesso si combat-
tono con la violenza, ’astuzia
e I’intelligenza i protagonisti
del film omonimo, diretto nel

1941 da John Huston? “Della
materia di cui sono fatti i so-
gni”, suona la risposta, rie-
cheggiante il verso della Tem-
pesta che abbiamo sentito da
poco in bocca a John Gielgud-
Prospero nel film che Peter
Greenaway ha tratto dalla
commedia di Skakespeare.
Delle “possibilita della tec-
nica per la realizzazione di un
sogno” si occupa lo storico del
cinema Antonio Costa — fel-
trino di nascita, ma padovano
di formazione ed elezione, do-
cente al Dams di Bologna, gia
autore di un saggio sull’opera

Antonia Costa

CINEMA E PITTURA

Sl LOESCHER

di Georges Mélies ¢ del manua-
le Saper vedere il cinema (Mi-
lano, Bompiani, 1985) — nel
recentissimo Cinema e pittura.
Individuati dapprima i termi-
ni del binomio o, meglio, «le
dinamiche dello scambio» tra
cinema ¢ arti figurative, egli ne
analizza le emergenze nell’epo-
ca della riproducibilita tecnica
dell’opera d’arte, passando in
rassegna alcune delle piu im-
portanti, perché produttive, ri-
flessioni teoriche sull’argo-
mento, per concludere con un
originale contributo alla clas-
sificazione delle presenze del-
le arti visive nel cinema.

Una notevole conoscenza
del dibattito delle avanguardie
storiche, quasi contemporanee
alla nascita del cinema, per-
mette all’autore di enucleare
uno scambio di esperienze par-
ticolarmente proficuo: basti
pensare al futurismo italiano e
alle ricerche dei fratelli Braga-
glia, fotografi e cineasti, o al
sodalizio dei surrealisti Dali e
Buiiuel per Un chien andalou
(1929) e L’age d’or (1930). Le
pagine dedicate a L’Inhumai-
ne (1923) di Marcel L’Herbier
ne mettono efficacemente in
luce il carattere di “sintesi del
complesso sistema di relazioni
tra cinema e arti figurative
[I’Art Déco] negli anni Venti”,
grazie agli apporti concomi-
tanti del pittore Fernand Léger
e dell’architetto-scenografo
Robert Mallet-Stevens.

Tra le riflessioni teoriche, da

da Ragghianti a Panofsky,
particolare evidenza ¢ data a
quella di Sergej Ejzenstejn, per
il suo carattere di interazione
con l’attivita registica, tesa al-
la realizzazione di un’opera
d’arte come sistema organico,
strettamente collegato nelle sue
parti. Nella costruzione dello
spazio in Ivan il Terribile
(1944) I’esasperato linearismo,
dalla scenografia ai costumi
agli effetti d’ombra, ¢ inteso a
racchiudere i personaggi «den-
tro un’armatura di linee»,
quasi un equivalente visivo del
fato nei personaggi della tra-
gedia.

La sezione finale del volume
distingue dicotomicamente un
uso della pittura integrato nel
tessuto narrativo del film da
uno piu decisamente visuale:
nel primo caso la pittura rap-
presenta un “elemento diege-
tico”, nel secondo un “effetto
dipinto”. Nelle biografie di
pittori-immaginari — come
Mikaél (1924) di Dreyer, o rea-
li, come Vincent Van Gogh in
Brama di vivere (1956) di Min-
nelli — la pittura “serve” alla
storia (diegesi) del film; nel ci-
nema di Pasolini, per fare un
esempio clamoroso di cffetto
dipinto, la frontalitd dell’in-
quadratura si carica di sugge-
stioni pittoriche che in molti
casi arrivano alla citazione ve-
ra e propria di modelli figura-
tivi: basta sostituire alla se-
quenza finale di Mamma Ro-
ma (1962) il Cristo morto di
Mantegna o ai tableaux vi-
vants de La ricotta (1963) le ta-
vole dei manieristi Pontormo
e Rosso Fiorentino.

Questo libro, agile ma non
dimesso, € un invito a integra-
re le proprie competenze, rive-
dendo ¢ confrontando opere
della pittura e dello schermo,
magari con l’aiuto delle ripro-
duzioni su carta patinata ¢ na-
stro magnetico. Sostituendo
immagine a immagine, ¢ pos-
sibile innescare un gioco infi-
nito, caleidoscopico, del qua-
le Costa fornisce regole ed ec-
cezioni, campionature di serie
e individualita (nell’indice dei
numerosi film citati — da A la
Conquéte du Péle a Zoo di Ve-
nere — manca tuttavia il ri-
mando alla pagina del testo).

Viviamo in un’epoca nella
quale le esperienze del presen-
te si cumulano con la memo-
ria, anche visiva, del passato ¢
i media non fanno che ripro-
porla per immagini: Cinema e
pittura fornisce una guida nel-
la selva figurata, dai foto-
grammi tremolanti dei Lumié-
re all’immagine elettronica di
Rybczynski, per riconoscere
sotto la maschera un volto co-
nosciuto, o un’altra maschera.

LUCIANO MORBIATO
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LA MAGISTRANZA
DELLA CUCINA EUGANEA
Padova, “Libraria Padovana
Editrice”.

Nell’opuscolo si trovano
riassunte le notizie fondamen-
tali sull’ Associazione, 1 suoi
copi e le sue iniziative.

M. Rosa Ugento

LA MAGISTRANZA
DELLA CUCINA

'“I' | e

IGANEA

pralilp & attivita

Vi figurano insieme, con le
proposte ¢ le pubblicazioni, i
nomi di quanti hanno onora-
to il ciclo d’incontri della Ma-
gistranza con la loro presenza
(artisti, attori, critici, editori,
giornalisti, musicisti, perso-
naggi e simpatizzanti, poeti e
scrittori), ed ancora di chi ¢ in-
tervenuto con conversazioni o
scritti sulla Magistranza.

Infine il testo riporta lo Sta-
tuto dell’ Associazione ¢ I’¢len-
co dei soci operatori del setto-
re ¢no-gastronomico.

Il volumetto ¢ stato curato
da M. Rosa Ugento.

T.P.

T, AUREE

GiuLiaNo PoLATO

LA CHIESA DI

S. TOMMASO APOSTOLO
DI MONSELICE E GLI
AFFRESCHI MEDIOEVALI
IN ESSA RECENTEMENTE
RINVENUTI

Relatore prof. Giovanni Lo-
renzoni, Universita di Padova,
Facolta di Lettere e Filosofia,
anno accademico 1989-1990.

Sulle pendici orientali della
Rocca di Monselice si erge, in
posizione dominante sulla pia-
nura, la chiesa dedicata all’a-
postolo Tommaso, per la qua-

le si ha documentazione fin dal
914 per una donazione di essa
¢ di altri beni da parte del con-
te Ingelfredo di Verona, che li
aveva ricevuti nel 906 dal ve-
scovo veronese Adelardo, al
monastero veneziano di S.
Zaccaria, come risulta da un
altro documento di donazione,
dove per altro la chiesa non ¢
esplicitamente menzionata.

Il monastero, riservato a
suore, dette luogo a una serie
di dispute per rivendicazioni
possessorie avanzate dai mo-
naci padovani di S. Giustina,
dall’abbazia della Vangadizza
e dai vescovi di Padova e Vi-
cenza, nonostante decisioni
imperiali favorevoli alle mona-
che di S. Zaccaria ¢ documen-
tate da un placito ¢ da un di-
ploma di Ottone III rispettiva-
mente nel 994 e nel 997: deci-
sioni confermate da altri impe-
ratori ¢ perfino da pontefici
nei due secoli successivi. Nel
sec. XIII, perduta la fisiono-
mia di contea autonoma,
Monseclice entra nella sfera
d’influenza padovana e, con-
seguentemente, ezzeliniana,
ma la proprieta di S. Zaccaria
con la sua chiesa di S. Tomma-
so sembra avere mantenuto
una certa indipendenza, pur
con qualche perdita di beni im-
mobili. Perod nel 1457, in occa-
sione della visita pastorale del
vescovo padovano Fantino
Dandolo, la chiesa appare le-
gata ormai, forse da tempo, ai
monaci di S. Giustina insieme
con altri edifici ¢ beni.

Piu precise notizie offre la
documentazione sulla visita
pastorale del vescovo Pietro
Barozzi nel 1489: la chiesa ¢
descritta in dettaglio anche co-
me centro di cura d’anime per
dieci-dodici famiglie, ma risul-
ta poco sicura per la custodia
delle sacre specie.

Inoltre il vescovo ritiene che
le monache usurpassero il tito-
lo della chiesa, tra ’altro be-
neficiando del prodotto ¢ del-
le decime di sedici campi, € no-
ta che esisteva una confrater-
nita di S. Tommaso.

Tra le visite pastorali che se-
guirono a quella del Barozzi va
ricordata quella del 1628, in
cui il vescovo Pietro Valerio
conferma il possesso della
chiesa al monastero di S. Zac-
caria, ma ne ribadisce la dipen-
denza ecclesiastica dalla curia
padovana. Nel 1682 il vescovo
Gregorio Barbarigo, mediante
Parciprete locale, richiama a
disciplina il rettore della chie-
sa. Soppresso il monastero nel
1810 per il noto decreto napo-
leonico, la storia dell’edificio

e delle sue pertinenze si svolge
nel filone soltanto padovano.
Si hanno notizie di rifacimen-
ti edilizi (la canonica nel 1832,
il campanile nel 1859), ma an-
che di un sostanziale declino.
Nel 1919 Monselice ¢ eretta in
unica parrocchia urbana, af-
fiancata da quattro parrocchie
forensi, ¢ la chiesa di S. Tom-
maso diventa una poco fre-
quentata succursale dell’arci-
pretale di S. Giustina. Sogget-
ta a spoliazione dopo la secon-
da guerra mondiale ¢ nel 1976
descritta da Roberto Valandro
in tutto il suo degrado, quat-
tro anni dopo passa al Consor-
zio per la valorizzazione dei
Colli Euganei che la restaura,
in accordo con la Soprinten-
denza ai beni ambientali e ar-
chitettonici del Veneto, nel
biennio 1987-1988. Vengono
subito rifatti il tetto e il pavi-
mento ¢ si salva il soffitto a
cassettoni della cappella late-
rale meridionale; ma ’edificio
¢ tuttora chiuso al pubblico,
eccettuate rare occasioni.
Ovviamente ¢ sugli aspetti
artistici che si sofferma con
particolare attenzione |’autore
della dissertazione. Descritta la
struttura architettonica a cro-
ce latina con unica navata e
con cappelle laterali molto Ju-
minose e sottolineato lo spo-
glio aspetto attuale dell’inter-
no, segnala come elementi di
maggiore interesse resti di af-
freschi medioevali e seicente-
schi, il gia ricordato soffitto a
cassettoni (con figure di putti
recanti armi e di santi, con fin-
te nicchie e con rappresenta-
zioni delle battaglie antiturche
di Lepanto e Vienna).
Indugia poi sulle diverse fa-
si costruttive, delle quali € spe-
cifico indizio la differenza fra
le misure riscontrate dal vesco-
vo Barozzi ¢ quelle odierne, ¢
richiama descrizioni ottocente-
sche che sono utili per una sto-
ria edilizia non sempre rico-
struibile dai soli elementi ma-
teriali oggi visibili. Alcune
piante aiutano la comprensio-
ne degli aspetti architettonici.
Un apposito capitolo & dedi-
cato agli affreschi medioevali,
per i quali ¢ da supporre una
ricopertura in calce durante la
grande pestilenza del 1348. Es-
si rappresentano, pur con i
dubbi che possono venire dal-
lo stato di conservazione piut-
tosto mediocre: un cenacolo,
forse quello della riapparizio-
ne di Gesu agli apostoli dopo
la resurrezione; un’intercessio-
ne di due santi presso la Ma-
donna, benché non ci sia cer-
tezza interpretativa; una scena
pastorale, forse parte di una

Nativita; e accanto a essa la
Madonna insieme con u
sibile evangelista (Lu |
capitolo seguente concerne una
serie di raffronti pittorici sia
nella stessa Monselice (cripta
di S. Francesco) sia altrove
(oratorio di S. Michele Arcan-
gelo a Pozzoveggiani, Episto-
lario di Giovanni da Gaibana,
cripta della basilica di Aqui-
leia, parrocchiale di Muggia
Vecchia). L’ultimo capitolo
contiene proposte di datazio-
ne, che si scaglionano, scena
per scena, dall’inizio del sec.
XIIT all’inizio del sec. XIV e
vengono inserite in “quel cro-
cevia di influssi, bizantini ed
occidentali, romani ¢ nordici,
che fu la cultura, non solo fi-
gurativa, di Venezia” (p. 106).
Tre appendici documentali
(donazione di Ingelfredo, rela-
zione della visita pastorale del
Barozzi, presentazione dei re-
stauri 1987-1988 a cura dell’ar-
chitetto Loris Fontana) e una
bibliografia completano un la-
voro che richiama I’attenzione
SU un monumento a suo tem-
po minacciato di radicale ro-
vina ¢ meritevole invece di un
giusto rilievo fra gli edifici cul-
tuali del territorio monselicen-
se e, piu in generale, pado-
vano.
GIOVANNI SILVIO SARTORI

[INCONTRI

I CINQUE SECOLI DI
TEOFILO FOLENGO

Teofilo Folengo, in arte ma-
caronica Merlin Cocai (Man-
tova 1491 — Campese di Bas-
sano 1544), ha compiuto cin-
quecento anni e sta abbastan-
za bene: questo il referto che
si puo stilare a conclusione del
“Convegno Nazionale di Stu-
di su Teofilo Folengo” che tra
il 26 ¢ il 29 settembre 1991 ha
impegnato una ragguardevole
schiera di studiosi di varia
estrazione e metodologia, iti-
nerando, per la cura e I’orga-
nizzazione dell’ Accademia Na-
zionale Virgiliana, dell’Ateneo
di Brescia e dell’Accademia
Patavina, da Mantova a Bre-
scia a Padova, in tre sedi cioé
legate a vario titolo alla vicen-
da umana e artistica del Folen-
go: Mantova che gli diede i na-
tali nonché I’inestimabile
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privilegio di una burlesca alte-
rita col nume virgiliano (per
vari aspetti non semplicemen-
te pretestuosa); Brescia che lo
battezzd monaco benedettino
e dalla sua riva gardesana (dal-
la cartiera ¢ dai torchi di Ales-
sandro Paganini in Toscolano)
dissemind per I’Europa la fa-
ma di Merlin Cocai; Padova
infine dove probabilmente,
seppure non documentabil-
mente, il Folengo soggiorno
all’ombra di Santa Giustina e
donde certamente egli trasse,
con gl’incunaboli della musa
macaronijca (Tifi Odasi anzi-
tutto, da lui riconosciuto aper-
tamente per maestro, ma an-
che gli altri che tra lo Studio
¢ la Piazza diedero corpo alla
stravolta e stravolgente inven-
zione), la prima linfa del suo
straordinario poetare.

Va ricordato che questo
convegno, reso per cosi dire
ineluttabile dalla plurisecolare
scadenza genetliaca, giungeva
a distanza di quattordici anni
da un altro convegno che an-
cora I’Accademia Virgiliana
aveva organizzato al di fuori
d’ogni ricorrenza cronologica
0 urgenza municipale, solo
perché si sentiva che era giun-
to il momento di un bilancio
culturalmente significativo del
nuovo, variegato e fervido in-
teresse della critica per la figu-
ra complessa ¢ poliedrica di
Teofilo Folengo; gli atti di quel
convegno dell’ottobre 1977
uscirono due anni dopo in un
memorabile volume feltrinel-
liano (Cultura letteraria e tra-
dizione popolare in T.F., a cu-
ra di E. Bonora ¢ M. Chiesa,
Milano 1979); e fu una felice
coincidenza che nello stesso
anno 1977 comparisse nei
Classici ricciardiani la grande
antologia folenghiana di Car-
lo Cordié.

Da allora gli studi folenghia-
ni non hanno avuto sosta, e
anzi hanno suscitato nuove
energie in ogni settore, sia in
relazione alla varieta dei mez-

zi linguistici dispiegati (accan-
to alle opere macaroniche del
Folengo esistono, non meno
importanti ai fini critici, le
opere italiane ¢ quelle latine)
sia rispetto all’amplissimo
spettro disciplinare degli inte-
ressi chiamati in causa dall’o-
pera folenghiana (filologico-
ecdotico, letterario, linguisti-
co, stilistico, storico, religioso,
folclorico, bibliografico, per-
fino musicologico); e hanno
prodotto, oltre a singoli ma
sempre meno casuali contribu-
ti sui periodici scientifici e agli
atti di un pil circoscritto con-
vegno bresciano (Folengo e
dintorni, a cura di P. Gibelli-
ni, Brescia 1981), anche con-
sistenti iniziative editoriali co-
me le traduzioni di Emilio Fac-
cioli (la Moscheide, Mantova
1983, e soprattutto la nuova
versione del Baldus, Torino
1989), la monumentale ¢ fon-
damentale edizione di Massi-
mo Zaggia delle Macaronee
minori, Torino 1987, ¢ un’im-
portante raccolta dei saggi di
Mario Chiesa, Teofilo Folen-
go trala cella e la piazza, Ales-
sandria 1988.

Cosi nell’introdurre il nuo-
vo convegno all’Accademia
Virgiliana Ettore Bonora ha
potuto articolare un ampio ed
efficace panorama critico, ric-
co non meno di bilanci che di
prospettive; suibito conferma-
te, queste, dagl’interventi del-
le tre tornate mantovane (26-
27 settembre, presiedute dallo
stesso Bonora, da Giorgio Ber-
nardi Perini e da Cesare Fede-
rico Goffis), che hanno dato
spazio a importanti relazioni di
Cesare Segre, Mario Pozzi,
Mario Chiesa, Rodolfo Signo-
rini, Massimo Zaggia, Luca
Curti sul Folengo macaronico,
di Giulio Cattin sul versante
musicologico degli studi folen-
ghiani, di Maria Luisa Doglio
e Simona Gatti sul Folengo ita-
liano, di Edoardo Fumagalli
su nuovi esiti delle ricerche
d’archivio.

1l giorno seguente, 28 set-
tembre, il convegno si & trasfe-
rito all’ Ateneo di Brescia € ha
offerto interventi, moderati da
Cesare Segre ¢ Pietro Gibelli-
ni, di Angelo Stella ¢ Silvia
Brusamolino Isella sul piano
letterario e linguistico, di En-
nio Sandal sulle possibili
ascendenze folenghiane di un
manoscritto proveniente dal
convento bresciano di Santa
Eufemia, di Angelo Brumana,
Roberto Navarrini e Maurizio
Pegrari sul Folengo bresciano
e il relativo orizzonte benedet-
tino (forzatamente assente
Giuseppe Frasso, del quale si
dovrebbe comunque leggere

negli Afti I’attesa relazione su
Isidoro da Chiari); e Pietro Gi-
bellini ha degnamente ricorda-
to la figura e I’opera di Giu-
seppe Tonna, il non dimenti-
cato, congeniale traduttore del
Baldus che fu anche fine filo-
logo e studioso di gran razza.

Chiusura a Padova il 29 set-
tembre, con tornata del matti-
no, presieduta da Paolo Sam-
bin, all’Abbazia di Santa Giu-
stina; in un ambiente cio¢
quanto mai consono alle due
relazioni iniziali, di grande re-
spiro storico: la prima di don
Gregorio Penco, sulla congre-
gazione cassinese al tempo di
Teofilo Folengo; la seconda di
Giuseppe Billanovich sulla fi-
gura del fratello di Teofilo,
Giovanni Battista Folengo, del
quale ¢ stata illustrata la mis-
sione di riformatore della con-
gregazione benedettina di Val-
ladolid (con le conseguenti im-
plicazioni sulla controversa
posizione dei Folengo in seno
all’Ordine). Successivamente
Marisa Milani ha esplorato
nelle pagine del Baldus la con-
sistente e significativa presen-
za di riflessi demonologici ¢ in
generale di motivi folclorici;
Antonio Daniele si ¢ sagace-
mente soffermato sulla pit
enigmatica delle opere folen-
ghiane (e forse, come sembra
di poter ricavare dall’indagine,
la pill emblematica), cio¢ il
Caos del Triperuno; infine,
fuori programma ma quale
simbolica staffetta, per cosi di-
re, delle celebrazioni bassane-
si programmate a partire dal
novembre 1991, Angelo Che-
min ha riferito sulle iscrizioni
che hanno corredato, nel tem-
po, la tomba del Folengo a
Campese, ora nuovamente re-
staurata.

Nel pomeriggio la seduta
conclusiva, nelle sale dell’ Ac-
cademia Patavina, dove € toc-
cato a Ivano Paccagnella il
compito (sappiamo tutti, ora,
quanto straziante) di rappre-
sentare il Maestro che era sta-
to designato a presiedere ’ul-
tima tornata del convegno:
Gianfranco Folena. Le due ul-
time relazioni, di Lucia Lazze-
rini sulla fortuna provenzale
del macaronico folenghiano, e
di Angela Novo sulle vicende
tipografiche della celebre edi-
zione ‘‘toscolanese’” dell’Opus
macaronicym, non hanno tut-
tavia esaurito i lavori. Si & pro-
seguito, infatti, con la presen-
tazione, da parte di Guido Bil-
lanovich, dell’edizione critica
e commentata, a cura di Ma-
rio Chiesa, dell’Orlandino di
Teofilo Folengo, pubblicato a
Padova dalle Edizioni Anteno-
re: un volume uscito in conco-

mitanza con questo convegno
come gia il volume di Cordié
con quello del 1977, ma stavol-
ta non per fortuita coinciden-
za bensi per intenzionale dise-
gno; né come episodio a sé
stante ma quale primo frutto
d’una progettata edizione
complessiva di tutte le opere
folenghiane. L’obiettivo, au-
spicato da sempre ma senza
troppa fiducia, non appare pil
cosli chimerico: di ¢id appun-
to hanno parlato nella tavola
rotonda sulla quale il conve-
gno si ¢ effettivamente conclu-
s0, gli studiosi che in tale im-
presa sono attualmente impe-
gnati: oltre agli stessi Billano-
vich e Chiesa, anche Giorgio
Bernardi Perini, Alberto Ca-
varzere, Luca Curti, Antonio
Daniele, Simona Gatti, Clau-
dio Marangoni, Massimo
Zaggia.

Due iniziative da segnalare
in margine al convegno: a Bre-
scia il mecenatismo di una
banca e l’interessamento di
quel Comune hanno consenti-
to di realizzare la ristampa, in
perfetto facsimile, della raris-
sima edizione (la ‘‘Paganini”
del 1517) che porto alla luce la
prima redazione delle Macaro-
nee folenghiane; a Padova, in
onore dei convegnisti ma con
un concorso di pubblico im-
prevedibilmente folto, la sera
del 28 settembre si € tenuto, col
patrocinio dell’Universita ¢ il
concorso dell’Accademia Pa-
tavina, uno straordinario con-
certo dedicato alle ‘‘Polifonie
nelle opere di Merlin Cocai’’:
curato e analiticamente presen-
tato da Giulio Cattin ed ese-
guito dal Concentus Musicus
Patavinus diretto dal maestro
Francesco Facchin, il concer-
to ha fatto ascoltare affasci-
nantj composizioni strumentali
e polifoniche di cui ¢ menzio-
ne esplicita nelle macaronee
folenghiane, nonché, in gene-
rosa ¢ splendida deroga al ti-
tolo programmato, quattro
madrigali musicati da Giovan-
ni Nasco su testi del Folengo.

G. BERNARDI PERINI

I 20 ANNI DEL CIRCOLO
STORICI PADOVANI

Una Associazione all’avan-
guardia di iniziative al traino
di un presidente inossidabile.

Erano 50, oggi sono 750 i
soci del Circolo Storici Pado-
vani che festeggiano quest’an-
no la ricorrenza ventennale
della loro fondazione.

Fra i molti apprezzabili so-
dalizi che costellano il tessuto
culturale padovano, quello de-
gli “Storici” rappresenta un
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esempio di attivita riccamente
cadenzato di iniziative. L’in-
tento iniziale era di istituire
una associazione giovanile,
ma, guarda caso, si € poi diret-
10 verso un tipo di eta pit con-
sono ai soci che vi affluivano.
Si puo in tal senso spiegare il
fenomeno che ha fatto sposta-
re ’ago anagrafico della bilan-
cia verso una tipologia di as-
sociati che, assieme ai giovani
che non mancano, raggruppa
prevalentemente insegnanti,

professionisti, pensionati: tutti
uniti dal comune denominato-
re della convivenza in un am-
biente di interesse ricreativo-
culturale, punto d’incontro di
piacevole socialita. Il Circolo
Storici “Padovani” si definisce
tale per allogazione territoria-
le della sede, non per coloritu-
re etniche; in proposito, fra le
varie sfumature di linguaggio,
ovviamente di prevalenza ve-
neta, si innestano simpatici so-
ci di altre propaggini peninsu-
lari - qualcuno dei quali soler-
te collaboratore; fa anche pia-
cere registrare, la compagnia
di soci della sponda istriana.

Dall’idea del prof. Luigi Za-
ninello esordisce il “Circolo”;
i primi soci, riuniti attorno ad
Andrea Calore, trovano ospi-
talita presso il chiostro di San-
ta Giustina. L’esigenza, presto
avvertita, di far decollare ope-
rativamente ’iniziativa, si con-
creta presto con I’elezione del
presidente nella persona del
suo promotore, il prof. Zani-
nello, il quale riteneva di assu-
mere a tempo breve il “basto-
ne pastorale”.

Vent’anni ormai si compio-
no per il “Circolo” ed il “buon
pastore” siritrova riconferma-
to, come sempre, alla guida del
suo beneamato “gregge”, ospi-
tato in degna sede presso il Pio
X, dopo un intermezzo a San-
ta Croce: non gli manca anche
il profumo d’incenso fra tan-
te seriose mura.

Chi non conosce in citta la
“istituzione” Zaninello!

Il “professore (di matemati-

ca) ha consumato una vita nel-
la cattedra delle scuole secon-
darie, insegnando a generazio-
ni di giovani. Nel circolo che
presiede trova oneroso ma gra-
tificante impegno tanto stimo-
lante quale elemento di vita.
Schivo per natura da atteggia-
menti esibizionisti ¢ dai discor-
si, ai quali si sente allergico, si
rende sollecito nel cedere la pa-
rola al personaggio di turno
preposto all’intrattenimento.

Il sodalizio annovera fra i
pitt zelanti collaboratori il “vi-
ce” del presidente, dottor Va-
lente Realdon che, in sintonia
con il proprio nome si dimo-
stra un altro prezioso ingra-
naggio della macchina orga-
nizzativa. Le trasferte, ovun-
que guidate da Realdon, per-
mettono ai soci di apprendere,
nella panoramica del viaggio,
curiosita e cenni storici-
geografici di piacevole inte-
resse.

Solerzia e dedizione gli so-
no requisiti quasi proverbiali.

Di un caso limite merita da-
re testimonianza. E accaduto
qualche anno, fa durante il
rientro di una comitiva da Bu-
dapest. La incresciosa circo-
stanza, conseguente ad un fur-
to di documenti e denaro su-
bito da una coppia di soci, ha
costretto i due bus ad una so-
sta forzata in prossimita delle
frontiere. I due malcapitati -
come si addice al caso - sono
stati fatti ritornare a Budapest
(rientrarono a Padova dopo
quattro giorni di peripezie).
L’assistenza di Realdon, in
particolare, si rilevod preziosa:
in funzione di interprete pres-
so I'ufficio di polizia, e per
aver accompagnato a Buda-
pest, in treno, i protagonisti,
raggiungendo in serata la co-
mitiva a Vienna.

Molteplici sono le forme di
attivita del circolo, presentate
ai soci attraverso un denso ca-
lendario mensile. Si articolano
in conferenze, mostre, gite,
proiezioni audiovisive, tra-
smissioni radiofoniche, corsi
di paleografia indetti in colla-
borazione con il Collegio Uni-
versitario “Don Mazza”, e
coordinati dal prof. Paolo
Sambin, per vari gradi di ap-
prendimento e di ricerca nel
mondo degli archivi; molto
frequentati i corsi di lingue
straniere, a suggello dell’inte-
resse da parte dei soci ¢ della
valenza dei docenti.

Una gamma di fervide ini-
ziative che mobilitano una ras-
segna di personaggi della cul-
tura, tutti graditi ospiti che in-
tervengono in diversa maniera

ad arricchire il bagaglio di co-
noscenza degli associati. Citia-
mo qualche nome: il prof.
Manlio Cortelazzo, appassio-
nato studioso di dialettologia
veneta, che mantiene stretti le-
gami con il mondo dell’emi-
grazione regionale; il prof.
Fiorenzo Viscidi, tanto com-
preso nell’esternare al pubbli-
co le finezze interpretative dei
brani di famosi musicisti, di-
rigendone le cadenze con ispi-
rata gestualita; il prof. Camil-
lo Semenzato illustra all’atten-
to uditorio, attraverso espres-
sive modulazioni, le pit varie-
gate sfumature di un soggetto
artistico.

Nei limiti delle possibilita gli
“Storici” sostengono I’esordio
di qualche meritevole pubbli-
cazione. E recente la presenta-
zione - nel novero delle inizia-
tive per celebrare il ventennio
di fondazione del Circolo Sto-
rici Padovani - del libro del
prof. Raffaele Mambella, at-
tento studioso di Archeologia,
denominato “Padova e il suo
territorio nell’antichita. Guida
con itinerari” - Libreria Editri-
ce Zielo la Galiverna. L’ope-
ra, convenientemente suppor-
tata da illustrazioni e tavole, si
rivela di interessante utilita an-
che agli stessi patavini, che
possono fare inedite scoperte.

In margine all’attivita cultu-
rale non mancano momenti di-
vertenti di tipo conviviale; si
registrano cene sociali, nonché
certe puntate alla scoperta del-
la buona tavola, dove I’appe-
tito possa anche coniugarsi con
il buon prezzo; sono inoltre di
ricorrenza annuale la tradizio-
nale “maronada” ¢ la festa di
carnevale.

Amministrare i rapporti di
relazione con tanti soci non &
impresa facile. La pur neces-
saria disciplina, esercitata con
tendenza conciliare, registra a
volte qualche immancabile fri-
zione in tema di puntualita.
Dall’intenso ritmo che il dina-
mico presidente imprime al-
’attivita del Circolo si puo de-
durre che non sempre ’eta-cor-
risponde ai dati anagrafici di
chi in certo modo si identifica
con la grande Famiglia degli
“Storici Padovani”

GUIDO DE NOBILI

RESTITUZIONI ’91

11 26 Novembre ¢ stata uffi-
cialmente riconsegnata a Pa-
dova la croce processionale,
appartenente al tesoro della
Cattedrale, una delle quattor-
dici opere “restituite” al loro
primitivo splendore.

Il restauro ¢ stato possibile

per lintervento del Banco
Ambro-Veneto, che da molti
anni si adopera per il mante-
nimento ¢ la riscoperta di pre-
gevoli opere d’arte situate nel
territorio veneto.

L’intervento di privati si
rende spesso indispensabile
perché non scompaiano o de-
periscano capolavori che han-
no bisogno di grossi interven-
ti di restauro, che, come si sa,
sono in genere molto costosi.
In base alla legge 512 (regime
fiscale dei beni di rilevante in-
teresse culturale), questi enti
hanno anche la possibilita di
agevolazioni fiscali.

In questo contesto si ricor-
da che la ristrutturazione del
portale degli Eremitani (in cor-
S0) € stata resa possibile per
I’intervento della Societa Au-
tostrade, quella della Cappel-
la Luca Belludi per I’interven-
to della Banca Antoniana, ¢
quella del teatro Anatomico
dell’Universita per 'interven-
to della Fidia.

La croce si presenta in lami-
na d’argento dorato, su ani-
ma di legno con scritte lati-
ne incise; € importante per I’e-
poca a cui risale e per la da-
tazione iscritta: ANNI DNI
MCCXXVIII (1228); essa fa
parte del bellissimo tesoro del-
la Cattedrale di Padova, che si
puo collocare a pari dignita di
quello della basilica marciana.

L’importante intervento di
restauro operato sulla croce
rientra nel lavoro di cataloga-
zione, da parte della Soprin-
tendenza per i Beni Artistici e
Storici del Veneto, di tutte le
opere d’arte di proprieta eccle-
siatica di Padova; la cataloga-
zione ¢ la premessa fondamen-
tale per individuare le urgenze
di restauro. Di tutte le opere
del tesoro della Cattedrale, la
croce era quella che ne aveva
maggiormente bisogno.

INES THOMAS

49



CONVEGNO SU
ARISTIDE GABELLI

I1 7 ottobre del 1891 si spe-
gneva a Padova Aristide Ga-
belli: per “rivisitarne” la figu-
ra e I’opera il Dipartimento di
scienze dell’educazione dell’U-
niversita di Padova ha orga-
nizzato un Convegno di Studio
che si € svolto nella Sala della
biblioteca della Facolta il 6
7 dicembre u.s.

I1 Convegno ha dedicato la
prima giornata alla presenta-
zione dei tratti salienti del pen-
sicro ¢-dell’opera del Pedago-
gista bellunese, mentre la se-
conda giornata ¢ stata caratte-
rizzata dallo svolgimento di
una Tavola rotonda sul tema
“Ripensando ad Aristide Ga-
belli: educazione popolare ¢
lotta all’analfabetismo ieri e
oggi)’

L’ambiente del Gabelli al-
I’interno del dibattito filosofi-
co e pedagogico nella seconda
meta dell’Ottocento ¢ stata af-
fidata a Gregorio Piaia, che ha
acutamente posto in luce la
particolare forma che il Posi-
tivismo assume nell’Autore,
mentre Giorgio Chiosso ha af-
frontato il problema della po-
sizione che questi aveva assun-
to di fronte alle finalitd di
“istruzione e/0 educazione”
assegnate alla scuola, nonché
all’ideale di “educazione na-
zionale”.

Mirella Chiaranda ha pre-
sentato un ampio excursus sto-
rico dedicato alle varie inter-
pretazioni ed alle diverse valu-
tazioni del pensiero del Gabel-
li, soffermandosi particolar-
mente su alcuni Autori, da
Gentile a Flores d’Arcais a Ti-
sato,Tina Tomasi, Dina Berto-
ni Jovine, Lombardi. E pro-
prio Flores d’Arcais ha parla-
to del suo “incontro con il Ga-
belli”, determinato prevalente-
mente dalla esigenza di coglie-
re ’apporto che I’Autore gli
avrebbe potuto offrire nella
soluzione del problema della
“persona” che egli andava af-
frontando proprio all’inizio
degli anni Cinquanta. L’ vomo
Gabelli ¢ stato oggetto della re-
lazione di Francesco De Vivo,
il quale si € soffermato sulle
matrici “personali” della posi-
zione assunta dall’ Autore nei
confronti del rapporto “etica-
religione”, del problema del
metodo, delle riforme propo-
ste: la discendenza dal Gozzi,
I’amicizia con il Tenca, la pa-
rentela con il Varola, la figu-
ra del padre. Non ha mancato
di accennare al rapporto
S che ¢ stato poi
a2 Roszuza Fi-

diffusamente del tema dell’e-
ducazione popolare e della lot-
ta all’analfabetismo. La tema-
tica pedagogico-didattica del
Gabelli, soprattutto sotto I’a-
spetto del metodo scientifico,
¢ stata presentata da Diega Or-
lando.

Fra le varie “comunicazio-
ni” pare doveroso segnalare
quella di Mario Quaranta, per
la presentazione di qualche let-
tera del Gabelli (tratta dall’e-
pistolario inedito) al Villari e
principalmente alla Peterman
relativamente all’introduzione
del froebelismo in Italia ed ai
problemi connessi con il fun-
zionamento dei giardini d’in-
fanzia.

Alla “Tavola Rotonda”
hanno preso parte Giacomo
Cives, Ermenegildo Guidolin e
Maddalena Bernardinis. Cives
si ¢ soffermato sull’apporto
del Gabelli alla soluzione del
problema della educazione po-
polare, ponendo ’accento su
quel che di positivo egli scris-
se ¢ fece in proposito, ma non
passando sotto silenzio certe
posizioni non prive di ambi-
guita. Guidolin, movendo dal-
le considerazioni di Cives, ha
insistito su quello che egli ha
definito una sorta di analfabe-
tismo verso se stessi, visto co-
me incapacita di penctrare nel
proprio io si da giungere ad
una sorta di colloquio interio-
re, punto di partenza inelimi-
nabile per una tensione al col-
loquio con I’altro verso il su-
peramento di ogni posizione
individualista e, per cio, egoi-
stica. Del periodo di un nuo-
vo analfabetismo ha trattato
Maddalena Bernardinis.

FRANCESCO DE VIVO

LE SCUOLE DELL’ARTE

Per iniziativa dell’Associa-
zione Padovana Arti Visive
(APAYV), il 13 gennaio, nell’au-
la magna del Liceo Artistico
“A. Modigliani”, si ¢ svolto un
Convegno di studio “Le scuo-
le dell’arte”; allo scopo di fo-
calizzare le problematiche con-
nesse alla formazione artistica
nel nostro paese e raccogliere
dagli operatori indicazioni uti-
li a definire la riforma dell’i-
struzione artistica superiore.

Al tavolo dei relatori si so-
no succeduti, oltre ai rappre-
sentanti del’APAV: prof. M.
Pinton e dott.ssa S. Jessi Fer-
ro, il Provveditore agli studi,
dr. P. Scarpati, il sottosegreta-
rio al Ministero P.I., on. B.
Brocca, esponenti del mondo
accademico (i prof. E.L. Fran-
calanci e G. Nonveiller dell’ Ac-
cademia di Belle Arti di Vene-
zia, la prof. L. Viola dell’Ac-

cademia di Belle Arti di Brera),
presidi e docenti (R. Varriale,
preside del Liceo artistico di
Padova, G. Bresciani Alvarez,
preside dell’Istituto d’arte “Fa-
noli” di Cittadella, S. Cattani,
preside dell’Istituto “Depero”
di Rovereto, E. Maccario, do-
cente dell’Istituto “P. Selvati-
co di Padova), e rappresentanti
del mondo sindacale.

Gli interventi hanno ribadi-
to lo stato di generale degrado
dell’istruzione artistica, tanto
a livello di scuole superiori che
di Accademie, per il mancato
adeguamento alle mutate esi-
genze del mondo contempora-
neo, per il loro attestarsi su
programmi ¢ didattiche ¢ a cri-
teri ancora gentiliani di sepa-
razione tra aspetti teorici e
professionali dell’istruzione
(da cui i due indirizzi attuali:
liceo artistico/istituto d’arte),
per lo scollamento della for-
mazione accademica del con-
testo socio-culturale, economi-
co ¢ del territorio in particola-
re, manca ad es. una sezione di
restauro dei beni artistici. So-
no stati inoltre criticati il reclu-
tamento di tipo burocratico di
docenti che appiattisce i livelli
di prestigio della istituzione
stessa; la mancata parificazio-
ne dei titoli di studio artistici
con quelli delle altre scuole su-
periori ¢ del diploma di Acca-
demia con il titolo di laurea
universitari, il ritardo stesso
con cui si procede all’attuazio-
ne della riforma delle superio-
ri e I’assenza di una volonta
politica di riforma delle Acca-
demie (le normative che rego-
lano entrambi gli ordini di
scuola risalgono agli anni
“venti”: nessuna proposta di
riforma dell’ Accademia — so-
no ormai una dozzina — l’iter
legislativo), la scarsita di inve-
stimenti nella gestione delle ri-
sorse e dei beni artistici del
Paese, il limitato spazio asse-
gnato alla cultura artistica nel-
la nostra scuola.

Sono tutti segnali del disin-
teresse con cui lo Stato guar-
da all’“arte”, a discapito del-
la sua stessa tradizione.- Valo-
rizzare I’arte vuol dire porre 1
valori etici ed estetici alla base
del processo di rinnovamento
e di crescita della societa: ma
questa ¢ forse una direzione
scomoda per molti.

Sul piano operativo, per
quanto attiene alla riforma
dell’istruzione artistica supe-
riore, gli orientamenti espres-
si dall’on. Brocca, integrati dai
contributi dei presenti, preve-
dono un superamento del dua-
lismo svilente che caratterizza
’attuale istituzione e la fusio-
ne delle due scuole in un uni-

co liceo, con un biennio comu-
ne, un’articolazione nel trien-
nio delle materie di indirizzo
che vede da una parte i labo-
ratori di pittura e scultura, dal-
’altra quelli delle arti applica-
te. La scuola superiore sara
propedcutica alla professiona-
lizzazione, ma questa verra de-
mandata alla Universita.

Dovra essere data maggiore
autonomia al Consiglio di isti-
tuto nella scelta delle materie
di indirizzo; autonomia ammi-
nistrativa alle scuole per un
dialogo piu efficace con le for-
ze produttive della societa che
rilanci gli investimenti nel set-
tore. L’insegnamento dell’ar-
te (come linguaggio visivo)
verra introdotto in tutti gli or-
dini di scuole superiori (ma sa-
rebbe auspicabile fin dalla
scuola maternal).

Si auspica che la scuola edu-
chi a una scienza della proget-
tazione ¢ a un concetto di pro-
fessionalita che chiami in cau-
sa la intera formazione ¢ sia
espressione di multidisciplina-
rieta ¢ di elaborazione teorica
che riqualifichi Iistruzione ar-
tistica sotto il profilo formati-
vo e per gli apporti scientifi-
co-metodologici al passo con lo
sviluppo delle nuove tecnologie
della comunicazione visiva.

Ma “bisognera partire da
una rifondazione dell’ Accade-
mia, da una Universita dell’ar-
te forte, trainante, — dice il
prof. E.L. Francalanci — per-
ché sia possibile una riforma
incisiva della secondaria a in-
dirizzo artistico.

L’Accademia ¢ stata relega-
ta finora nella terra di nessu-
no, per cui non rientra nella
scuola superiore ma non fa
nemmeno parte dell’Universi-
ta; € stata assorbita dal Mini-
stero P.1. per ragioni di oppor-
tunismi politici e lottizzazioni
partitiche, ma ¢ urgente che
venga dissequestrata ed entri a
pieno titolo nel MURST. Le
profonde trasformazioni tec-
nologiche, economico-pro-
duttive della nostra societa —
prosegue Francalanci — han-
no prodotto un estetismo dif-
fuso: il volto sofisticato, allet-
tante delle merci decora il no-
stro ambiente metropolitano.
11 “beautiful” ha sostituito I’e-
tico. Non all’artista ¢ deman-
dato il compito di mettere in
“forma” 'immaginario ma al-
le tecnologie, ingegnerie, ar-
chitetture che si nutrono tutte
di esteticita; il design elettro-
nico produce immagini che so-
stituiscono, reinventano, di-
vengono il “reale”. L’arte non
puod opporsi a quest’evoluzio-
ne, non puo attardarsi su po-
sizioni nostalgiche, ma puo an-

<



cora contrassegnare il “luogo”
della “differenza”, della criti-
ca... Occorre una rifondazione
pit che una riforma legata alla
produttivita artistica ed estetica.
[’istituzione non pud pil ri-
Zuardare i territori delle arti in
senso tradizionale, ma anche i
auovi itinerari informativi ed
elettronici. Sono messe in di-
scussione intere categorie di
pensiero: 'immagine non € pit
di tipo analogico, ma sintetico.
E una rifondazione epistemolo-
gica profonda quella che viene
richiesta. L’ Accademia diventa,
in questo senso, il nodo emble-
matico dell’Universita. Si trat-
ta di una rifondazione dei saperi
connessi con la rappresentazio-
ne delle vecchie e nuove imma-
gini, le vecchie e nuove trasfor-
mazioni del mondo. Universa-
le ¢ il territorio dell’arte. Non ¢
possibile che esistano due com-
parti (Accademia e Universitd),
occorre che I’ Accademia rientri
nel comparto universitario”.
MARIA LUISA BIANCOTTO

V[OSTRE

MASSAGRANDE
E ZEN

La Fondazione G.E. Ghirar-
di ha inaugurato nella sua sede
di Villa Contarini di Piazzola
sul Brenta, la stagione primave-

rile di Mostre d"Arte con una
grande rassegna dedicata a Mat-
teo Massagrande (8 marzo - 5
aprile). L’esposizione si artico-
la in due momenti distinti: Pit-
tura ed Incisione: oltre 100 ope-
re tra olii e acqueforti, nei qua-
li & possibile cogliere il cammi-
no compiuto in questi ultimi an-
ni dal giovane artista.

Massagrande, nato a Pado-
va, ha compiuto gli studi a
Treviso. Fin da giovanissimo &
stato presente negli ambienti
artistici e culturali del Veneto;
dalla frequentazione di Barbi-
san ha tratto interesse alla tec-
nica dell’acquaforte, cosi da
muoversi con perfetto equili-
brio tra il mondo dell’incisio-
ne ¢ quello apparentemente
piu tumultuoso, della pittura.

Una pittura di ricerca, d’in-
dagine, di scavo introspettivo,
giocata sul filo della memoria
¢ dei modi di conoscenza. I
suoi quadri ci presentano og-
getti del quotidiano (vecchi ar-
madi, poltrone, cassapanche,
interni di stanze misteriose)
senza presenze fisiche: sono il
passato ¢ il presente riuniti in
una stessa dimensione umana
e poetica, immagini di un tem-
po assoluto.

A questa mostra, da Dome-
nica 15 marzo, si ¢ aggiunta
una rassegna dedicata a Sergio
Zen. Saranno esposte una ses-
santina di opere tra olii e car-
te, che offrono una chiara chia-
ve di lettura dell’itinerario del-
I’artista in questi ultimi anni.

Sergio Zen ¢ vicentino; dalla
grande tradizione d’arte della
sua terra ha tratto insegnamen-
to nell’uso straordinario del co-
lore: un colore forte, vivo, de-
ciso, che racconta, parla, a volte
grida le emozioni dell’'uomo.

L’avventura dello spirito, il
rapporto con il “fuori di s&”,
il mistero della natura che ci
circonda si materializzano at-
traverso un gioco sapiente e lu-
minoso delle sue pennellate.

SERGIA FERRO

ANTOLOGIA DI

BRUNO SAETTI

12 APRILE - 31 MAGGIO
1992

Domenica 12 aprile alle ore
16.30 la Fondazione G.E. Ghi-
rardi, nella storica sede di Vil-
la Contarini di Piazzola sul
Brenta, inaugura una Mostra
Antologica di Bruno Saetti.

La rassegna si € potuta rea-
lizzare grazie all’intervento
dell’ Associazione Bruno Saetti
che raccoglie amici ed estima-
tori del Maestro, scomparso
nel 1984, e che ha come obiet-
tivo primario quello di diffon-
dere e valorizzare I’opera pit-
torica del grande artista bolo-
gnese, soprattutto attraverso la
pubblicazione di un Catalogo
Generale con le riproduzioni e
le schede di tutti i dipinti e di
tutte le opere grafiche esegui-
te nel corso di oltre cinquan-
t’anni di attivita.

11 primo volume, inerente al-
le opere ad olio ¢ affresco, &

— Ma non erano ‘‘partiti’’?

— PADOVA, CARA SIGNORA...

— Malconci, ma son tornati, cara signora...

giunto al compimento € sara
presentato in apertura della
Mostra, come testimonianza e
come strumento di maggior
comprensione e interpretazio-
ne dell’opera dell’artista.
Saetti (Bologna 1902 - 1984)
si diploma professore di dise-
gno architettonico e nel 1930
si trasferisce a Venezia avendo
vinto la Cattedra di Figura Di-
segnata al Liceo Artistico.
Nel 1935, in seguito a una
visita a Pompei, approfondi-
sce la tecnica dell’affresco. Nel
1941 affresca I’Aula Magna
della Facolta di filosofia del-
I’Universita di Padova. Nel
1950 viene nominato Diretto-
re dell’ Accademia di Belle Arti
di Venezia. Nel 1972 il Gover-
no Giapponese lo invita ad in-
segnare tecnica dell’affresco
alle Universita dell’ Arte di To-
kyo e di Nagoya. Nel 1975 Bo-
logna gli dedichera una gran-

de Antologica, ripresa dal Co-
mune di Venezia.

Vanta numerosissime parteci-
pazioni alla Biennale di Venezia
¢ alla Quadriennale di Roma.

Bruno Saetti fin dagli esordi
palesa una specifica personali-
ta che lo terra lontano dai temi
¢ le forme dell’avanguardia av-
vertiti come estranei alla propria
pill sentita realta interiore, an-
che la riscoperta della tradizio-
ne non sara intesa come mo-
mento eversivo ma come lenta
crescita di impulsi connaturati.
Ci0 lo indurra a rimanere “so-
stanzialmente un isolato” rispet-
to al movimenti e ai gruppi che
via via si verranno formando in
Italia. Le opere di esordio si in-
centrano sulla pacata evocazio-
ne degli affetti familiari ¢ sulla
raffigurazione delle cose e degli
ambienti quotidiani, soggetti
quest’ultimi che, pur attraverso
notevoli variazioni di concezio-
ne e di resa pittorica, rimarran-
no pressoch¢ costanti lungo tut-
to I’arco della sua creativita. In
Saetti la solida e costruita sin-
tesi delle masse plastiche sara
nel tempo sempre pill sostenu-
ta da una maggiore energia del
colore, sino a giungere ad un
“sentire per macchia”.

Nel dopoguerra il rapporto
con il reale, immutato dal pun-
to di vista emotivo e sentimen-
tale, diviene sempre pil libero
e attivo, superando ogni con-
dizionamento figurale sino ad
assumere la verita e Iattenzio-




cosa che li LEGA.

— PADOVA, CARA SIGNORA...

— Questi partiti! Mi parevano tanto disuniti, adesso ¢’é qual-
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ne di simbolo assoluto. Saran-
no in questo periodo i “Collo-
qui con I’Angelo” dove si da
immagine al misterioso rap-
porto tra umano e divino; il
motivo del sole inteso come
misura ¢ forma; quello della
scacchiera, pura struttura spa-
ziale, quasi un parametro a cui
rapportare le memorie, unita
di misura di molteplici e com-
plesse energie emozionali.

Saetti rimarra sempre coe-
rente, pur attraverso le diver-
se tecniche e discipline pittori-
che, al concetto di visione co-
me “... facolta di vedere e in-
sieme capacita di dare alle co-
se vedute un significato che le
trascende”.

La mostra avra durata dal
12 aprile al 31 maggio.

S. FERRO

V[USICA

GLI SPIRITUALIS
CONCENTUS

Gia da alcuni anni € consue-

alla citta di Padova gli origi-
nali Spiritualis Concentus. Nei
due momenti piut importanti
dell’anno liturgico, I’Avvento
¢ la Quaresima, prima del Sal-
mo letto dal Padre Benedetti-
no e riportato nel programma
di sala, i fedeli possono ascol-
tare una trentina di minuti di
musica vicina nello spirito al
significato del Salmo stesso.

Per quattro domeniche nel-
la Cappella della Basilica si
Santa Giustina, alla presenza
di un pubblico folto e qualifi-
cato, si alternano musicisti gia
affermalti ¢ soprattutto molti
giovani che trovano qui un im-
portante podio dove potersi
esibire. La tradizione cultura-
le di questo Monastero ¢ infatti
di grande prestigio.

Fino ad ora si € sempre cer-
calo di far ascoltare strumenti
antichi oppure moderni ma con
programmi prettamente sei-
settecenteschi, per ovvi motivi.
Nell’ultima rassegna invece,
I’arguto organizzatore Mauri-
zio Cavagnini,ha saputo inse-
rire uno strumento pitt moder-
no qual’¢ la chitarra, come
sempre ben suonata dalla gio-
vane promessa padovana Ste-
fano Medici. Questa scelta non
solo ¢ risultata azzeccata ma si
vorrebbe quasi affermare che
come interesse del programma
proposto e successo di pubbli-
co ¢ stato il concerto che ha da-
to maggior soddisfazione.

L’ingresso a queste manife-
stazioni € gratuito, un incenti-
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vo per partecipare ad una del-
le rassegne piu interessanti del
panorama musicale patavino.

ROBERTO BEVILACQUA

CONCERTI A PADOVA

Da segnalare un avvenimen-
to di particolare interesse nel-
attivita musicale della citta. E
I’Interensemble Week, che si ¢
svolta dal 13 al 23 Febbraio.
Da cinque anni ’Interensem-
ble si preoccupa di favorire ¢
diffondere la produzione del-
la musica di compositori con-
temporanei, sia padovani che
d’altri luoghi. E un gruppo di
musicisti, di cui alcuni compo-
sitori, diretti da Bernardino
Beggio, che ¢ poi pianista. Il
gruppo ¢ molto vario ed arti-
colato, il che permette di ese-
guire brani di ampio respiro.
Ma parleremo ancora del
gruppo; preme dire che ¢ que-
sta la quinta rassegna di musi-
ca contemporanea che I'Inte-
rensemble tiene a Padova ma
che ha visto la fusione di mu-
sica, arte figurativa, cinema ed
altro. I concerti si sono tenuti
nella preziosissima Sala Car-
meli dell’Istituto Magistrale,
che per nulla strideva, con il
Suo respiro settecentesco, con
le note agguerrite della musi-
ca d’oggl. Anzi, il contrasto,
come tutti i contrasti, era
quanto mai piacevole. Splen-
didi i concerti di Domenica 16
e Domenica 23, con I’esecuzio-
ne del misteriosissimo Tierk-
reis di K.H. Stockhausen, mu-
sica ispirata dai segni zodiaca-
Ii, accostato a composizioni di
Matteo Segafreddo, Enrico
Correggia ¢ Lucia Ronchetti.
E poi un incantato Debussy
(Deuxieme Sonate) ed un feli-
cissimo Ravel per fiati, arpa ¢
quartetto d’archi, del 1906 di
tale respiro da poter ben giu-
stificare tutto il concerto. Co-
me sempre il soprano Pamela
Hebert, che da anni collabora
con I’Interensemble, ha dato
prova della sua amabile adat-
tabilita ad ogni stato d’animo
interpretando tre canzoni di
Luciano Berio da versi di J.
Joyce. Ma nella settimana un
cupo “Gabinetto del Dottor
Caligari”, il film di Robert
Wiene, girato nel 1919, ¢ sta-
to ripresentato con una colon-
na sonora nuova di zecca, di
Carlo De Pirro, Diego Dall’O-
sto ¢ Veniero Rizzardi, con ef-
fetti davvero singolari, a ripro-
va, se mai ce ne fosse bisogno,
che moderno non significa ne-
cessariamente contemporaneo,
o viceversa, ma che certi fili si
dipanano sotterranei ma co-
stanti anche nel tempo.

D’altri tempi, d’altri luoghi,
d’altri temi uno dei concerti

piu... deliziosi (si pud usare
questo termine per indicare
gioia, piacere, stupore, dei sen-
si?) della stagione degli Amici
della Musica, il 17 Febbraio al
Pollini. Insomma, ’Ensemble
Clément Janequin, quintetto
in cui spiccava Dominique Vis-
se, controtenore ha questo me-
rito: riportare in vita tutta
quella variegatissima produ-
zione che fu la musica vocale
nel XVI secolo, con tuttii suoi
lucentissimi orpelli ed effetti.
Canzoni, madrigali, lamenti,
villanelle dei piu grandi autori
di musica vocale, come Cl¢-
ment Janequin, Orlando di
Lasso, Luca Marenzio, ci han-
no riportato alla mente quei
versi di Marino: “¢ del poeta
il fin la meraviglia / chi non sa
far stupir vada alla striglia”. E
ci si poteva non stupire, nell’a-
scoltare da quelle voci angeli-
che Le chant des soiseaux, con
tutti i suoi effetti onomatopeici
o lo stupefacente, La bataille
de Marignan, con tutti i suoi
effetti di fucili e cannoni, scrit-
ta per celebrare la vittoria di
Francesco I a Marignano nel
1515. Cosi nelle raffinatissime
composizioni di Luca Maren-
zio, per lo pitt madrigali e per
lo piu su testi poetici del Pa-
stor Fido del Guarini, ci senti
gia un anticipo di quel reper-
torio musicale che fara gran-
de la musica italiana del ’600.
Ma dove questa vocalita rivi-
ve in tutta la sua corporeita, in
tutta la sua felice vitalita, di-
rei, € nelle canzoni villanesche
di Orlando di Lasso. Qui la
fantasia prende vie inaspetta-
te e rutilanti, con effetti ora
comici, ora volgari, ora cari-
caturali. Sono queste, canzo-
ni di ispirazione popolaresca,
ma filtrate dalla consumatissi-
ma arte di questi musicisti e la
mistura diviene veramente biz-
zarra, Del resto siamo alle so-
glie del barocco e, se si dice che
il barocco musicale segue di
molto il barocco figurativo, io
vedrei qui un anticipo di quel-
le che sono le tipiche sostanze
seicentesche: I’attenzione per
la natura, il gusto del grotte-
sco, l’attrazione per il pateti-
co ¢ insomma per tutto cio che
¢ estremo. E forse cosi che si
puo dire che, almeno per la
musica vocale, i tempi erano
maturi.

Inutile dire che ’Ensemble
Janequin, ha eseguito tutto con
una tale felice “furbizia” da do-
ver concedere un graditissimo
bis, da La barca di Venezia per
Padova, di quell’Adriano Ban-
chieri autore di felicissime mu-
siche per commedie dell’arte di
enorme successo.

FRANCESCA DIANO




— ARTE PER L’UOMO

Lunedi 13 Gennaio, all’Antonianum, si ¢ aperto il ciclo di conferen-
ze, promosse dalla Fidia: primo relatore, I’arch. Alberico Belgiojoso,
dello studio BBPR, che ha parlato di “Architettura ed Urbanistica”.
Attraverso una serie di diapositive, egli ha illustrato i suoi lavori piu
significativi, rilevando di volta in volta la stretta relazione che nel suo
metodo di lavoro intercorre tra 'uomo e ’ambiente che lo circonda.
Ha messo cosi in luce la forte e personale tensione alla conoscenza e
al rapporto uomo-ambiente e la successiva e continua verifica perché
questo si realizzi.

Tre in particolare i lavori analizzati: PA.T.M. (Azienda Trasporti
Municipali a Milano), ristrutturata con un accorto adeguamento all’am-
biente circostante; gli interni del Palazzo Reale di Milano, che hanno
ospitato recentemente la mostra del futurista Marini; il centro commer-

-ciale di Kuwait City, dove ancora una volta il progettista ha dimostra-
to la sua capacita di lettura e di analisi delle strutture formali del pae-
saggio, indispensabile punto di avvio alle sue progettazioni.

Nell’introdurre la conferenza, padre Messori dell’ Antonianum si chie-
deva e gli chiedeva: “Quale tormento, quale slancio creativo vi perva-
de... quali sono le vostre ansie, le vostre speranze?”. La risposta di Al-
berico Belgiojoso: “L’architettura dipende per meta dal committente,
per 'altra meta dall’architetto. Sono come il padre e la madre... L’ar-
chitettura intesa come progettazione urbana, prima di tutto deve esse-
re funzionale ¢ il funzionale puo essere arte”. LT.

Alberico Belgiojoso.

Carlo Maria Giulini si € presentato ai numerosissimi ammiratori che
gremivano la sala dell’ Antonianum non pit di spalle e in piedi ma se-
duto ad un tavolo, sorridente, disposto al colloquio e alle confidenze.
Una veste tutta nuova per il maestro, cosi inconsueta per lui da deside-
rare di avere una “spalla” che lo aiutasse a sviluppare il tema della se-
rata: ’'uomo per la musica e la musica per 'uomo. Ecco dunque il per-
ché della presenza di un padre gesuita dell’Antonianum, venuto da Ve-
nezia, amico di vecchia data del maestro, attraverso il quale egli si €
confidato al pubblico.

Ha raccontato alcuni momenti della sua vita di fanciullo, di ragazzo
e di uomo, gli incontri con i grandi della musica del secolo, dalla Cal-
las a Toscanini a Benedetti Michelangeli. Ascoltandolo, si riconosce I’in-
visibile filo che lega questi momenti: la musica intesa non in senso ce-
rebrale ma come amore che tocca prima il cuore.

Alla domanda se dirigere i grandissimi interpreti della musica lo emo-
zioni, risponde: “Tutti insieme si fa musica, con un gesto d’amore. La
presenza di grandi interpreti non mi emoziona perché siamo tutti al ser-
vizio della musica. Nel momento in cui la si esegue il singolo non conta
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Carlo Maria Giulini.

Sposare ’arte con ’uomo e viceversa: anche la narrativa come stru-
mento della bellezza rientra a buon diritto in questo contesto.

Isabella Bossi Fedrigotti, autrice del libro “Di buona famiglia”, pre-
mio Campiello 1991, si & presentata al pubblico, curioso di conoscerla,
come una donna “felice e realizzata”. Giornalista, scrittrice, moglie,
madre racconta che per fare un buon libro non € necessario essere infe-
lici: “Non ¢ I'infelicita, spiega, che spinge a scrivere. Lasciateci scrive-
re anche a noi donne... Per scrivere ho bisogno di un’idea che mi emo-
zioni, che mi torni in mente. Per trovare quest’idea, la devo cercare,
ma non sempre quella che trovo ¢ quella giusta”.

Spiega all’attentissimo pubblico (molti i giovani) che non ¢ sempre
facile per le donne trovare lo spazio mentale per fare cio; le molte in-
combenze che devono svolgere “rubano loro i pensieri”; malgrado que-
sto, un numero sempre maggiore si cimenta in quest’arte che fa bene
perche ¢ liberatoria, almeno per lei. Lo spazio per scrivere se lo tiene
ben stretto a costo di grossi sacrifici, per non rubare agli altri suoi do-
veri il tempo e ’attenzione necessaria.

Alla domanda se ¢’¢ una parte della sua vicenda personale nella sua
narrativa, risponde che quello che scrive non € necessariamente auto-
biografico; I’artista infatti, pud raccontare il vero senza aver inventato
nulla e senza aver provato direttamente quello che sta raccontando: ma
¢ inevitabile che le emozioni descritte passino nel suo animo e diventi-

no anche sue. 1.T.
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