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a statua di Angelo Beolco detto Ruzante, scolpita da Amleto Sar-

tori, che dal 1958 rimaneva occultata dai fronzuti alberi del viale

Morgagni, ha trovato finalmente una piu degna collocazione nel-
la piazza del Capitanio. Padova ha nuovamente accolto nel suo antico
cuore il figlio dimenticato nei secoli scorsi e trascurato negli anni re-
centi, e gli ha restituito una piena cittadinanza. L’avvenimento assume
un valore simbolico, perché conclude una stagione nella quale I’inte-
resse per [’opera del grande commediografo si ¢ fatto sempre piu vivo,
coinvolgendo gradualmente la citta con varie iniziative.

Un segnale anticipatore si e avuto nel 1978, quando, con uno spet-
tacolo rigoroso filologicamente e al tempo stesso popolare, una com-
pagnia padovana ha recitato la Prima orazione nel Barco della Regina
Cornaro ad Altivole, dove fu per la prima volta detta dallo stesso Beolco.
Questa recita fra ’altro ha provocato il restauro del Barco, che versa-
va in penose condizioni, e la sua definitiva acquisizione da parte di en-
te pubblico.

Si e poi avuta nel 1983 la prima edizione delle “‘Giornate del Ru-
zante’’, che, organizzate ancora nel 1987 dal Comune e dall’Istituto
di Storia del Teatro e dello Spettacolo dell’Universita, hanno rivelato
come Angelo Beolco e il suo personaggio prediletto Ruzante costitui-
scano oggetto di attenti studi non soltanto in Italia ma anche in molti
Paesi stranieri, dove non si temono le difficolta poste dal suo linguag-
gio rustico. In quell’occasione gli attori Gilmo Bertolini, Lele Fanti,
Carlo Nuzzo, Quinto Rolma e Milos Voutchinitch, che sono gli eredi
dell’infaticabile Gigi Giaretta, hanno costituito I’Associazione Ruzante.

Dopo altre riuscite iniziative, dalla manifestazione del Ghetto, nella
quale il personaggio di Ruzante é stato il protagonista, imprimendo,
come ha detto il Sindaco di Padova Paolo Giaretta, “‘un’ondata di nuova
vitalita’ al Ghetto, al ciclo di conferenze che il Consiglio del Quartiere
Centro gli ha dedicato con successo, ecco il trasferimento della statua
di Angelo Beolco ai piedi della Sala dei Giganti, dinanzi alla sede delle
due Facolta letterarie dell’Universita, nell’area in cui sorgeva la reggia
dei Carraresi. Non un puro e semplice cambio d’indirizzo, ma un av-
venimento che ha — come si ¢ detto — un valore emblematico: signifi-
ca che la citta in questo ultimo decennio ha recuperato nuovamente al-
la propria vita culturale un patrimonio dal quale deriva uno dei carat-
teri piu originali della sua grande tradizione artistica e letteraria.

Annunciamo ai lettori che nel numero 22 (dicembre 1989) della rivista uscira I’in-
dice per autori delle annate III (1988) e IV (1989), e I'indice per soggetti dei primi
22 fascicoli a cura del dr. Gabriele Bejor.




PADOVA

PALEOVENETA E ROMANA

CARLO FRISON

¢ ipotesi avanzate dagli studiosi

I nel corso di un secolo sulla to-
pografia di Padova antica sono
raggruppabili in tre tendenze. La pri-
ma, iniziata da Luigi Busato, € stata
rielaborata da Cesira Gasparotto ¢ ha
avuto come autorevoli sostenitori En-
zo Ghislanzoni e Luigi Gaudenzio. Se-
condo questi autori la citta era attra-
versata dal cardine massimo lungo le
attuali vie Dante e Barbarigo, e dalla
“Via del Molo” lungo le vie 8 feb-
braio, Roma e Umberto 1. Il decuma-
no massimo andava dal ponte dei Ta-
di al ponte S. Lorenzo e un decuma-
no minore era diretto al ponte Altinate.

Questo schema ¢ stato criticato per-
ché 1 suoi autori da una parte tendono
a tracciare cardini e decumani interse-
cantesi a angolo retto e dall’altra par-
te attribuiscono origine romana a vie
attuali (quelle suddette e altre come le
vie S. Lucia, dei Tadi e Vescovado) che
non formano affatto un reticolo orto-
gonale, discostandosi alcune di esse
dallo schema dei cardini e decumani
proposto. Si sono quindi formate al-
tre due tendenze. Da una parte abbia-
mo chi nega 'urbanizzazione perfet-
tamente ordinata, come Luciano Bo-
sio ! e Giovanna Tosi 2; dall’altra tre
studiosi Vittorio Galliazzo, Alessandro
Checchi e Wladimiro Dorigo che han-
no ricercato con criteri piu rigorosi la
pianificazione romana, attribuendovi
la declinazione di circa 12° a nord-
ovest.

La concordanza di questi tre autori
sull’orientamento della pianificazione
mi ha indotto a ricercare sulle mappe
del catasto austriaco quali regolarita si
possano riscontrare nella planimetria
moderna della citta. Ho cosi consta-
tato che I’ipotesi del Checchi’ di limi-
tare la pianificazione romana al solo
quartiere S. Lucia non regge di fronte
al parallelismo della via S. Lucia con
le vie tra il Duomo ¢ il Castello; men-
tre I’ipotesi del Dorigo* non ¢& suffi-

Reinterpretando le ipotesi
relative alla topografia di
Padova antica, si delineano due
pianificazioni: una paleoveneta e
una romana.

| Strada romana rinvenuta nello sterro per il ci-
nema Principe, in corrispondenza della con-
trada del Falcone (Museo Civico di Padova).

cientemente aderente alla situazione
viaria. L’ipotesi che presenta il mag-
gior numero di coincidenze con la pla-
nimetrica moderna ¢ quella del Galliaz-
z0, benché anch’essa soddisfi solo in
parte.

Data la insufficienza delle scoperte
archeologiche, per ricostruire la topo-
grafia antica conviene analizzare la pla-
nimetria moderna, purché le eventua-
li distanze regolari individuate siano
compatibili con i concetti pianificato-
ri antichi e con i reperti archeologici.
Per ricavare le regolarita delle distan-
ze tra le strade e tra i confini di pro-
prieta ho utilizzato le mappe catastali
austriache, dato che presentano la to-
pografia antecedente alle alterazioni
subite nell’ultimo secolo.

I risultati che ho ottenuto presenta-
no una situazione complessa. Ritengo
che l’irregolare topografia globale della
citta si sia formata in seguito all’acco-
stamento di pianificazioni di limitata
estensione, diverse per orientamento e
tipologia. In questo modo ritengo in
qualche parte fondate sia le opinioni
del Bosio, che sostiene I’irregolarita
complessiva, sia del Galliazzo, che ha
individuato approssimatamente una
delle pianificazioni. Le pianificazioni
sono databili grazie alle loro diverse ti-
pologie, attribuibili ai criteri urbanistici
di ogni determinata epoca.

La pianificazione ‘‘Salone”

Secondo il Galliazzo ’area urbana
compresa nell’ansa occidentale della
Brenta ¢ divisa da sette decumani ¢
quattro cardini. I decumani si trova-
no a distanze tra loro non uguali, al-
cune di 500 piedi, altre di 450 piedi. La
diversita delle distanze deriva dal fat-
to che il Galliazzo considera i ponti co-
me punti preferenziali per le misura-
zioni. Considerando pero che nel Me-
dioevo potrebbero aver rifatto i ponti
non esattamente sullo stesso posto di




2 Pianificazione romana di Padova secondo
Galliazzo (linee continue), Checchi (linee
punteggiate) e Dorigo (linee Iratteggiate).
Quadro d’insieme del catasto napoleonico
(Archivio di stato di Padova aut. n. 12 del
19.9.89).

quelli antichi, credo che i decumani
debbano essere tracciati tenendo in
maggior conto i percorsi stradali. Si
vede cosi che i sette decumani posso-
no essere disposti a distanze tutte iden-
tiche di 450 piedi. Le strade corrispon-
denti ai decumani sono: via dei Ro-
gati, il rettifilo delle vie S. Tomaso ¢
Andreini, via S. Rosa (parzialmente),
via Vescovado, via dei Tadji, via S. Lu-
cia e il tracciato delle contrade del Vol-
to del Lovo e di Filla Stretta, vecchi
nomi di due strade del quartiere de-
molito di S. Lucia.

Alcune di queste vie sono concor-
demente ritenute di origine romana da
piu studiosi (via S. Tomaso, via Ve-
scovado, via dei Tadi € via S. Lucia),
ma anche la contrada del Volto del
Lovo dovrebbe insistere su un traccia-
to antico, data la presenza di ben due
volti sopra di essa, indicati nel cata-
sto austriaco, che potrebbero deriva-
re dal rispetto di un vecchio diritto di
passaggio.

Le regolarita deducibili dalle map-
pe non si limitano ai sette decumani.
Ogni fascia di 450 piedi ¢ ulteriormen-
te frazionabile in strisce di 90 piedi
(26,64 m.). Infatti analizzando il ca-
tasto, troviamo frequenti distanze di
multipli interi di 90 piedi tra strade e
tra confini di proprieta, sia nel quar-
tiere S. Lucia, sia tra il Duomo e il Ca-
stello. Cosi tra via Brondolo ¢ il de-
cumano di via S. Rosa ¢’¢ la distanza
di 180 piedi, il Duomo ha la larghez-
za di 180 piedi, la contrada del Fal-
cone dista 180 piedi da via S. Lucia,
la strada del Figaro dista 270 piedi da
via S. Lucia e, infine, la Sala della Ra-
gione ¢ collocata approssimatamente
entro una striscia di 90 piedi. A que-
sti dati planimetrici € da aggiungere
la notizia del rinvenimento, durante
ilavori di sventramento del quartiere
S. Lucia, di un tratto di strada roma-
na a 50 m. (poco meno di 180 piedi)
da via S. Lucia e parallela a questa .
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Certamente il dato del Salone ¢ il
piu interessante. Gia il Checchi ave-
va messo in relazione I’orientamento
del Salone con quello delle strade del
quartiere S. Lucia. Le regolarita pla-
nimetriche vengono avvalorate dall’i-
potesi del Bosio secondo cui sul luo-
go del Salone potrebbe esserci stata la
basilica civile romana ©. Non & azzar-
dato supporre che il fabbricato me-
dioevale insista su un edificio antico
di identico orientamento, € per la sua
importanza ho scelto di attribuire il
nome di pianificazione ‘‘Salone” a
quella ricavata dalle indicazioni del
Galliazzo.

Per quanto riguarda i cardini, il
Galliazzo giudica alquanto scarsi gli
elementi a disposizione per ricostruir-

li 7. Egli comunque deduce che si tro-
verebbero a distanza di 100 passi 'u-
no dall’altro, ¢ fonda la sua ipotesi
principalmente sui reperti di vie roma-
ne che attribuisce a due cardini. Un
cardine attraverserebbe il Duomo €
corrisponderebbe a un tratto di via ro-
mana che il Salomonio dice di aver vi-
sto nel 1695 durante lo sterro per la
cappella del SS. Sacramento nella cat-
tedrale. La posizione dell’altro cardi-
ne viene dedotta reinterpretando le no-
tizie dei reperti di tracciati stradali ri-
ferite dalla Gasparotto e dal Ghislan-
zoni, in quanto il Galliazzo lamenta
che 'orientamento e i dati contenuti
nelle relazioni di scavo si dimostrereb-
bero non del tutto esatti 8.

A mio parere i motivi addotti dal




3 Tracce delle pianificazioni paleoveneta (li-
nee punteggiata) e romana (linee tratteggia-
te) disegnate sulle mappe del catasto austria-
co (Archivio di Stato di Padova aut. n. 12
del 19.7.89).

Galliazzo per ricavare i cardini non so-
no sufficienti. L’osservazione della
planimetria moderna suggerisce una
diversa disposizione dei cardini. Infat-
ti, tra le poche strade perpendicolari
ai decumani, situate quasi tutte nel
quartiere S. Lucia, si individua, in un
primo momento, la distanza di circa
76 m. formata dalla contrada della Gi-
gantessa sia con la contrada Musara-
gni, sia con il rettifilo delle vie Boc-
calerie ¢ Aquileia. La scelta di queste
tre strade come possibili resti di car-
dini verrebbe confermata, dalla com-
patibilitd del modulo di 76 m. con la
planimetria del quartiere tra il Duo-
mo e il Castello. Qui si intravvede un
cardine costituito non da una strada,
ma da una fila di confini di proprieta
e di muri di edifici che prosegue, con
poche interruzioni, dalla via dei Tadi
fino alla via S. Tomaso. La sua posi-
zione ¢ localizzabile tracciando una
retta ortogonale ai decumani, tangente
al lato orientale del chiostro di S. An-
na, I’attuale istituto Belzoni. A circa
76 m. di distanza si trova il breve vi-
colo Selvatico Estense, che sarebbe il
residuo di un altro cardine. Poi do-
vrebbe seguire, ad altri 76 m., quello
individuato dal Salomonio. Spostan-
doci di altri 76 m. circa verso est, si
deduce agevolmente un altro cardine
tirando una linea passante sotto ’ar-
co d’ingresso della reggia carrarese —
anche qui abbiamo un arco sopra
un’antica via — per proseguire poi ra-
sente la parete orientale del palazzo del
vescovado. Da quest’ultimo cardine
bisogna saltare tre volte la distanza di
76 m. prima di trovarne un altro, e
cioe¢ quello passante per via Boccale-
rie, nominato all’inizio.

Misurando le distanze tra i cardini
individuati e esprimendole in piedi,
sembrerebbe che il modulo usato da-
gli antichi fosse di 258 piedi, pari a
76,36 m. Sicché gli isolati risultereb-
bero di 90 x 258 piedi.

Nel suo recente intervento Giovan-
na Tosi ha proposto la ricostruzione
di alcune strade romane nel quartiers
S. Lucia ruotate di 11° rispetto all’o-
rientamento individuabile dalla plani-
metria del catasto ottocentesco. A me
sembra che la pianificazione ‘‘Salo-
ne’’, di etd premunicipale come spe-
cificherd pil avanti, possa aver subi-
to qualche alterazione nel suo assetto
viario in etd romana, ma resterei per-
plesso se ’ipotesi della Tosi portasse
a concludere che tutto il quartiere S.
Lucia sia stato pianificato nel Medioe-
vo senza risentire dell’influenza del-
I’impianto antico, subendo una rota-
zione uniforme di tutte le sue strade.

Ci si puo chiedere a questo punto
quanto fosse estesa originariamente la
pianificazione ‘‘Salone”’. Il Galliazzo
ha ipotizzato che occupasse tutta ’an-
sa della Brenta, eccetto una fascia di
terreno a ridosso del fiume, con sot-
tinteso che le distruzioni delle eta di
mezzo abbiano sconvolto gran parte
dell’urbanistica antica. Certamente la
spaccatura della pianificazione in due
blocchi separati non puo essere stata
prodotta che da un intervento poste-
riore. Tuttavia, [’osservazione della
planimetria permette di rilevare ulte-
riori regolarita di modulo e orienta-
mento diverso, difficilmente attribui-
bili a ristrutturazioni medioevali; sem-
bra piuttosto che ci si trovi di fronte
a piu pianificazioni di epoca antica.

La pianificazione ‘‘Ponte S. Lorenzo”’

La pianificazione ‘‘Salone’” non ¢
compatibile né con molti reperti roma-
ni, né con la planimetria moderna di
vaste aree. 11 Galliazzo ritiene che [’as-
se viario da piazza Garibaldi al ponte
delle Torricelle, ’antica via del Mo-
lo, derivi dalla vicinanza del fiume il
suo tracciato non parallelo ai cardi-
ni. Inoltre la collocazione dei reperti
romani dell’area del palazzo del Bo sa-
rebbe funzionale, sempre secondo il

Galliazzo, alle particolar: necessita di
traffico del porto fluviale e percio dif-
forme dall’orientamento della piani-
ficazione °.

A me sembra pero che queste dif-
formita si estendano oltre le strutture
portuali. Per esempio, comprendono
il grande edificio antico con colonna-
to situato nell’area del Pedrocchi, che
sembrerebbe ortogonale alla via del
Molo. Credo percid che la pianifica-
zione ‘‘Salone’’ sia stata in parte can-
cellata in seguito alla sovrapposizio-
ne di un’altra pianificazione, di orien-
tamento e modulo diversi, caratteriz-
zata principalmente dalla presenza di
due assi viari di grande importanza:
la via del Molo e il rettifilo da via Ma-
nin fino al primo tratto di via S. Fran-
cesco. Data I'importanza di questi due
assi viari possiamo parlare effettiva-
mente di cardine e decumano massimi.

Dalla osservazione delle mappe ca-
tastali si deduce che la nuova pianifi-
cazione ha interessato almeno le fasce
laterali agli assi viari principali e for-
se € penetrata nel quartiere a nord di
via dei Tadi. Gli elementi della plani-
metria attuale che derivano dalla se-
conda pianificazione ortogonale sono
deducibili dalla regolarita delle distan-
ze tra le strade parallele al decumano
e al cardine massimo. Sono parallele
alla via del Molo la via delle Piazze,
’asse da via dei Fabbri al Vdlto della
Corda, le vie Squarcione e Gritti, il la-
to est di piazza del Duomo e il rettifi-
lo delle vie dell’Accademia ¢ Dondi
dall’Orologio. Le distanze tra le vie
suddette ammettono come massimo
comune divisore il modulo di 80 pie-
di. La suddivisione parallela al decu-
mano massimo ¢ ricostruibile per mez-
zo della via S. Andrea (parzialmente),
del lato nord della piazzetta Pedroc-
chi e delle vie Oberdan e Soncin. Il
massimo comun divisore delle distanze
tra le vie parallele al decumano mas-
simo risulta essere di 72 piedi.

10
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Per la datazione di questa pianifi-
cazione possiamo prendere come rife-
rimento il ponte S. Lorenzo, che si tro-
va sul decumano massimo e che ¢ stato
datato tra il 40 e il 30 a.C. dal Gal-
liazzo. Si tratta di uno dei piu impor-
tanti e meglio conservati resti di eta
romana, cosi che ho preferito la de-
nominazione di pianificazione ‘‘pon-
te S. Lorenzo’’ per questa urbanizza-
zione. Dato che la pianificazione si
estendeva sull’area monumentale, pro-
babilmente ¢ stata tracciata per dota-

re Padova, una delle massime citta del
dominio romano, di edifici ¢ monu-
menti consoni alla sua opulenza, can-
cellando una parte della pianificazio-
ne ‘“‘Salone” che, risultando antece-
dente, cioé premunicipale, era costi-
tuita da capanne o edifici in muratu-
ra modesti.

Padova paleoveneta

Sopra ho accennato che la pianifi-
cazione ‘‘Salone’’ dovrebbe essere pre-
cedente a quella “‘ponte S. Lorenzo”’

in base al criterio della loro estensio-
ne areale. Anche il criterio tipologico
confermerebbe questa osservazione.
Le ripartizioni urbane dotate di vie
principali in una unica direzione, per
esempio quella dei decumani, erano
preferite nell’eta piu antica mentre
quelle dotate di due assi viari princi-
pali ortogonali sono state sviluppate
compiutamente solo dai romani. Ne
segue che, essendo la pianificazione
“ponte S. Lorenzo’’ della seconda me-
ta del I secolo a.C., quella ‘““‘Salone”’,

11



4 Demolizione del quartiere S. Lucia. A sini-
stra la parete ovest dell’oratorio di S. Rocco
(Museo Civico di Padova).

impostata solo sui decumani come vie
principali, dovra risalire all’eta paleo-
veneta.

Il modello cui si sono ispirati i pa-
leoveneti € di origine greca. Esempi che
si confanno alla pianificazione ‘‘Salo-
ne”’ possiamo trovarli nelle citta di
Olinto, che aveva gli isolati di 120 % 300
piedi, paragonabili a quelli padovani
di 90 x 258 piedi, e di Selinunte, Agri-
gento, Paestum, Napoli e Pompei, tut-
te con isolati pit o meno allungati.
L’urbanistica greca ha preferito il di-
segno geometrico ortogonale con po-
che vie principali nel senso della lun-
ghezza (di solito, ma non sempre, da
est a ovest) che dividevano la citta in
fasce parallele e un numero maggiore
di strette vie secondarie trasversali. La
dimensione degli isolati rettangolari era
quella adatta per una fila ininterrotta
di case. Questo schema ¢ stato defini-
to per strigas dal Castagnoli 1.

L’ortogonalita permette che il ritmo
delle divisioni sia identico per tutta la
citta: piazze e monumenti pubblici vi
si inseriscono senza interromperlo, poi-
ché sono ricavati negli isolati tangen-
zialmente alle strade principali 11,

Per analogia, direi che I’area su cui
sorge il Salone, essendo tangente a una
via principale (il decumano di via dei
Tadi), era probabilmente occupata da
un edificio pubblico gia in epoca pa-
leoveneta, e cio spiegherebbe perché la
successiva pianificazione “‘ponte S. Lo-
renzo’’ abbia risparmiato ’area del Sa-
lone, cancellando attorno la precedente
pianificazione. Il confronto con le citta
greche permette di spiegare la scompar-
sa di diversi cardini a Padova come fe-
nomeno di evoluzione urbanistica di
una citta ininterrottamente abitata. La
stessa evoluzione € avvenuta a Napo-
li, producendo la formazione di isola-
ti raddoppiati con scomparsa dei car-
dini intermedi.

Nei secoli V-II a.C. il modello ur-
banistico greco si diffonde in occiden-

te. Le colonie greche dell’Italia meri-
dionale, Marzabotto, Olbia e Numan-
zia sono esempi che dimostrano la va-
stita della diffusione !2. Anche nelle
piu antiche colonie romane e latine tro-
viamo lo schema a isolati rettangola-
ri 13, Perd ¢ difficile credere che negli
stessi secoli, per semplice influsso cul-
turale, Padova, che non era citta di
nuova fondazione, sia stata riedificata
adottando il modello greco, senza che ci
fossero stati motivi interni alla societa
paleoveneta che la predisponessero a
preferire la pianificazione regolare.

E necessario da una parte ipotizzare
che le autorita paleovenete avessero il
potere di imporre al popolo la pianifi-
cazione regolare, il che comporta la
sottrazione e ridistribuzione delle par-
celle ¢ la condizione ugualitaria tra i
sudditi; dall’altra parte, si dovrebbero
trovare testimonianze archeologiche e
altri casi, oltre a quello di Padova, che
dimostrino che i paleoveneti erano o-
rientati verso la pianificazione regolare.

Per quanto riguarda le nostre cono-
scenze sulla urbanistica paleoveneta, di
utilita pressoché nulla sono i dati sui
fondi di capanne trovate a Padova.
Anche ’allineamento di tre capanne
del protovillanoviano padovano, rin-
venute negli scavi allo Storione, € trop-
po modesto per fare deduzioni. Assu-
mono cosi grande importanza le poche
notizie pubblicate sui resti di un villag-
gio paleoveneto di eta corrispondente
al IT periodo atestino scavato a Castion
di Erbe, presso Isola della Scala. Gio-
vanni Leonardi vi ha notato rapporti
precisi € costanti nelle numerosissime
buche di pali, pozzetti e fosse. Essi pre-
sentano andamenti relativamente rego-
lari con allineamenti (anche di m. 12
di ampiezza), alcuni paralleli alla di-
rezione di un lato del fossato difensi-
vo, altri ortogonali !4,

Mi sembra che siano sufficienti que-
ste indicazioni per supporre che la ci-
vilta paleoveneta, possedendo gia il

concetto di pianificazione ortogonale,
abbia accolto il modello greco per ra-
zionalizzare e perfezionare la sua ten-
denza alla regolarita. Se ne trova con-
ferma nella conservazione della urba-
nistica per strigas in altri insediamenti
veneti. Il caso pil eclatante ¢ quello di
Chioggia. Non fa differenza che i suoi
isolati siano piuttosto degli scamna. La
definizione per strigas proposta dal Ca-
stagnoli vuole denominare il modello
geometrico mediante la terminologia
gromatica, ma € evidente che sia a Pa-
dova che a Chioggia la scelta dell’espo-
sizione a sud del lato maggiore degli
isolati permetteva la migliore illumina-
zione della fila di abitazioni. L’origi-
ne di Chioggia per alcuni ¢ ‘‘sicura-
mente preromana’’ 13, E stato sugge-
stivamente proposto che il toponimo
“Vigo”’, persistente nella porzione set-
tentrionale del centro storico, riman-
di la memoria ai ‘‘vici maritimi>’ sog-
getti alla Padova paleoveneta, ripor-
tati da Tito Livio 6. Un tempo a
Chioggia penetrava nella citta una fit-
ta rete di canali minori, che piu tardi
sono stati interrati. In questo modo la
rete di canali delimitava isolati rettan-
golari, come a Spina !7.

La larghezza di 22 m. in media de-
gli isolati di Chioggia, misurata inclu-
dendo mezza larghezza per parte delle
strade che li fiancheggiano, ¢ parago-
nabile a quella di 26,6 m. riscontrata
nella pianificazione ‘‘Salone’’.

La conservazione del tessuto edili-
zio antico, straordinaria a Chioggia, si
ritrova in misura minore nella plani-
metria delle isole lagunari: a Burano,
S. Pietro in Volta, Pelestrina; alla Giu-
decca ¢ a Sottomarina. Non € solo una
caratteristica locale: € presente anche
a Caorle, a Comacchio ¢ lungo le spon-
de orientali del lago di Garda !8, ne-
gli antichi borghi di Bardolino, Lazi-
se e Garda. La posizione marginale di
queste aree ha permesso la conserva-
zione del modello urbanistico per stri-
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5 Demolizione del quartiere di S. Lucia. Lato
nord dello spiazzo: contrada del Volto del Lo-
vo. Lato ovest: contrada della Gigantessa
(Museo Civico di Padova).

gas presumibilmente molto diffuso nel-
’antichita.

Per quanto riguarda le implicazioni
sociologiche, ’'uguaglianza tra i sud-
diti, deducibile dalla scelta della pia-
nificazione regolare, € consona con i
caratteri matriarcali attribuiti alla ci-
vilta paleoveneta. Gli isolati allungati
fanno presumere forti vincoli comuni-
tari i quali favoriscono il mantenimen-
to di una uguaglianza livellatrice. I cri-
teri sociali ugualitari, che troviamo
espressi attraverso le idealizzazioni del-
le citta perfette dei pensatori greci e che
hanno ispirato a Platone la prescrizione
dell’uguaglianza delle case 19, hanno
stimolato il perfezionamento tecnico
per realizzare la ortogonalita dell’edi-
lizia urbana. Dalle citta operaie appros-
simatamente regolari di Tel el Amar-
na ¢ di Kahun dell’antico Egitto si
giunge alla linearita e ortogonalita per-
fetta delle colonie greche, ma all’ori-
gine ¢ comunque quell’ugualitarismo
del matriarcato che nell’Europa arre-
trata dell’eta del Bronzo e del Ferro ha
prodotto, per esempio, i modesti vil-
laggi a file parallele di capanne delle
terramare in Italia e di Biskupin in Po-
lonia.

All’inizio del mio studio sulla topo-
grafia di Padova antica, I’opinione del
Bosio, secondo cui la citta non avreb-
be avuto un impianto urbanistico ro-
mano regolare e avrebbe conservato
quello paleoveneto irregolare, mi ave-
va offerto lo spunto per alcune rifles-
sioni sul rapporto tra culture matriar-
cali e origine dell’urbanistica regolare.
In realta, il Bosio non considera che
i popoli matriarcali ignorano la pro-
prieta privata del suolo agrario. An-
che per quanto riguarda la gestione del
suolo urbano, possiamo supporre che
le concezioni dei filosofi greci sull’u-
guaglianza delle abitazioni da assegna-
re ai cittadini siano state ispirate dalle
usanze ugualitarie degli agricoltori ma-
triarcali.

E pertanto proponibile I’idea che la

civilta matriarcale della Padova paleo-
veneta abbia prodotto un’urbanistica
regolare mediante la gestione colletti-
va del suolo. Essendo riconosciuto al-
le autorita il potere di ridistribuire i lot-
ti, si spiega la parziale sovrapposizio-
ne della pianificazione ‘‘ponte S. Lo-
renzo’’ sulla ““Salone’’. Non esisteva-
no vincoli di proprietd che potessero
impedire la nuova pianificazione di
orientamento diverso, ritenuto oppor-
tuno forse per migliorare il deflusso
delle acque superficiali. Percio credo
sia da respingere I’opinione sullo svi-
luppo spontaneo di Padova sorretto
dalla proprieta privata. Nel matriarca-
to non esiste la proprieta privata, n¢
la libera iniziativa, ma il collegio dei
capi ha il controllo completo sulla so-
cieta.

Rimane ora da trarre alcune dedu-
zioni sociologiche sulla diversa tipolo-
gia delle due pianificazioni ortogonali
di Padova. Il passaggio dalla pianifi-
cazione per strigas a quella assiale ri-
vela che nel frattempo erano interve-
nute notevoli modificazioni sociali. La
divisione per strigas, costituita da vie
principali solo lungo i decumani, men-
tre sui cardini correvano vie seconda-
rie, esprime un’urbanistica priva di
centro vero € proprio, e priva di con-
seguenza di quartieri periferici. Tutto
¢ uniforme e decentrato; piu del pote-
re centrale sono sentiti i vincoli asso-
ciativi 29, che sono la forza che man-
tiene 1'uguaglianza.

L’urbanistica per strigas ¢ adatta per
una societa ugualitaria in cui si verifi-
ca la suddivisione in due sole classi so-
ciali: la massa uniforme dei servi e il
ristretto gruppo dominante, al quale
perd spettano notevoli privilegi in ba-
se a motivazioni di ordine magico-
religioso e di controllo sociale.

Molto diversa ¢ la lottizzazione pa-
dovana ‘‘ponte S. Lorenzo’’, spartita
da due assi viari ortogonali di partico-
lare importanza, il cardine e il decu-
mano massimi, che articolano la citta

in centro e periferia. E un’urbanistica
pil adatta per una societa suddivisa in
vari ceti, con differenze piu sfumate
per la comparsa del ceto medio, for-
matosi grazie alla ricchezza raggiunta
dalla citta inserita nel dominio roma-
no. Il contatto col mondo romano avra
probabilmente intaccato i criteri ugua-
litari del matriarcato. Benché il siste-
ma assiale non fosse ignoto ai greci e
abbia precedenti nel mondo etru-
sco 21, esso & stato sviluppato soprat-
tutto dai romani, perché ¢ uno sche-
ma che rispecchia un concetto di uni-
ta politica, centralizzando la citta in un
punto unico, la dove si esercita ’au-
torita del magistrato 22, 0

1) L. Bosio, Padova in etd romana, in Pado-
va antica, Trieste 1981, p. 234-235.

2) G. Tosi, Padova e la zona termale euga-
nea, in 1l Veneto nell’eta romana, Verona 1987,
vol. 11, p. 160.

3) A. Checchi, Lo sviluppo dell’organismo ur-
bano di Padova dalla Romanita al Medioevo,
in I centri storici del Veneto, Milano 1979, vol.
11, p. 247-251.

4) W. Dorigo, Venezia. Origini, Milano 1983,
vol. I, fig. 24 ¢ tav. 1.

5) E. Ghislanzoni, Scoperte nel quartiere di
S. Lucia, ‘“‘Notizie degli scavi di antichita”,
1931, p. 148-149.

6) Bosio, cit., p. 236.

7) V. Galliazzo, I ponti di Padova romana,
Padova 1971, p. 182.

8) Galliazzo, cit., p. 183-184,

9) Galliazzo, cit., p. 187.

10) F. Castagnoli, Ippodamo di Mileto e ’ur-
banistica a pianta ortogonale, Roma 1956, p. 18.

11) Castagnoli, cit., p. 55.

12) Castagnoli, cit., p. 75.

13) P. Sommella, L urbanistica romana, Ro-
ma [988.

14) G. Leonardi, Castion di Erbe, ‘‘Studi
etruschi”’, 1976, p. 412.

15) AA.VV., Il Veneto paese per paese, Fi-
renze, 1982, vol. II, p. 206.

16) E. Concina, Chioggia, Treviso 1977, p.
3 nota 7.

17) N.A. Alfieri-P.E. Arias, Spina, Firenze
1958, p. 26.

18) AA.VV., I centri storici del Veneto, Mi-
lano 1979, vol. II, p. 336.

19) Platone, Leggi, V, 779 b.

20 Castagnoli, cit., p. 103.

21) Castagnoli, cit., p. 67.

22) Castagnoli, cit., p. 103.
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IL CITTADINO

CLCHIORRE CESAROTTI

REPUBBLICANO MODERATO

MAURIZIO CONCONI

del dottissimo ‘‘abate’” — pre-

cursore del ‘‘romanticismo’’,
importatore di spuri poemi gaelici —
non si stacca dal solito cliché del bi-
bliofilo erudito (che sa di lingue mor-
te, come greco ed ebraico), aperto a
pit interessi. Ma destinato ad opera-
re nel campo ristretto di una ‘calcifi-
cata’ élite intellettuale, anche se lo-
devolmente impegnata in progetti
(ambiziosi) di palingenesi epocale. E
venne il giorno che dalla Francia (in
particolare dall’avantista gruppo di te-
ste d’uovo dell’Enciclopedia) fu lan-
ciato un “‘j’accuse’’ ed un appello di
coinvolgimento civile, per una serie di
coraggiose ‘‘riforme’’ che non pote-
va lasciare indifferente il diligente ‘‘se-
gretario’’ dell’ Accademia patavina dei
“Ricoverati’’. Pronto a sfoggiare —
nei rapporti annuali (dal 1779) — il
suo credo ‘‘volterriano’’. Nel solco,
pero, a differenza di altri ‘‘colleghi’’,
quali il Salfi, conquistati dal radicali-
smo democratico rousseauviano, fino
a rompere con la Chiesa, piu nel no-
me della dea Uguaglianza che della
dea Ragione ! — di un cromosomico
“moderatismo’’: umanitario, filoso-
feggiante, desideroso di opporre agli
antichi i moderni. In uno spirito con-
ciliatorista, come quando, nella “‘ve-
xata quaestio’” della lingua — reso il
debito omaggio al montante gallici-
smo, giustificato sul piano storico,
dalla supremazia transalpina, cultura-
le e letteraria, almeno a partire dalla
meta del 1600 — tra le frange estre-
me di “‘puristi’’ e ““libertini”’ 2 cerca
di mediare, affermando che essa de-
ve avere ‘‘per base 1’uso, per consiglie-
re I’esempio, per direttrice la ragio-
ne”’. Cosi all’intellettuale ‘‘pontiere”’,
di certo spaventato, nel passato, da-
gli eccessi giacobini, ma un po’ rassi-
curato dal ritorno all’ordine ‘‘termi-
doriano’’ (auspice Barras ed il Diret-
torio), con I’entrata dei Francesi “‘li-

I 9 immagine piu convenzionale

All’intellettuale gia celebre, con
larrivo dei francesi a Padova, Si
presenta [’occasione di passare
dalla teoria alla scomoda pratica
dell’impegno politico diretto.

beratori”’ 3 a Padova, la sera del 28
aprile 1797, si presenta — magnani-
mita od ironia del destino... — la ‘“‘te-
muta’’ occasione di assumere gravo-
se responsabilita a livello politico. Un
altro nostrano emulo del Salfi, I’aba-
te Alvise Savonarola (cervello del sa-
lotto buono della contessa Arpalice
Papafava, Filippo Egalité in veste da
suffragetta ...) con zelo sospetto alle
stesse autorita di occupazione, ligie al-
le direttive del ‘‘generale’ 4, capeggia
— con spiccate velleita tribunizie —
la corrente ultrademocratica, gia bat-
tuta, sconfessata e dispersa in terra di
Francia. Dichiarati decaduti, il gior-
no seguente 29 aprile, i vecchi ordina-
menti ‘‘oligarchici”’, a reggere la cit-
ta vengono chiamati 22 ‘‘municipali-
sti’’, in rappresentanza di tutte le classi
sociali. Il nome del dotto cattedrati-
co non compare ¢ la fetta che il tra-
duttore di Voltaire si riserva (od il ruo-
lo che gli viene imposto) ¢ onorifica,
ma decisamente modesta. Tanto che
il 2 maggio — celebrita letteraria ac-
costata a montante vip militare — vie-
ne inviato in fretta e furia ad accoglie-
re Napoleone a Palazzo Polcastro.
Una visita lampo e tanta delusione tra
il popolino, abituato a pesare i con-
dottieri con alamari, pennacchi e cen-
timetri: la folgore della guerra era de-
cisamente piccola e poco coreografi-
ca! La breve stagione (o il sogno) dei
repubblicani padovani, durato pochi
mesi, tra le vessatorie ed insaziabili ri-
chieste del nizzardo Massena 3 si sno-
da, febbrilmente, sotto la prevaricante
regia dei liberatori — tra demagogici
tentativi di apertura ‘‘sociale’’ (prov-
vedimenti a favore del popolo minu-
to), creazione di una milizia popola-
re volontaria (la Guardia Civica), di-
stribuzione di coccarde tricolori ¢ ce-
rimonie di piantagione di ‘‘alberi della
liberta’ (in Pra, tra i caustici commen-
ti degli inguaribili filoveneziani). Fi-
no ad un tentativo, regista il solito Sa-
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Le edizioni padovane di due opuscoli cesarot-
tigni ispirati dalle idee illuministiche d’Oltralpe.

vonarola, di creazione di clubs,
politico-culturali, locali, in fregola di
tensione giacobina. Ed il Cesarotti, il
28 maggio, fedele ai suoi principi, in
occasione dell’inaugurazione della
““Societa patriottica di cultura politi-
ca popolare”’ si adatta a compilare, in
stile volutamente scorrevole, un opu-
scolo di erudizione politica per il po-
polo. Del resto elevarlo culturalmen-
te significava erodere I’ignoranza, al-
leata dell’ Ancien Régime e della tiran-
nide e svolgere, con apprezzabile di-
ligenza, il compito istituzionale, assai
modesto, di membro ‘‘aggiunto’’ del
Comitato di Istruzione Pubblica. Nel
quadro di un ‘“‘progetto educativo”
sollecitato (prima ancora che dalla
Francia rivoluzionaria di Talleyrand,
di Lakanal e soprattutto di Condor-
cet) dagli Enciclopedisti ¢ facente per-
no su una scuola di ‘‘base’’ aperta a
tutti. Ecco allora I’aulica penna, nel
nome dell’Uguaglianza, sfornare non
odi e poemi, ma piu modesti tratta-
telli, quali ‘Il patriottismo illumina-
to”’, “Istruzione di un cittadino ai fra-
telli meno istruiti’’, fino al ben pit im-
pegnativo ‘‘Saggio sopra le istituzio-
ni scolastiche private e pubbliche’’,
nell’auspicio di una improcrastinabi-
le riforma. Ma, ahimé, il futuro ‘‘ido-
lo’’ ¢, il futuro pacificatore d’Euro-
pa, l’unificatore, il legislatore-
normalizzatore giocava, ancora una
volta, cinicamente, sulle illusioni e gli
slanci dello sparuto drappello di “‘qua-
dri”’ repubblicani: un infausto 17 ot-
tobre, targato Campoformio, mette-
va fine ad un coraggioso esperimen-
to. Pochi mesi ancora e, nel gennaio
1798 (il 18), sarebbero entrati (con tan-
to di fanfara ed ovazioni popolari) i
difensori del vecchio assetto europeo,
i ““controrivoluzionari’’ Austriaci, ben
decisi a fare piazza pulita dei ‘‘sovver-
sivi’”> novatori. Mentre gli ‘‘arrabbia-
ti”’ (Savonarola in testa) seguivano,
mestamente, le ultime salmerie fran-
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cesi ed i nobili Da Rio e Polcastro si
chiudevano in un dignitoso silenzio,
le ““epurazioni’’ fioccavano al Bo, pri-
vando della cattedra e colpendo con
I’esilio i piu focosi collaborazionisti:
dallo Stratico al Gallini assieme ai Pa-
dri Tadini e Pujatti. Quanto ai mode-
rati, beh, in fondo si poteva chiudere
un occhio, purché riprendessero gli
““ozi’’ letterari ... salvo eventuali cen-
sure. Tornavano a farsi vivi i fanta-
smi di Ossian ... ma un bardo trico-
lore tornava a trionfare sui collegati.
Ed il vecchio abate tornava a fare co-
modo: onori € premi, in cambio di una
vecchia fedelta e qualche versetto adu-
latorio. ]

1) Francesco Saverio Salfi (Cosenza 1759-
Parigi 1832), di tendenze massoniche ed anti-
curiali, nel 1792 aderi alla Societa patriottica
napoletana. Ricercato dalla polizia, svesti I’a-
bito talare, fuggendo prima a Genova, poi a
Brescia ed a Milano dove fondo, con altri gia-
cobini, il ““Termometro politico della Lombar-
dia”’. Organizzatore del teatro patriottico do-

ve, con accenti alfieriani, denunciava la seco-
lare schiavitu dell’Italia, in seguito denuncio
i pericoli del dispotismo napoleonico.

2) Nel suo ““Saggio sulla filosofia delle lin-
gue’’ (1785) aveva assunto una posizione in-
termedia, lontana dalle estremizzazioni dei
“puristi”’, quanto dei “‘libertini”’ (innovatori
ad oltranza, provenienti dall’Accademia dei
Pugni e dal Caffe, espressione dei fratelli Ver-
ri e dell’intellighentia illuminista meneghina).

3) All’arrivo dei Francesi la cittadinanza non
era concorde: mentre il popolo covava, in ge-
nere, sentimenti antifrancesi, specie nelle cam-
pagne, duramente provate da requisizioni mi-
litari, le élites culturali locali inclinavano per
le nuove idee, sognando un’era di uguaglian-
za e liberta, sotto lo scudo protettivo della Re-
pubblica Francese, stato-guida.

4) Come in seguito per la Cisalpina, base di
potere personale del generale contro i piani del
Direttorio, Bonaparte si mostrdo sempre pitl
ostile agli elementi ultrademocratici, desideroso
com’era — in vista di una futura riconciliazione
che doveva, perd, colpire a destra ed a sinistra,
i realisti non meno dei superstiti giacobini —
di un’intesa con le classi abbienti.

5) 1l generale Massena, dopo mesi di occu-
pazione, lascid nel Padovano un panorama di
desolazione, portando alla rovina — insazia-
bile e rapace esattore qual era — 1’economia
pubblica ¢ privata. Con conseguente chiusura
di decine di lanifici, setifici, laboratori e bot-
teghe. Anche i ricchi dovevano adattarsi all’au-
sterita, licenziando la numerosa servitir.

6) Come detto sopra Napoleone (versione
Impero) amava creare una nuova aristocrazia:
delle armi, della burocrazia, ma anche delle let-
tere. Oltremodo gradito gli giunse quindi I’0-
maggio del Cesarotti, sotto forma del poema
adulatorio ‘‘Pronea’” (1807).
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ICONOGRAFIA, ICONOLOGIA E ICONICA
NELL’ARTE NUOVA DI GIOTTO

ALLA CAPPELLA SCROVEGNI

DELL’ARENA DI PADOVA

CLAUDIO BELLINATI

el 650° anniversario dalla mor-
Nte di Giotto si sono affacciate

alcune conclusioni - frutto di
uno studio ventennale sulla Cappella
Scrovegni, all’Arena di Padova - che
esporrd brevemente in un triplice pun-
to di vista: storico, iconografico-
iconologico-iconico, teologico.

Aspetti storici

Senza dubbio, la prima chiave per
giungere alla soluzione del problema
cronologico della Cappella ¢ offerto
dalla scena affrescata nella parete del
Giudizio universale: Enrico Scrovegni
dona la Cappella alla Madre di Dio,
a S. Giovanni e a S. Caterina d’Ales-
sandria (i tre protettori dei rispettivi
altari della Cappella maggiore, di si-
nistra e di destra). Infatti, colui che
reca sulle spalle il modellino della Cap-
pella stessa € I’arciprete della cattedra-
le di Padova, Altegrado de’ Cattanei
da Lendinara (e non Tommaso degli
Aguselli, primo preposito, come ave-
vo ipotizzato molti anni fa). Cio che
mi persuade di questa nuova conclu-
sione & proprio il fatto che il perso-
naggio affrescato nella scena dell’of-
ferta della Cappella indossa le vesti li-
turgiche dei canonici della cattedrale
di Padova e inoltre che la Cappella
stessa giuridicamente dipendeva da
I’arciprete della cattedrale; il quale in
quegli anni (1301-1304) era appunto
Altegrado de’ Cattanei, gia insegnante
di diritto all’Universita di Bologna
(1289), e poi di Padova (1290). Ma vi
¢ qualcosa di piu ancora.

Altegrado € amico di Enrico Scro-
vegni. Lo troviamo infatti nel mona-
stero di S. Maria di Mandria (17 giu-
gno 1294), con il titolo di decretorum
doctor, quale testis nella petizione di
Enrico al vescovo padovano Bernar-
do al fine di ottenere la concessione
di fondare un monastero (che si chia-
mera di S. Orsola), dotarlo di beni e

Lo studio della Cappella di
Giotto all’Arena offre tuttora
possibilita di dati per giungere a
una “sintesi”’, della quale la
critica giottesca e ancora
debitrice, come scrive il Salvini..

La facciata della Cappella Scrovegni ai giar-

riceverne la ‘‘prima pietra”’. Il docu-
mento € importante anche perché si fa
prototipo di quello che in maniera ¢
forma similari Enrico Scrovegni
avrebbe inviato al vescovo Ottobono
de’ Razzi per ottenere la fondazione
della Cappella da intitolarsi a S. Ma-
ria della Carita all’Arena (I’antico ti-
tolo del primitivo oratorio della atti-
gua chiesa degli Eremitani), una vol-
ta acquistato il palazzo dei Dalesma-
nini, entro I’Arena (6 febbraio 1300).

Da Padova Altegrado passa a Ro-
ma (1299), nella Curia pontificia, dove
ricopre un posto di prim’ordine nel-
I’ufficio notarile, ed € presente a Ro-
ma proprio quell’anno 1300, quando
Giotto affresca la loggia lateranense,
con la scena dell’indizione del giubi-
leo da parte di Bonifacio VIII. Se vo-
gliamo seguire una ‘‘general histori-
cal plausibility’” dobbiamo pensare
che la venuta a Padova di Giotto
(1303) si debba ascrivere a una media-
zione di Altegrado de’ Cattanei (che
nel 1301 ¢ gia arciprete della cattedrale
padovana) piu che alla chiamata da
parte dei francescani del Santo, come
finora si ¢ da molti opinato.

E importante inoltre rilevare come
il bozzetto della Cappella (sulle spal-
le dell’arciprete della cattedrale) offra
elementi per una cronologia della Cap-
pella stessa, in quanto Altegrado vi ¢
effigiato in abiti canonicali € non ve-
scovili, come sarebbe stato pili consen-
taneo se I’affresco fosse stato esegui-
to dopo la sua elezione vescovile, av-
venuta il 9 dicembre 1303. E poiché
rinuncera all’arcipretato soltanto il 12

-marzo 1304 ¢ logico dedurne che I’af-

fresco dell’offerta della Cappella a S.
Maria de Caritate postuli la sua com-
posizione prima di questa data, con-
fermando storicamente quanto alcu-
ni critici ritenevano sull’epoca prima-
ria del Giudizio universale.

Quando Giotto venne a Padova, la
Cappella Scrovegni era gia costruita
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Interno della Cappella Scrovegni. Sono vi-
sibili le 3 parti di strutture:

- presbiterio, per il clero

- zona prima degli altari laterali, per la fa-
miglia Scrovegni

- zona dopo gli altari laterali, per il popolo
padovano.

nel sua parte romanica, probabilmente
su disegno di quel fra Giovanni degli
Eremitani, che ritroviamo come por-
tavoce dei frati stessi (9 gennaio 1305).
A soleis infatti vuol dire: dalle impal-
cature di rovere. Era il materiale usa-
to con tanta abilita da fra Giovanni;
come poi sarebbe avvenuto per il tet-
to del Salone. Ma I’architetto Giovan-
ni era in grado di preparare anche la
volta a botte: ne fa fede proprio una
Cappella romanica (ora Saletta paleo-
cristiana nel nuovo Museo Civico),
molto simile nella sua struttura alla
Cappella degli Scrovegni entro I’A-
rena. _

Giotto dunque fece chiudere una
porta e alcune finestre per poter rea-
lizzare il suo ciclo di affreschi, come
appare palesemente nella parete a mez-
zogiorno ¢ in quella opposta. Inoltre
(e lo si rileva chiaramente dall’affre-
sco del Giudizio universale) pensa di
arricchire la Cappella di un transetto,
chiuso al centro da un’abside poligo-
nale. Qui le Storie di Maria (mutuate
da un Vangelo apocrifo del V-VI se-
colo, come attesta ’iscrizione del car-
tiglio di Anna, la profetessa, nella sce-
na della Presentazione di Gesu al tem-
pio) avrebbero avuto il loro comple-
mento con le scene degli ultimi giorni
di Maria, della sua morte, della sua as-
sunzione al cielo e incoronazione; tratte
da un Transitus Mariae, altro testo
apocrifo dei primi secoli cristiani.

Le note controversie con gli Eremi-
tani (9 gennaio 1305) devono aver im-
pedito a Enrico Scrovegni (e a Giot-
to) di porre in atto la progettata ese-
cuzione del transetto. Fu dunque co-
struito il presbiterio poligonale (cui sa-
rebbe stata aggiunta nel Cinquecento
I’attuale sagrestia). Sull’area di una
primitiva costruzione trecentesca, adi-
bita a sagrestia, sarebbe stato indivi-
duato lo spazio per I’altar maggiore
(un tempo entro il cosiddetto orato-
rio, fig. 6).

Veniva dunque alterata la primiti-
va impostazione (da oratorio a Cap-
pella, con il Crocifisso nella iconosta-
si, oggi al Museo Civico); impostazio-
ne che si riferiva nientemeno che a uno
spazio di m. 21.50x 8.50x 12.80: le
misure del cosiddetto ‘“Tempio di Sa-
lomone’’ come santuario (1 Re, 6 ¢
segg.). Perdeva cosi di significato e im-
portanza la finestra collocata a orien-
te, che veniva chiusa con la bellissima
tavola dell’Eterno (dipinta da Giotto
e coeva al Crocifisso, posto sull’ico-
nostasi della Cappella stessa.

La costruzione, fino dalla fondazio-
ne, era sorta come oratorio pubblico,
cio¢ oratorio la cui porta dava sopra
una strada pubblica e al quale poteva
accedere la gente (come del resto € pre-
cisato nel testamento di Enrico Scro-

vegni, stilato il 12 marzo 1336 per ma-
no di Rafaino de’ Caresini). Il primi-
tivo oratorio reca gia un’area sacra,
all’altezza dei due altari laterali, do-
ve troviamo ~— dall’alto al basso —
figure inginocchiate: chiara dimostra-
zione che il ciclo pittorico si lega sin
dall’inizio ai due altari, che dividono
— con I’iconostasi ¢ il Crocifisso —
la zona assegnata alla popolazione (so-
prattutto dell’Arena) e quella dedica-
ta alla famiglia di Enrico Scrovegni,
dall’altra, destinata alla comunita di
sacerdoti e chierici che dovevano pre-
stare i divini uffici nella Cappella. For-
se fu ’esigenza di riservare una zona
alla sola famiglia di Enrico che fece
prospettare a tutti la necessita di co-
struire un nuovo presbiterio (che ver-
ra affrescato sicuramente dopo il 1305
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1l sogno di Gioacchino vibra di profondi si-
lenzi e di alta spiritualita. E il tacito irrom-
pere della “‘grazia’’ nella vita di un uomo,
che crede.

e non da Giotto) per ospitare 1’alta-
re, gli scanni dei chierici e probabil-
mente la statua di Enrico orante (og-
gi in sagrestia).

Dicevamo che il ciclo di affreschi
nasce unitariamente, € non — come
ha voluto qualcuno (per es. il Baum-
gart, confutato del resto dallo Jant-
zen e piu recentemente da Tintori e C.
Gilbert) — con le Storie di Maria, che
vengono dopo quelle del Cristo. La
lettura va fatta iniziando dai due tondi
(Aula 1 — vedi fig. 6 — ¢ Aula 2 ri-
spettivamente con il tondo S. Maria
della Carita — cio¢ dell’Amore — ¢
i quattro profeti che La preannuncia-
no (da sinistra, in alto: Malachia, Da-
niele, Isaia e Baruch), ¢ il tondo del
Cristo, con i quattro profeti che Lo
preannunciano (Ezechiele, Giovanni
Battista, Geremia, Michea). E questo
il poderoso leit-motiv, che sintetizza
il tema di tutta la Cappella e che pre-
suppone una notevole conoscenza del-
la Sacra Scrittura, oltre che delle fonti
apocrife. Ancora una volta tutta I'im-
postazione postula la presenza del no-
taio pontificio Altegrado de’ Cattanei,
cioé di una vastissima cultura. Tutta-
via non va dimenticato che in diversi
affreschi (Annunciazione, Risurrezio-
ne di Cristo) & palese I’influsso delle
Sacre Rappresentazioni che si teneva-
no nella cattedrale padovana. Si pro-
spetta quindi, in un’epoca che cono-
sce la riforma liturgica dei francesca-
ni, divenuta ‘‘secundum consuetudi-
nem romanae Curiae’” (anche a Pado-
va, con una trentina di codici liturgi-
ci ancora esistenti nella Capitolare) —
la possibilita di quella ricerca unita-
ria, che gia Ursula Schlegel prospet-
tava, nel suo saggio: Zum Bildpro-
gramm in der Arena Kapelle (1957);
cio¢: quale sia la posizione di Giotto
nella “‘storia dello spirito’” nell’eta go-
tica, ma anche quale sia I'importan-
za che ebbe la cultura padovana, uni-
versitaria e nell’ambito del Capitolo

della cattedrale (che annoverava per-
fino cultori di scienze fisiche) nella ste-
sura del ciclo di affreschi, divenuti im-
mortali.

Quando il 25 marzo 1303 veniva
conclusa con una solenne cerimonia !
la costruzione dell’Oratorio di S.Ma-
ria della Carita dell’Arena, e il 25 mar-
z0 1305 — ad affreschi ultimati — ve-
niva consacrata la nuova Cappella
(con 12 croci, 10 delle quali ancora esi-
stenti, a tempera, nella zona delle Vir-
tu e dei Vizi, sopra gli affreschi gia ul-
timati e dal sottoscritto scoperte nel
1967), come fanno fede i registri del-
la Capitolare, Giotto aveva dato il suo
piu alto capolavoro. Egli ¢ quella
“‘grande personalita romana’’ (affer-
ma giustamente Luciano Bellosi), che
guardando pitu a lacopo Torriti € a Fi-
lippo Rusuti che non al Cavallini, ha
rinnovato la pittura italiana. Com’¢
concordemente attestato dalle docu-
mentazioni della letteratura del Tre-
cento, Dante compreso. Una volta
partito da Padova (1305) Giotto non
vi sarebbe pil ritornato.

Iconografia, iconologia e iconica

Il tentativo di Max Imdhal, con il
suo bel libro Giotto-Arenafresken
(Monaco 1980) e quello gia citato di
Ursula Schlegel (1957) di prospettare
una interpretazione iconologico-
iconografica della Cappella di Giotto
all’Arena mi hanno aperto la via per
un ulteriore tentativo, suffragato da
studi storici e da ricerche di archivio,
allo scopo di poter giungere a una let-
tura per quanto possibile esaustiva di
ciascun quadro della Cappella e, pos-
sibilmente, anche di ciascun personag-
gio che arricchisce il ciclo pittorico di
questa autentica ‘‘Summa’’ della pit-
tura del Trecento.

Sappiamo infatti che il Trecento ci
diede tre ““‘Summae’’: quella lettera-
ria con Dante, quella teologica con

Tommaso d’Aquino e infine quella
pittorica con Giotto. Per la verita, la
“‘Summa’’ pittorica di Giotto si rile-
va — com’era ovvio — sempre piu ric-
ca di contenuti letterari e teologici; ma
questo & un aspetto che ci sforzeremo
di illustrare nella terza parte. Per ora
basta affrontare il vasto campo del-
Paspetto iconografico.

Intendiamo innanzitutto per icono-
grafia, quanto comunemente i voca-
bolari affermano di questo termine,
cioé lo studio intorno alle immagini
¢ intorno al soggefto che rappresen-
tano. Iconologia ¢ quanto si ricava
dallo studio iconografico delle imma-
gini, cioé 'interpretazione delle imma-
gini stesse, i loro simboli. Iconica in-
vece & un vedere ‘‘grazioso’’, che co-
glie la poesia dell’opera d’arte, distin-
guendosi in questo da una analisi pu-
ramente strutturale, che si riferisce
piuttosto a un comprendere ‘‘artico-
lato’” dell’opera stessa. Quest’ultima
operazione, come quella che cerca una
““pit puntuale definizione della poe-
sia di Giotto’’, attingendo a dati emer-
si dalle indagini di storia della cultu-
ra, di iconologia e di storia sociale”’
(come afferma il Salvini) ¢ anche la
parte finale del nostro studio, certi che
solo un’insieme d’indagini di questo
tipo puo svelare la profonda unita di
questa ‘““‘Summa’’ pittorica, che ¢ uni-
ta di pensiero, di ideali, di prospetti-
ve e di valori; mentre ¢ — per conco-
mitanza — unita di attitudini geniali
nel campo della pittura stessa. Il fat-
to che proprio la pittura di Giotto si
ispiri a tanta parte delle “Summae’
letteraria e teologica fa si che questa
sia anche la parte piu difficile, ma piu
affascinante. Perché questo dovrebbe
avverarsi: che quello che fu 'ultimo
e il piu alto nella esecuzione, era si-
curamente il primo nella intenzione.
Scoprire tali nessi non ¢ opera di ogni
giorno. E per questo che preferiamo
iniziare dai pit comuni problemi




La cometa, che brilla sulla capanna, proviene
dalla tradizione aquilense e risponde esatta-
mente alla descrizione dei Vangeli apocrifi
e alle teorie di Pietro d’Abano.

iconografico-iconologici, nei quali ci
siamo imbattuti.

Innanzitutto I’iconografia della fa-
scia superiore: i medaglioni, con le
Storie di Maria. Si tratta di Apostoli
(in corrispondenza ai fascioni dipinti
del soffitto) e di Profeti minori (nei
riquadri singoli). Gli Apostoli sono
(iniziando dalla scena di Gioacchino
cacciato dal tempio): Filippo e Giaco-
mo il Minore; al centro Pietro e Tom-
maso; verso la porta d’ingresso Gio-
vanni e Andrea. Nella parete di fron-
te: Matteo e Giacomo il Maggiore; al
centro Paolo e Giuda Taddeo; verso
I’altar maggiore Simone il Cananeo ¢
Bartolomeo.

Pil sotto, ancora nei quattro angoli
delle pareti (sempre iniziando da
Gioacchino), Matteo e Luca; nella pa-
rete opposta, Marco e Giovanni.

A nessuno sfugge lo stretto legame
che unisce il profetismo agli Aposto-
li, colonne e fondamento della Chie-
sa; ancora una volta, dietro lo sche-
ma degli affreschi si postula una per-
sonalita di vastissima cultura biblico-
teologica, che dovrebbe far capo ad
Altegrado de’ Cattanei.

Vengono poi i medaglioni delle Sto-
rie di Cristo (seconda e terza fascia di
affreschi o secondo e terzo registro).
Si tratta di quattro sante e di quattro
dottori della Chiesa. Le sante sono
(sempre iniziando sotto il quadro di
Gioacchino cacciato dal tempio): Ca-
terina d’Alessandria e Margherita
d’ Antiochia o Marina; nella parete op-
posta: Lucia e Elisabetta d’Ungheria.

Forse pochi hanno esaminato le
molte parole scritte negli affreschi di
Giotto; alcune davvero chiave per I’in-
terpretazione del ciclo pittorico (come
nella Presentazione di Gesu al tempio)
e altre legate alla cultura liturgica e po-
polare (come la famosa Ave Maria di
Giotto, racchiusa nel libro che sta scri-
vendo il dottore della Chiesa Girola-
mo). Abbiamo fatto il tentativo di ri-

costruire i versi latini, che sono dida-
scalia alle figure monocrome delle Vir-
tu e Vizi, nello zoccolo sotto gli affre-
schi. Dobbiamo purtroppo attestare
che se non si ricorrera a sistemi mo-
derni di alta tecnologia per una rilet-
tura dei preziosi versi, si correra il ri-
schio di perdere per sempre una delle
chiavi piu importanti per la lettura
stessa delle immagini relative al pro-
gramma giottesco delle Virta e Vizi.

Non pud inoltre sfuggirci un’altra
considerazione. Tutta la parete a sud
che racchiude scene o affreschi, nei
quali si attenua la luce (prevale la not-
te) i riquadri rappresentano un mes-
saggio di dottrina; mentre nella pare-
te a nord, illuminata dalla intensa lu-
ce delle finestre, sovrabbondano sce-
ne o affreschi di episodi accaduti nel-
le ore del giorno e prevale il messag-
gio della carita. Anzi, possiamo dire
che tutto il ciclo pittorico prende le sue
movenze ¢ attua la sua unita nel tema
dell’Amor Dei (cfr. Dante, Parad.,
canto 33°, v. 145).

C’¢ da osservare inoltre che Ia let-
tura degli affreschi della Cappella non
¢ puramente orizzontale, ma anche
verticale. Qualcosa del genere aveva
intuito I’Alpatoff; ma forse qui si trat-
ta di qualcosa di pitt. Entriamo in
quella iconica o poesia degli affreschi
di Giotto, gia intuita dal Panofsky,
per la quale non vi ¢ soltanto una ana-
logia (Natale, Ultima Cena), ma an-
che una rispondenza per masse pitto-
riche e per collocazione spaziale dei
personaggi.

Infine altre due osservazioni relati-
ve ai parallelismi nei piccoli medaglio-
ni. La circoncisione precede la scena
del Battesimo di Gest; Mosé fa sca-
turire le acque dalla roccia prima del-
la scena di Cristo alle nozze di Cana;
la creazione dell’'uomo anticipa la sce-
na della Risurrezione di Lazzaro; Eli-
seo incontra i figli dei profeti prima
della scena dell’entrata di Cristo a Ge-

rusalemme; I’arcangelo Michele com-
batte contro il drago prima della cac-
ciata dei mercanti dal tempio.

Nel terzo registro Mose innalza un
serpente di rame, prima della scena di
Cristo che si avvia al Calvario; Gio-
na ¢ inghiottito per tre giorni e tre not-
ti da un pesce, prima della Crocifis-
sione di Cristo; Giuda & come un gio-
vane leone, prima della Risurrezione
di Gesu; Elia sale in cielo, prima del-
la scena dell’ Ascensione; il Signore of-
fre un rotulo a Ezechiele profeta, per-
ché lo “divori”’, prima della scena del-
la discesa dello Spirito Santo.

Se volessimo piu a lungo indugiare
sulle rispondenze iconiche o poetiche
delle varie scene, dovremmo soffer-
marci sulla poesia della mani, dei vol-
ti, del panneggio, dello sguardo, ecc.
E un mare vastissimo di osservazio-
ni, che non sfuggono certamente a chi
voglia vedere la Cappella di Giotto
senza fretta, corredato di una lettura
critica 0 puramente iconica.

Aggiungiamo un’altra considerazio-
ne, che potra tornare utile. Si osservi
come Giotto ha distribuito le Virtu e
i Vizi (con una impostazione che vie-
ne dalla conoscenza di s. Bernardo).
Dalla parte dell’incontro di Maria con
Elisabetta, si snodano tutte le Virt,
che culminano con la Karitas e con il
Paradiso. Dalla parte invece del Tra-
dimento di Giuda, si presentano i Vi-
zi, che culminano con la Desperatio
¢ ’Inferno (a sinistra di Cristo Giu-
dice).

E tempo ora di parlare iconografi-
camente e iconologicamente delle sce-
ne piu importanti della Cappella. Chi
fa da guida dovrebbe sempre iniziare
con il far osservare I’azzurro della vol-
ta (richiamo al monumento di Galla
Placidia a Ravenna?); poi i medaglioni
e quindi, andando verso la prima sce-
na, dalla quale va iniziata la visita del-
la Cappella (la cacciata di Gioacchi-
no), le varie rappresentazioni delle
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Si pensi a Jacopone da Todi, al suo celebre
“‘compianto’’ e si percepira ampiamente il
pathos di questa scena: una delle piis alte del-
la religiosita del Trecento.

Storie di Maria. A questo proposito
si deve ribadire che difficilmente po-
trebbe comprendere la bellezza, la
poesia degli affreschi di Giotto chi non
avesse letto prima il testo dei Vangeli
Apocrifi, che Giotto intende illustra-
re. E una vera meditazione di senti-
menti, d’interpretazioni, di compar-
tecipazioni. Ben si addicono al tocco
pittorico, fatto di naturalismo (cioé di
autentica interpretazione di animi e di
cose) e di plasticita; con quella solen-
nita, e nel contempo semplicita, che
ha fatto pensare a una continuazione
(pur nel superamento) dei valori
romano-bizantini e di quel classicismo
che aveva trovato negli scultori fran-
cesi (e, diremmo meglio, in Nicola e
Giovanni Pisano) tutta la sua poten-
za espressiva.

Mi soffermero su alcuni quadri sol-
tanto:

L’incontro alla Porta Aurea. Come
ho recentemente dimostrato, la don-
na vestita di bruno non ¢ la Sinago-
ga, ma una vedova (fiorentina o se-
nese), secondo testi del Petrarca ¢ del
Sacchetti; con un voluto e poderoso
contrasto fra la gioia di Anna e la tri-
stezza di una vedova, cui non ¢ toc-
cato in sorte di ritrovare il marito.

La nascita di Maria. L’appellarsi a
una tipologia popolare (¢ la Cappella
Scrovegni era per il “‘popolo padova-
no’’) fa si che Giotto si ispiri a usi e
tradizioni popolari. A molti, per esem-
pio, ¢ sfuggito come la donna che pre-
me fra le sue mani graziosamente il na-
sino della neonata, non lo faccia (co-
me osserva E. Tea) per una carezza,
ma per la consuetudine invalsa tra il
popolo delle nostre terre di far crescere
cosi un nasino affilato e gentile.

La preghiera del pontefice Abiatar,
inginocchiato. Una lettura verticale fa
subito comprendere ch’egli si trova in
simmetria con la scena della Risurre-
zione di Lazzaro (Marta e Maria in-
ginocchiate), nonché con la Risurre-

zione di Gesu (la Maddalena inginoc-
chiata). Simmetria che palesa aperta-
mente la presenza del luogo sacro (I’al-
tare di S. Giovanni apostolo) e quin-
di I’unita — come si ¢ detto — del ci-
clo pittorico, concernente le Storie di
Maria e le Storie di Cristo.

L’Annunciazione. Che Giotto qui
si sia ispirato al dramma sacro Mariae
et Angeli (si celebrava ogni anno in
cattedrale di Padova) ¢ fuor di dub-
bio. E dunque a una Sacra Rappresen-
tazione che Giotto vuol far riferimen-
to; stante fra ’altro il legame giuridi-
co fra la Cattedrale ¢ la Cappella Scro-
vegni. L’atteggiamento dell’ Angelo, il
modo di pregare di Maria (con il li-
bro chiuso fra le mani) risponde al te-
sto (tuttora esistente nella nostra Bi-
blioteca Capitolare) della cosiddetta
Sacra Rappresentazione per la festa
dell’Annunciazione. Il dramma sacro
fu ripetuto all’Arena per la festa del-
la consacrazione della Cappella, 25
marzo 1305 (con la presenza del mu-
sico Marchetto da Padova) come ¢ do-
cumentato dagli archivi.

Una buona comparazione puo es-
ser fatta con I’ Annunciazione del Bat-
tistero della cattedrale (la piu bella An-
nunciazione del Trecento per Rober-
to Longhi), dove riappaiono ancora
gli aspetti iconografici e iconologici del
Misterium Mariae et Angell.

L’adorazione dei Magi. Questo ce-
lebre affresco ¢ fonte di due conside-
razioni. Innanzitutto I’azzurro del
manto di Maria (simbolo della sua di-
vina maternitd), col quale sara costan-
temente effigiata dopo I’Annuncio
dell’Angelo. In molte parti il colore ¢
svanito (vedi, per esempio nella Fuga
in Egitto); ma Giotto all’ Arena rispet-
%ere‘l sempre questo modulo iconogra-

ico.

L’adorazione € conosciuta in tutto
il mondo scientifico per la famosa co-
meta di Giotto (che, come ho dimo-
strato, non ¢ la cometa di Halley).

Giotto qui si ispira alla dottrina di Pie-
tro d’Abano e dei suoi commenti ad
Aristotele, prendendo come base i
vangeli apocrifi e la tradizione vene-
ta, in area aquileiese; vigente gia pri-
ma del Mille.

Ultima Cena. 1 personaggi sono cosi
situati: a) seduti sulla panchina: Giu-
da (con il manto giallo, il colore dei
traditori nel medioevo), Andrea, Bar-
tolomeo, Simone il Cananeo, Giaco-
mo il minore; b) seduti al di la della
panchina: Giacomo il maggiore, il Cri-
sto, Giovanni, Pietro, Giuda Taddeo,
Matteo, Tommaso, Filippo.

Gesu dinanzi a Pilato. Sette sono i
verbi, con i quali il vangelo caratte-
rizza la Passione di Cristo: e sette so-
no i personaggi che nel pretorio di Pi-
lato vi prendono parte. Qualcuno po-
trebbe chiedersi: perché anche un per-
sonaggio dalla pelle scura? Senza dub-
bio perché i ‘‘soldati’’ di Pilato veni-
vano tratti da ogni parte dell’impero,
compresa quell’Africa che, dopo le
guerre puniche, era entrata a far par-
te della vita della citta universale.

La crocifissione del Cristo. A mol-
ti € sfuggito come il cartiglio, collo-
cato da Pilato sul braccio superiore
della croce, suoni in una formula che
non ¢ contenuta in nessun vangelo. E
scritto infatti nelle tre croci effigiate
da Giotto nella Cappella Scrovegni
(Crocifissione, Croce del Giudizio uni-
versale, Crocifisso dell’anastasi): Hic
est Jesus Nazarenus Rex Iudeorum.
Nessuno dei quattro vangeli ha que-
sta frase cosi formulata. Tuttavia, se
osserviamo i crocifissi di Cimabue (o
di qualcuno dei suoi allievi, come il
Diodati) la ritroviamo tale e quale. E
segno dunque che Giotto I’ha mutua-
ta dal suo maestro Cimabue. Ed ¢ una
riprova del discepolato di lui, alla
scuola del grande maestro.

La risurrezione del Cristo. Una do-
cumentazione d’archivio della Biblio-
teca Capitolare fa scoprire che il Sa-
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Pianta della Cappella di Giotto all’Arena di Pa-
dova (con aggiunte). Da: AA.VV., Restauri al-
la Cappella degli Scrovegni, 1961/63, tav. 2.
Le frecce indicano il limite del primo oratorio
all’Arena (1301-1303), dedicato il 25 marzo
1303. Come si vede, era esclusa I'abside.

bato Santo si dava il via a una Sacra
Rappresentazione, con decorazione in
fiori e in tappeti d’erba del tutto si-
mile a quella che Giotto effigia nella
sua scena agli Scrovegni. Lo stesso at-
to di Maddalena, che protende le ma-
ni, € mutuato dall’annuncio che la
Maddalena dava in cattedrale ai pre-
senti, quando acclamava che il Cristo
era veramente risorto. Cio sta a testi-
moniare quanto le scene delle Storie
di Cristo fossero legate alla tradizio-
ne della cattedrale e come ancora una
volta, dietro a Giotto, ci sia una per-
sonalita che nell’ambito della cultura
letteraria, religiosa e teologica ha pro-
spettato il ciclo pittorico, cosi altamen-
te interpretato dal genio e dalla per-
sonalita di Giotto.

1l Giudizio universale. Ho gia dimo-
strato in un intervento all’ Accademia
Patavina come Giotto imposti la sce-
na sulla scia di una “‘liturgia laica’’:
I'imperatore ¢ i suoi vassalli. Al Cri-
sto Giudice si accostano i suoi vassal-
li o feudatari (le schiere angeliche, ar-
mate di scudo e spada). Ognuno dei
feudatari reca la bandiera con lo stem-
ma della famiglia (per questo, forse
in epoca veneziana, vennero cancellati
cinque degli otto emblemi di famiglia
che ornavano le bandiere; qualcosa di
simile ¢ accaduto gli stemmi dei Car-
raresi, cancellati dai Veneziani nel bat-
tistero della cattedrale, dopo il 1405).
Dal Cristo Giudice partono tre fiuma-
ne di fuoco (nelle quali precipitano so-
prattutto quanti sono trascinati da un
sacchetto bianco, come Reginaldo
Scrovegni nel canto XVII dell’Inf., v.
64 e segg.). Tutto il Giudizio risente
della lettura delle Apocalissi (pseudo--
apocalissi di S. Paolo), di cui si dilet-
tava particolarmente il medioevo. La
Mater Dei é invece nella sua piu spic-
cata attribuizione di Deesis (cfr. S.
Bernardo).

Aspetti religiosi e teologici del ciclo
pittorico.

Ha scritto giustamente il Vigorelli,
nella sua bella prefazione a Giotto,
(Milano 1977): ““‘Senza accertare € ac-
cettare la visione religiosa di Giotto,
non se ne puo interpretare a fondo la
realizzazione artistica’’.

L’arte di Giotto ha trovato in Be-
renson, Battisti, Gnudi, Previtali,
Brandi e pil recentemente Bellosi (tan-
to per citare alcuni fra i grandi criti-
ci) chi ha saputo approfondire il suo
naturalismo, la sua plasticita, il suo
accostarsi al vero e soprattutto la sua
profonda umanita. Tuttavia ¢ difficile
spiegarci come il visitatore della cap-
pella Scrovegni, da qualsiasi ambien-
te sociale o da qualsiasi estrazione cul-
turale provenga, esca sempre COmmos-
so nella contemplazione del messag-
gio giottesco. La differenza che pas-
sa tra le scene del Presbiterio tratte dal
Transitus Mariae o degli otto santi sul-
I’arcone centrale, oppure dei santi ve-
scovi ed eremiti (non di Giotto) e le
Storie di Maria e di Cristo € tale che
noi sentiamo subito quanto sia vero
cio che afferma il Bellosi, e cioé che
le nuovissime idee rivoluzionarie di tri-
dimensionalita figurativa, proposta da
Giotto, con ’apporto della penetra-
zione gotica in Italia attraverso gli ora-
fi senesi e ’arte di un “‘illusionismo
architettonico’’ ¢i riconducono a una
‘‘centralita di Assisi’’. Centralita che
trovo anche nella prospettiva
teologico-religiosa. Se il concetto di
“‘romanizing” € piu da ascriversi al-
I’influsso del Torriti e del Rusuti che
non del Cavallini, ’alto afflato della
““poesia’’ di Giotto proviene senza
dubbio dalla lunga consuetudine di
Assisi, accresciutasi a Padova di quei
fermenti della cultura veneta di cui era
ricca senza dubbio la compagine del
Capitolo dei canonici della cattedrale.

Cosi, proprio a Padova, a contat-

to con questa civilta veneta, copiosa
di apporti cosmopoliti (¢fr. ’Univer-
sita e il Capitolo padovano), Giotto
produce il capolavoro della sua pit-
tura.

Un altro genio, Dante, si era trovato
“nel mezzo del cammin’’ della sua vita
ad enucleare quanto aveva appreso
nella battaglia quotidiana per la sco-
perta della Verita e del Bene. E ne era
sorta una ‘“‘Summa’’; la Divina Com-
media. Sara cosi anche per Giotto.
Proprio “‘nel mezzo del cammin’’ del-
la sua vita ci dara la sintesi piu alta
del suo genio pittorico. E ne uscira
un’altra ‘“‘Summa’’: quella pittorica,
ovvero lo splendore di un’arte immor-
tale, che avviva le pareti della sua Cap-
pella, all’Arena di Padova. H

1) L’epigrafe del 25/3/1303 (oggi perduta, ma
trascritta in un codice ms. dell’ Arch. Vesc. di
Padova), cosi recita:

HIC LOCVS ANTIQVO DE NOMINE DICTVS ARENA
/ NOBILIS ARA DEO FIT MVLTO NVMINE PLENA /
SIC AETERNA VICES VARIAT DIVINA POTESTAS /
VT LOCA PLENA MALIS IN RES CONVERTAT HONE-
STAS / ECCE DOMVS GENTIS FVERAT QVAE MAXI-
MA DIRAE / DIRVTA CONSTRVITVR PER MVLTOS
VENDITA MIRE /QVI LVXVM VITAE PER TEMPORA
LAETA SECVTI / DIMISSIS OPIBVS REMANENT SINE
NOMINE MVTI / SED DE SCROVEGNIS HENRICVS
MILLES HONESTVM / CONSERVANS ANIMVM FACIT
HIC VENERABILE FESTVM / NAMQVE DEI MATRI
TEMPLVM SOLEMNE DICARI / FECIT VT AETERNA
POSSIT MERCEDE BEARI / SVCCESSIT VITIIS VIRTVS
DIVINA PROPHANIS CAELICA TERRENIS QVAE
PRAESTANT GAVDIA VANIS / CVM LOCVS ISTE DEO
SOLEMNI MORE DICATVR / ANNORVM DOMINI
TEMPVS TVNC TALE NOTATVR / ANNIS MILLE
TRIBVS TERCENTVM MARCIVS ALMAE / VIRGINIS
IN FESTO CONIVNXERAT ORDINE PALMAE

*
L’immensa bibliografia su Giotto ¢ in gran par-
te contenuta nei due splendidi volumi, editi dal-
I’Istituto Nazionale di Archeologia e Storia del-
I’ Arte (Bibliografie e Cataloghi, IV), curati ri-
spettivamente da R. Salvini e C. De Benedic-
tis. Per la bibliografia pil recente si veda:
M. Imdhal, Giotto-Arenafresken, Miinchen
1980; M. Boskovits, Giofto, Milano 1983; C.
Semenzato, Giotto, La Cappella degli Scrove-
gni, Milano 1983; C. Brandi, Giotto, Milano
1983; L. Bellosi, La pecora di Giotto, Torino
lggg; S. Bandera Bistoletti, Giotto, Firenze
1989.
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RICORDO

DI GUGLIELMO LEVI

GUIDO SANTATO

el marzo di quest’anno ¢ man-
Ncato Guglielmo Levi, psicoana-

lista — uno tra i primissimi psi-
coanalisti padovani — saggista € scrit-
tore. Il suo nome, probabilmente, non
era molto noto al di fuori dell’ambi-
to professionale. Pure, quella di Gu-
glielmo Levi € una figura non priva di
caratteri singolari e di un suo rilievo,
non solo dal punto di vista scientifi-
co. Laureatosi con il massimo dei vo-
ti in medicina presso 1’Universita di
Padova nel 1931, venne colpito dalle
persecuzioni politico-razziali per la sua
origine ebraica (anche se professava
la religione cattolica). Venne allonta-
nato dal posto di direttore del Dispen-
sario antitubercolare di Adria che al-
lora ricopriva e nel 1939 radiato dal-
I’Albo dei medici, all’epoca tenuto, in
sostituzione dell’Ordine, dal Sindacato
fascista medico. Rimasto disoccupa-
to, lavoro per qualche tempo presso
I’Istituto farmaceutico Recordati di
Correggio. Costretto alla fuga dall’oc-
cupazione tedesca dell’Italia setten-
trionale, visse nella clandestinita fino
all’aprile del 1945. Lavoro successiva-
mente in vari ospedali, mentre anda-
va pero consolidandosi il suo interes-
se per la psichiatria e la psicoanalisi,
nutrito gia negli anni dell’anteguerra
(gli anni dell’insegnamento di Musatti
all’Universita di Padova) ma all’epo-
ca non realizzabile, prima ancora che
per le persecuzioni subite, per la nota
ostilita del regime verso la nuova
scienza. Negli anni 1951-1953 condu-
ceva I’analisi didattica con Cesare Mu-
satti. Nel 1955 iniziava la sua attivita
di psicoanalista, proseguita fino alla
morte.

All’impegno professionale Levi ab-
bind per oltre trent’anni una rilevan-
te attivitd. Membro effettivo di diverse
societa scientifiche, ad iniziare dalla
Societa italiana di psichiatria e dalla
Societa psicoanalitica italiana, pubbli-
co diversi studi in riviste specializza-

Un padovano poco conosciuto
ma molto stimato per le sue
doti umane e la sua vasta
cultura, scientifica e
umanistica, che accanto agli
studi di psicoanalisi ha lasciato
pagine di intensa e limpida
meditazione.

te. Parallelamente a questa attivita
scientifica, Levi ha continuato a svi-
luppare interessi pitt ampi nel campo
delle scienze umane, dalla psicologia
sociale all’antropologia culturale, al-
la filosofia. Il carattere nient’affatto
occasionale di questi interessi si ma-
nifestava nel volume Natura e cultu-
ra (Padova, Liviana 1970), dove Levi
raccoglieva quattro saggi: due studi
dedicati rispettivamente a Nietzsche ed
a Marcuse (Nietzsche, profeta e con-
testatore malato e Fine o continuazio-
ne dell’utopia?), una riflessione sul
“rapporto segreto’’ che unisce medi-

" cina e letteratura e ’ampio saggio cen-

trale che da il titolo al volume, nel
quale affronta il problema del rappor-
to tradizionalmente antitetico che op-
pone natura e cultura. La citazione
dantesca posta in epigrafe sembra in-
dicare una possibile via di soluzione
del problema, riflettendo comunque
I’idea centrale che guida I’analisi qui
svolta da Levi: “‘E se ’l mondo la git
ponesse mente / al fondamento che
natura pone, / seguendo lui, avria
buona la gente’’ (Paradiso, VIII,
142-144).

L’interesse piu profondo, e forse la
vocazione che si lega piu da vicino al-
Pattivita scientifica di Levi & pero quel-
la letteraria. La concezione unitaria ¢
complessiva dell’'uomo, costante in
Levi, siriflette efficacemente in que-
sto suo umanesimo scientifico e lette-
rario. Tutta la sua attivita va interpre-
tata, crediamo, nella prospettiva di
questo umanesimo complessivo. Le-
vi si unisce dunque a quella folta ca-
tegoria di medici scrittori che annove-
ra illustri rappresentanti nella lettera-
tura italiana contemporanea: da Carlo
Levi a Tobino, Bonaviri, D’Agata (e,
in ambito padovano Bertoli). Levi &
autore di vari racconti scritti in una
prosa d’intonazione sommessamente
meditativa, nei quali il modello del
conte philosophique tende a racco-
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ed aliri racconti ingenui
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gliersi intorno alle modulazioni intro-
spettive del diario intimo. Si rifletto-
no spesso in queste pagine — e non
potrebbe essere diversamente — i te-
mi e gli interrogativi affrontati da Levi
nella sua contemporanea produzione
saggistica. Il linguaggio & garbatamen-
te arcaizzante, ma privo del benché
minimo compiacimento letterario. Le-
vi esordisce come scrittore con un vo-
lumetto di tre racconti, Maria del ca-
nale ed altri racconti ingenui (Milano,
Gastaldi 1955). Seguono vari raccon-
ti, pubblicati per la maggior parte nel-
la rivista letteraria dell’Associazione
dei medici scrittori italiani, ‘‘La ser-
pe’’. Uno di questi € il racconto che
proponiamo, Conversazioni a Bressa-
none (1966). 1l titolo potrebbe far pen-
sare a possibili echi vittoriniani, ai
quali il racconto € perd estraneo. Se
la seconda parte del titolo ¢ da inter-
pretarsi letteralmente (il racconto ¢
ambientato in una Bressanone reale e
ben riconoscibile), la prima va invece
intesa nel senso di colloqui del
personaggio-autore con s¢ stesso 0 —
come suggerisce il finale — nel senso
di ““conversazioni con la natura’’ e, in
ultimo, come ““dialogo dell’Uomo con
I’Altro’’. Questa breve meditazione
bressanonese si svolge tra le intermit-
tences du moi dello psicologo intento
ad ascoltare le voci dell’ Altro, non me-
no che a contemplare con pacato fer-
vore naturalistico il paesaggio, nien-
t’affatto umanizzato, né soltanto in-
teriore che lo circonda.

Rimane da dire infine dell’uomo, ed
¢ la cosa piu ardua. Guglielmo Levi
era un uomo schivo e riservato, ma in-
sieme di singolare mitezza e amabili-
ta. Era difficile distinguere quanto, in
cio, fosse dovuto al carattere, quan-
to alle diverse e dure esperienze subi-
te, quanto infine ad un atteggiamen-
to comportamentale indotto dalla pro-
fessione. Si era formato come psicoa-
nalista in un’epoca in cui la psicoana-

lisi, uscita da poco dalla sua fase pio-
nieristica e semiclandestina, ancora
bollata dalla stroncatura crociana, era
una scelta difficile e poco remunerati-
va che richiedeva, oltre che attitudine,
un’autentica vocazione. Visse percio la
sua attivita di psicoterapeuta con gran-
de spirito di dedizione, nascondendo
Pintelligenza, la sensibilita, la genero-
sita che poneva nel suo lavoro dietro
I’apparente distacco imposto dal ruo-
lo. Diede cosi, silenziosamente, molto
a molti. E sono molti, crediamo, co-
loro che altrettanto silenziosamente ser-
beranno di lui un grato ricordo.

Se n’¢ andato lo stesso giorno in cui
moriva, con una coincidenza che non
puod non suscitare una certa emozio-

ne, il suo maestro, Cesare Musatti.
O

Guglielmo Levi (a destra) riceve dal prefetto
di Padova il premio dell’Associazione medici
scrittori italiani,




CONVERSAZIONI A BRESSANONE

Un racconto di Guglielmo Levi

malato. Dal letto ascoltavo scorrer I’Isarco, at-

traverso la finestra guardavo il ponte in ferro che
’attraversa a man dritta e davanti vedevo il grigiore
del cielo piovoso sopra i monti. Poi a un punto m’¢
accaduto di pensare che forse il momento piu bello delle
settimane di riposo era stato proprio quello: € neppure
la consapevolezza d’esser giunto cosi, buddisticamen-
te, alla contemplazione del mio ombelico, ha potuto
annullare tale stato d’animo.

Del resto, Budda non ¢’entra. Una vocazione prou-
stiana, piuttosto, di ricostruire il mondo standosene nel-
la propria camera di malato: vocazione non nuova per
me, anche se i forti richiami del mondo reale esterno,
e altre ambizioni, capacita e incapacita [’hanno esor-
cizzata. Stavolta la ritrovavo anche grazie alla media-
zione d’un altro francese, Simenon, del quale stavo leg-
gendo un libro. La cittadina francese sull’ Atlantico, pio-
vosa e grigia, quivi descritta si bene, con tanta ironica
tenerezza, mi richiamava tanto quella fra i monti, ove
mi trovavo: forse pei cieli, allora parimenti grigi e del
resto spesso un po’ simili, quelli sopra le montagne ¢
quelli sopra il mare: di questo facendo officio I’allora
gonfio e tempestoso Isarco, scorrente con rombo mo-
notono a pochi passi. Ma anche la piccola citta, il suo
centro urbano come lo rivedevo allora mentalmente (con
gioia sentendolo alle mie spalle, cosi vicino), chiuso tra
le sue brevi vie, tanto intime, dei Portici Maggiori e di
quelli Minori, tra la sua bellissima Cattedrale che guarda
la piazza ombreggiata da ippocastani. Poco pil in la,
affacciato anch’esso a una piazzetta fiorita, il secen-
tesco Palazzo del Vescovo... anche Bressanone dico,
gioiello discreto della Val d’Isarco, cittd chiusa e
aperta, concrezione e contrappunto di possenti strut-
ture naturali millenarie e di costruzioni secolari dell’a-
morosa pazienza artigiana della sua gente... poteva pur
essa ricordare la cittadina francese del mio libro: per
una comune storia centro europea, forse: o forse
perché tutta questa Europa, al di 1a degli odi dissenna-
ti e delle relative limitatezze, € una, ed € I’ombelico del
mondo?

Ancora un ombelico? dira qualcuno. Cio a parte, ¢
certo che il mondo € dov’¢ il nostro cuore, e tutto il
resto conta poco.

Per un paio di giorni di queste ferie son stato am-

Ma vennero altri giorni, e per fortuna stavo meglio,
e cosi m’arresi di nuovo (in parte!) al mondo esteriore,
a quello che soltanto, altri chiamano vita.

Guardavo ancora dalla mia finestra, pero!

Mi piaceva veder la montagna ergersi li davanti, al
crepuscolo, quando divien tutta una massa oscura tur-
china, vaga € cupa, interrotta solo qua e la da qualche
luce. Il giorno poi tutto € diverso, tutto si rivela, scom-
ponendosi in cento particolari: in primo piano il tor-
rente, poi le case alte dell’altra riva, con davanti un bel-
I’albero solitario, e fra le case € una strada stretta che
sale, girando quasi subito, verso il monte: ma non ¢
ancora proprio esso, ma una collina, un contrafforte.
La vera montagna rimane dietro in tutta la sua mae-
stosa vastita, coi suoi boschi, le sue praterie, le sue con-
valli: due maggiori tra queste, ne limitan verso nord
e verso sud il grande fianco arcuato, che oltr’esse si con-
tinua con altri dossi boscosi: anche cosi € bello guar-
darla, nella gran luce estiva, sott’il sole del primo me-

riggio, che la inonda dalle prime balze alle cime: lassu,
tra quelle ultime radure, si scorge solo una piccola ca-
sa, credo una casermetta di certi militari. Poco pil in
la, ma di qui non si vede, ¢’¢ il rifugio della Plose, a
duemilacinquecento metri d’altitudine. E verso sera,
quando il cielo sopra quelle cime ¢ ancor chiaro, e piu
in basso si distinguono ancora, tra il cupo delle bosca-
glie, le zone meno scure delle radure e il biancheggiare
incerto di qualche casa isolata lassu, ai confini tra pra-
ti e boschi. L’occhio trascorre da queste cose, che stan
per venir inghiottite dalla notte, all’azzurro ancor tra-
sparente del cielo, e I’animo ne riceve una serenita, la
sola possibile, quella di ritrovare un senso al mondo,
un valore concreto al tempo.

Il mondo, eccolo qui, concreto davanti a me, in que-
sta montagna che nel suo alto silenzio mi parla, come
un giorno, da un’altra montagna, Dio parld a Mose¢.
E il tempo? Oggi la montagna era tutto un variegare
di verdi, 13, nel caldo abbraccio del sole; a quell’ora
pare che il tempo si fermi; come fermo, immoto, di ma-
nificenza solare € cid che vediamo, cosi, logicamente,
il tempo si ferma. Ma ora ¢ la notte: i verdi son impal-
liditi a mano a mano, mentre la luce furtivamente si
ritraeva da essi: dopo aver toccata un’acme quasi do-
lorosa d’intensita: allora sono impalliditi: € poi si son
tramutati in turchini, ed ora son tutti fusi in una cupa
massa, € vi son solo questa e il cielo.

Domani, sara un altro giorno: con le sue diafane dita
I’alba dipanera ancora terra e boschi, prati e coltivi e ca-
se dell’'uomo, ponendoli ancor li, davanti ai nostri occhi
grati. Questo, dunque, € il tempo: non gia quello che,
con esattezza ma con significato scarso, segnan gli orologi.

Un altro giorno camminavamo per il sentiero al con-
fine del bosco, verso il laghetto di Varna, io davanti
a mia moglie, in silenzio.

Alla nostra sinistra saliva subito con forte pendio la
ripa boscosa del monte, umida, fresca e ombrosa; guizzi
di sole vi facevan brillare qua e 1a, tra pini, robinie ¢
faggi, qualche filo d’erba indiamantato di stille d’ac-
qua e qualche umido muschio del sottobosco.

A destra invece s’alzava una scarpata erbosa di po-
chi metri, sopra cui passa il binario della ferrovia per
il Brennero; poc’anzi vi era proprio passato un treno
merci, lentamente ansimando per la salita; il suo ru-
more, mentre cosi saliva fra gli alti boschi, risonava gra-
ve e attutito, assai diverso dall’orribile sferragliamen-
to che s’ode presso le citta, in pianura. Ma adesso, in
quell’ora di mezzodi tutto era silenzio, € cosi mentre
guardavo la scarpata verde, soleggiata e cosparsa di va-
ghi fioretti bianchi e turchini, ascoltavo il ronzio degli
insetti o il canto di qualche uccello, del quale a volte
invece percepivo il volo improvviso tra gli alberi.

Ascoltavo, veramente, anche i battiti del mio cuore
che da qualche tempo mi da qualche molestia, ma so-
prattutto guardavo quella ripa erbosa che, chissa per-
ché, mi piaceva. Mi piaceva per I'insieme del posto, na-
turalmente, ma in quel pendio erboso cosi comune, era
invece per me qualcosa di particolare. Lo dissi a mia
moglie, senza farla meravigliare, dato che € abituata
alle mie stranezze. Meravigliato invece ero io: cosa tro-
vavo di speciale in quell’angolo, insignificante anche
per un pittore non astratto?
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Qualcosa che mi ricordava qualche altra cosa, pro-
babilmente, suggeri entro di me lo psicologo, offuscan-
do il lirismo di prima. Cercavo entro di me, e mi venne
fatto di pensare a qualcosa di tanto remoto, d’un altro
mondo quasi: i verdi prati accanto a casa mia, sopra
il colle alla periferia della Spezia, ove giocavo quan-
d’ero bambino. Possibile? Verdi pendii, fiori e farfal-
le bianchi e colorati, e il ricordo d’una felicita troppo
presto rubatami Si, era possibile. Abbastanza possi-
bile, se m’accorsi di piangere. Eran lacrime leogere non-
dimeno scioccamente me ne vergognai un po’, € poi mi
vergognai d’essermene vergognato, allorché pensai che
il pianto ¢ una delle poche cose che rendon I’'uomo uma-
no. Comunque, io camminavo davanti... Sara dunque
vero, pensai poi ancora, che cid che v’¢ in noi di poeti-
co e di bello, sia effetto di transfert?... ma in fondo,
anche se cio ¢ vero, non € che per questo la verita poe-
tica cada in pezzi. Puo cadere o no, dipende dal valore
che si da a quello che si puo ““trasferire’’: si pensa che
son sciocche illusioni infantili: e saremmo, forse in tal
caso, bravi uomini della pratica. O si pensa che son va-
lori semplici, mitici magari, ma essenziali: in questo caso
il nostro destino puo cambiare, e con I’aiuto del lavo-
ro e del Fato, possiamo esser uomini che cambian an-
che il destino degli altri, uomini tra quelli che fanno
andar avanti il mondo, o gli permettono di reggersi:
poeti, inventori, artisti, mistici... Nel qual caso se ne
riceve anche, in genere, il dovuto castigo, almeno sot-
to forma di misconoscenza e di cordiale disprezzo da
parte della gente dabbene.

A ognuno il suo, naturalmente. La questione & sem-
pre delle scelte, o meglio delle vocazioni.

Un altro giorno ancora, essendo salito con mia mo-
glie sull’altopiano di Rodengo, ne trassi pure impres-
sioni notevoli. Era una giornata piovosa e sui mille me-
tri, per le stradine bianche serpeggianti fra praterie, abe-
taie e campi di granoturco, sotto uno sconfinato cielo
grigio e con una temperatura quasi fredda, avemmo
I’impressione d’un ambiente molto nordico. Solo gra-
ziose case fiorite tirolesi rallegravan in qualche punto

tutta quella vastita silenziosa quasi popolata; lontano,
oltre la gran valle di Pusteria, il panorama remoto d’al-
tre montagne e d’altri altipiani verdigrigi, sotto lo stesso
cielo nuvoloso, a perdita d’occhio.

Rimanemmo lassu alcune ore, consumandovi anche
una frugale colazione a base di pane, formaggio e bir-
ra. La “‘stube’” era affollata, perché a Rodengo c’era
la festa dei pompieri. Il castello dei Conti di Rodengo
risultd non visitabile. Almeno non per noi, € per una
comitiva di tedeschi che aveva chiesto d’entrare. Em-
ma, che aveva sperato di vedere un bel po’ di mobili
antichi, rimase delusa. Riparammo alla festa campe-
stre, ove divertimenti ingenui, il tirassegno il ballo al-
I’aperto il tiro alla fune, ci richiamarono I’adolescenza.

Al ritorno, verso sera scendendo verso Bressanone,
agli ultimi tornanti vedemmo quasi sotto di noi, deser-
ta, la grande piscina altre volte gaiamente affollata di
gente d’ogni etd. Noi stessi ¢’eravamo stati ieri, pazienti
sotto il sole, pagando a esso o al suo mito il nostro tri-
buto. La sera, al nostro albergo dell’*‘Aquila d’Oro’’,
parlavamo con la padrona, la signorina Elsa, con cui
abbiam fatta amicizia. Emma le racconto della nostra
gita, 10 allora dissi: che serenita e pace lassu, pare un
altro mondo! Ma Elsa ribatté: non sa che quei conta-
dini son capaci di litigar tutta la vita per un metro di
terreno?

Ecco dunque. Senza via di scampo, I’eterna dualita
ed ambiguita dell’uomo. Dite una cosa e ve ne rispon-
don un’altra: la mediazione, 1’incontro son difficili o
impossibili.

“Oportet ut scandala eveniant’’ e Marta non si con-
cilia con Maria.

La parola é poco ascoltata e raramente capita; an-
che se, riconosciamolo, ve ne son anche tante di inuti-
li, che ¢ bene si disperdan al vento. Rimane lo scampo
della conversazione con la natura: con gli alberi e i fiu-
mi, con le montagne e con gli animali.

Dietro questo colloquio silenzioso traspare pur sem-
pre, come in filigrana e ridotto alla sua verita essen-
ziale, il dialogo dell’Uomo con I’Altro.




LA FRODE PATAVINA

DI GERIONE

PAOLO BALDAN

gni lettore di Dante sa bene co-
Ome una delle pit complesse

ed energiche creature scaturite
dalla fantasia del poeta sia costituita
dal trivalente mostro Gerione. Non c’¢
altro personaggio diabolico, neppure
lo stesso Lucifero, che occupi nell’ In-
Jferno spazi narrativi ed emotivi com-
parabili a quelli annessi dalla ‘“fiera
pessima’’ che si installa a cavallo dei
canti XVI e XVII della prima Canti-
ca. Eppure il lettore sa anche di una
strana dissonanza strutturale, a que-
sto proposito. Mentre infatti tutti gli
altri cosiddetti custodi o vivi emble-
mi delle colpe infernali sono stretta-
mente connessi alla natura del pecca-
to che scontano le varie categorie di
dannati, un legame tra Gerione e la
Frode, da lui personificata per espli-
cita e diffusa dichiarazione dantesca,
non € mai stato finora veramente ac-
certato. Possibile che proprio la piu
inquietante, formidabile e minutamen-
te scandagliata creatura demoniaca
denunciasse un simile difetto d’im-
pianto? Il problema appariva grave
gia ai commentatori trecenteschi del-
la Commedia ¢ fu proprio uno di que-
sti, ma davvero d’eccezione, ¢ ciog
Giovanni Boccaccio, a escogitare quel-
la geniale soluzione sulla quale poi
hanno finito per convergere tutti, con
un molto variabile tasso di perplessi-
ta, perché offre una comoda scappa-
toia e fa astutamente quadrare i con-
ti. Prima di riferirla, va sinteticamente
ricordato che Gerione in quanto mo-
stro tricorpore (ma Dante comunque
ne modifica radicalmente 1’assemblag-
gio) ¢ una vecchia conoscenza di
chiunque abbia anche solo distratta-
mente sfogliato qualche repertorio di
mitologia classica. Il personaggio, in-
fatti, risulta uno degl antagonisti che
Ercole affronta nelle sue celeberrime
dodici fatiche. Ridotto il racconto al-
’essenziale, il poveretto ha solo il tor-
to di essere un ‘‘diverso’’ che se ne sta

Una nuova ipotesi sul piu
suggestivo e misterioso diavolo
dantesco risolve un dibattuto
nodo strutturale della
Commedia co! ricorso al mito e
alla storia delle fonti euganee.

SERPENTI

MOSTRI, DRAGHI

tranquillo nei suoi lontani possedi-
menti iberici intento ad accudire splen-
dide mandrie bovine che gli fruttano
colossali invidie e smodati appetiti.
Arriva Ercole, lo ammazza e gli por-
ta via ’armento. Tutto qui. Una vit-
tima innocente, insomma, non fosse
che essere un ‘‘diverso’’ e intralciare,
anche standosene a casa propria, la
strada ad Ercole, la travolgente forza
solare della ragione, il programmati-
co distruttore di “‘“mostri’’, costituiva
gia di per s¢, agli occhi dei greco-ro-
mani, colpa mortale.

Comunque si considerino le cose,
tuttavia, niente nel mito antico auto-
rizza ad abbinare Gerione alla Frode.
E invece vero che negli antichi lo sfor-
tunato re pastore iberico era presto di-
venuto un’abituale presenza dell’aldila
infero. In questo senso Dante non do-
veva cercare troppo lontano: gia il suo
Virgilio, nel VI dell’Eneide, aveva
sveltamente nominato Gerione tra gli
spettrali spauracchi che gremivano I’a-
trio del regno dei morti. Ma anche qui
giunge facile una spiegazione non col-
pevolizzante: per i Greci I’Occidente,
la parte in cui va a spegnersi il Sole,
aveva sempre alimentato un simboli-
smo funebre e il mostruoso re del piu
estremo lembo di terra occidentale co-
nosciuta non poteva che essere legato
all’idea di Morte.

Non pero a quella di Frode, a me-
no che, e saremmo sotto sotto in tan-
ti a pensarlo, non sia proprio la mor-
te la pit grande frode che un essere
vivente possa subire. Non ¢ perd in
questi termini che il Boccaccio aggiu-
sta le cose. Egli inventa — ¢ tutto la-
scia pensare che questo sia il termine
piu appropriato — la storia di un Ge-
rione ucciso in modo sacrosanto da
Ercole perché il ‘‘diverso’’ praticava
una feroce doppiezza: accoglieva be-
nevolmente i suoi ospiti che poi tru-
cidava nel sonno. Anche questa, con
qualche variante, non sarebbe proprio




Incisione del ‘700 raffigurante ‘I bagni di Abano”’.

una novita: solo che era I’egizio Busi-
ride, altro rivale di Ercole, a compor-
tarsi cosi € non il povero re pastore.
Anche I’autore del Decameron sapeva
benissimo queste cose ma, tant’¢, do-
veva ad ogni costo creare un nesso tra
Gerione e la Frode per sanare quella
che gli appariva come una grave incon-
gruenza del suo venerato poeta.

Un simile amore ¢ senz’altro una va-
lidissima scusante ma I’ Alighieri, que-
sta I’ipotesi da me sostenuta, non aveva
affatto bisogno di una difesa d’ufficio
del genere, per quanto autorevole, bril-
lante e benintenzionata essa fosse. Per
lui Gerione era davvero un fraudolen-
to, ma per tutt’altri motivi € in obbe-
dienza alle sue rigorose concezioni mo-
rali e alla conseguente gerarchia di Ma-
lebolge. Su questa base il mostro rap-
presenta globalmente tutti coloro che
distorcono il divino dono dell’intellet-
to in malizia, proprio nel momento in
cul ne incarna una precisa categoria:
quella degli indovini stipati nella quarta
bolgia. Stiamo sempre parlando di quel
Gerione sul quale ¢i siamo piu sopra
soffermati? Si e no. Mi spiego meglio.
Gli antichi conoscevano moltissimi ¢
diversificati motivi imperniati sul rien-
tro in patria di Ercole con gli armenti
dell’ucciso Gerione: non ¢’¢ contrada
d’Occidente toccata in qualche modo
da un’influenza greca, che non vantas-
se tracce di questo passaggio. Virgilio,
soprattutto, ha celebrato il tratto lazia-
le di questo itinerario raccontandoci del
furto bovino perpetrato da Caco ai
danni di Ercole che lo puni con la mor-
te (motivo ripreso da Dante nella bol-
gia dei ladri).

Ma Ercole, in questa sua odissea da
rransumanza, giunse ¢ si soffermo an-
che in zona euganea: si volle, a esem-
pi0, che il toponimo Torreglia derivas-
se dal recinto allestito per i tori dal-
Peroe greco. Ercole approfittd anzi
dell’occasione per istruire gli allora
squallidi indigeni sotto il profilo ma-

teriale e spirituale: insegno loro I’agri-
coltura e istitui I’oracolo di Gerione.
Molti non conoscono questa partico-
lare tappa eraclea (i commentatori di
Dante quando non ignorano questo
particolare non gli annettono alcuna
importanza) ma essa e saldamente at-
testata. Va anzi detto che Claudiano
nel comporre il suo carme Aponus ce-
lebrativo del santuario termale euga-
neo, non solo ricorda di aver visto i
sacrali ‘‘segni tracciati dall’aratro di
Ercole’ ma poi, giusto il suo scettici-
simo di incallito intellettuale, aggiun-
ge che almeno cosi riferisce tutta una
diffusa e convinta tradizione. Dal can-
to suo, facendo spallucce, non esclu-
de che tutto cid sia semplice ‘‘opera
del caso”’

Ma perché Ercole, dopo aver ucci-
so e depredato il mostruoso sovrano
iberico, avrebbe deciso, oltre tutto a
migliaia di chilometri di distanza, di
sacralizzarlo? Paradossi del mito, ver-
rebbe da dire. Per fortuna non man-
cano oggi archeologi e storici che san-
no decifrare il linguaggio mitico per
coglierne parche ma 51gn1f1cat1ve ve-
rita storiche. Si legga, a esempio, il bel
libro di Braccesi, La leggenda di An-
tenore (Padova, 1984), e si verra a sa-
pere che Gerione era un nume indige-
te, legato alla sacralita e alla straor-
dinarieta di certe acque, e venerato in
vaste aree del bacino mediterraneo oc-
cidentale prima che il mito di Ercole
segnalasse I’incontro-scontro con I’e-
lemento greco.

Gerione, quindi, era una divinita
oracolare, quasi certamente dalla ti-
pologia teriomorfa, prima ancora che
Ercole nascesse! Quest’ultimo non ha
istituito un bel nulla. E anzi avvenu-
to che il culto di Gerione, ben docu-
mentato tra I’altro da Syetonio in pie-
na etd imperiale romana, abbia resi-
stito nonostante Ercole e cio che ’e-
roe rappresenta. E vero, inoltre, che
culto gerioneo ¢ motivi antenorei si
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trovano abbinati tanto in zona ispa-
nica quanto in terra euganea. Tanto
basta per riferire pienamente il Gerio-
ne iberico a quello euganeo che me-
glio ne precisa caratteristiche e valen-
ze del tutto indecifrabili stando al rac-
conto mitico di divulgazione primaria
che appiattisce il personaggio in una
esclusiva dimensione di estrema occi-
dentalita.

A questo punto incalzano le doman-
de. Dante sapeva di un Gerione euga-
neo? E se si, attraverso quali vie? E
infine, sempre nel caso di una rispo-
sta affermativa, perché non ha espli-
citato in modo incontrovertibile delle
precise referenzialita concettuali oltre
che geografiche?

Andiamo per ordine. Dante sapeva
certamente di un santuario euganeo
della zona termale: Lucano, nel VII
della Farsaglia, gli poneva davanti il
prodigio, 1a dove sgorgava il ““‘fumi-
Sfer Aponus”, di un sacerdote che
deva’ la vittoria di Cesare su Pompeo.
Svetonio gli poteva fornire informazio-
ni piu dettagliate giacché nella Vita di
Tiberio descrive la visita di questo prin-
cipe all’oracolo di Gerione (ne fa pre-
cisamente il nome). Il terzo dei Cesari
getto allora dei dadi d’oro per inter-
rogare il proprio futuro: essi erano an-
cora visibili sul fondo della vasca ter-
male ai suoi tempi, assicurava lo sto-
rico. Lo stesso Claudiano nel suo ri-
cordato carme Aponus ribadiva (tra
minuziose descrizioni che sembra non
abbiano lasciato indifferente I’ Alighie-
ri) la presenza di ‘““doni regali’’ tra le
varie offerte votive.

Non sono questi i soli antichi scrit-

27



Gerione trasporta Dante e Virgilio. Xilografia
tratta dalle illustrazioni alla Commedia di Gu-
stavo Doré (canto XVII Inferno).

tori che parlino di ¢id, ma essi sono per
noi i pit significativi e soprattutto era-
no autori notissimi al tempo di Dante
(certo piu di un Plutarco, altro narra-
tore di questa realta euganea, allora
pressoché sconosciuto). Dante, pertan-
to, era nelle condizioni di pensare al
Gerione euganeo nel tratteggiare il suo
insidioso mostro serpentiforme dalla
coda scorpionica. Gia, anche queste ca-
ratteristiche ultime, legate a una zoolo-
gia acquatica, sono assai significative.

Ma una volta ammesso un simile
contatto associativo in Dante, resta da
meglio precisare il rapporto con la Fro-
de. Se per Dante gli indovini sono dei
fraudolenti, cioé dei loschi imbroglio-
ni, perché solo Dio o coloro che da lui
sono direttamente ispirati godono del
privilegio di conoscere il futuro, tan-
to pit lo ¢ Gerione che con il suo ora-
colo di quelli ¢ il prototipo e il patro-
no. Anche perché c’¢ oracolo e oraco-
lo. Dante pud concedere che gli dei del-
I’Olimpo e i loro oracoli, benché “‘falsi
¢ bugiardi’’, fungessero da approssi-
mazione al vero Dio, ma le antiche e
preclassiche divinita connesse al sotter-
raneo ¢ all’abissale, e tutto il loro ap-
parato di significazione, per lui han-
no sempre e solo rappresentato le for-
ze del male e quindi prodotto macchi-
nazioni e inganni.

Ecco perché il Gerione euganeo, con
tutta I’oracolarita tenebrosa che I’avvol-
ge, finisce per sintetizzare l’intera fro-
de ¢ in particolare quella degli indovi-
ni. In questa prospettiva trova soluzione
anche il cosiddetto ‘‘enigma della cor-
da’’: sciolta ¢ gettata nel baratro essa
adesca Gerione. Questi faceva pagare
a peso d’oro (i dadi di Tiberio, i doni
regali visti da Claudiano) i suoi inaffi-
dabili servizi; ora, per contrappasso, ac-
corre al richiamo dell’emblema cristia-
no della poverta e della castita.

Ma perché Dante non ha collocato
a chiare lettere il mostro nel suo con-
testo mito-storico e geografico? Per-
ché non ha parlato apertamente della

zona euganea e per il suo Flegetonte,
cruento ruscello fumante, ha fatto ri-
corso al viterbese Bulicame (mentre gia
Claudiano aveva equiparato I’aponense
rivo bollente al suddetto fiume infer-
nale)? Questo rimane il vero nodo da
sciogliere. A suo modo, perd, Dante
ha inviato un’infinita di segnali tutti
convergenti in zona padovana. Asso-
lutamente mai pili, come in questa se-
zione di Inferno, il poeta ha convoca-
to tante presenze e motivi padovani.
Chi, ad esempio, appare in primo pia-
no, in perfetta contemporaneita spa-
ziale e temporale, se non il padovano
Reginaldo Scrovegni quando Gerione
approda? Il testo, insomma, manda se-
gnali ma la volontd di dichiarare in
modi consapevolmente aperti sembra
ostaggio di una profonda reticenza.
Tra un po’ tenteremo una verosimile
spiegazione di tutto cid, ma intanto va
affermato che si puo, anche solo sulla
scorta di un puro nome, trarre qual-
che importante conclusione.

A irrobustire questo proposito ¢’¢ in
Dante un preciso ¢ speculare preceden-
te (a rigore si tratterebbe anzi di un...
susseguente!). Sappiamo infatti che gli
basta una nuda parola, Antenora, per
condannare un’intera citta, Padova,
ponendola fin dalle origini sotto I’in-
fame segno del tradimento. Egli non
sente nessun bisogno di chiarire o di
specificare. Eppure, in questo caso,
tutti hanno capito. Perché se la vicen-
da del Gerione euganeo nel Medioevo
non era delle pitt popolari, il preteso
tradimento del fondatore di Padova
aveva allora gran corso. Per chi tro-
vava sufficiente un adattamento ono-
mastico per evocare un tradimento ge-
netico, poteva bastare un’altra semplice
realta nominale per richiamare un’ul-
teriore saga che grondava frode e chiu-
dere definitivamente il conto.

Certo Dante non amava Padova,
guelfa, riottosa e intrigante verso Ar-
rigo VII, nemica mortale del suo Can-
grande, ma bisognera aspettare il canto

IX del Paradiso per sentire, posta in
bocca a Cunizza da Romano, una ve-
ra e propria esplicita condanna dei Pa-
dovani, ‘“‘genti al dover crude’’. Per-
ché il poeta ha tardato tanto? Perché,
a differenza di quanto aveva fatto con
altre citta, Dante non aveva mai sbloc-
cato in veemente invettiva un suo in-
negabile sdegno di lunga data? Sem-
bra quasi che il poeta abbia nutrito sen-
timenti contraddittori nei confronti di
questa citta, un odio-amore del tutto
singolare che ha i tratti del brontolio
temporalesco tardo a convertirsi in sfo-
go d’acqua.

Padova, importante centro culturale
in piena fioritura pre-umanistica, con
i suoi Lovato dei Lovati e Albertino
Mussato, doveva al tempo stesso at-
trarlo e respingerlo. Forse, per I’Ali-
ghieri, ha costituito una grande speran-
za, anche di tipo privato, andata poi
delusa. Il silenzio su Albertino, suo og-
gettivo rivale preferitogli anche sotto
I’aspetto prettamente poetico, potrebbe
essere anche piu significativo di quan-
to non si sia supposto. Ma questi preu-
manisti avevano addirittura ‘‘ritrova-
to’’ la tomba del loro fondatore, in un
tripudio di autoesaltazione, ¢ Dante li
ghiaccia letteralmente escogitando il
fresco di Antendra. Avevano riscoper-
to i classici latini con un primo elemen-
tare entusiasmo inteso a ripulirli delle
scorie anche interpretative della cristia-
na Eta di Mezzo, e I’Alighieri vibra il
suo Gerione, monito a quanti rischia-
no di riportare in vita aberrazioni pa-
gane liquidate e bonificate dal Cristia-
nesimo. In fondo, sembra comunicarci
con devoto sarcasmo 1’Alighieri, una
laica vanita li spinge a trovare radici
nobilitanti nel passato. Scavino pure:
troveranno un traditore che fa degna
coppia con un demonio mistificatore.

O

Quanto viene qui pubblicato rappresenta una
svelta sintesi di un ben pit articolato e documen-
tato lavoro.
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VILLE VENETE
NELL’OLTREBRENTA

PIER LUIGI FANTELLI

in Il quadrante nord orientale della Una breve ricerca su di un Alla fine del XV secolo ¢ agli inizi
fe- Provincia di Padova si caratteriz- , . . del successivo, con la riconversione dei
fa- za innanzitutto come una zona ric- patrimonio culturale, ,le Y’”e' capitali a rischio dalla mercatura alla
er- ca d’acque alimentate in particolare venete, che nella provincia di rendita terriera, inizia la trasformazio-
I, dal bacino sinistro della Brenta: an-  Pgdova si presenta assai ricco e ne del patrizio veneziano in gentiluo-
= cora il Gloria lo scorso secolo lamen- : : mo di campagna che nella villa vede
- tava che “‘a fronte di tante acque che amCOla.t 0, con ,p articolare il luogo delll)o svago, ma anche il cen-
n- bagnano e allegrano il distretto di ’ aﬁenzlone_ ‘?” area nord . tro organizzativo delle proprieta ter-
'!-1' Camposampiero, non,s,i trae il profit- orientale, a’efmzta per comodita  riere. La villa rispecchia questo pro-
':-ﬁ to, che potrebbe dare’’; e in secondo  ¢¢ oltrebrenta’’. Un’indicazione q  C€SS0, attraverso le.rr'lo.dl'tlc‘gzmn; della
E luogo per la presenza delle strade che di h /i sua struttura. Agli inizi (fine XV se-
LO collegano la pianura alle Alpi. pzu approfon ite ricerche nella colo) sono per lo piu trasformazioni
D(f L’area fu gia in antico oggetto d’at- convinzione che per conservare e di insediamentl dirensivi (torri) in ville:
' tenzione, come testimonia la presen-  fyfelgre @ innanzitutto necessario  €sempi in particolare ne abbiamo nella
de za del graticolato romano che la con- prima conoscere zona de] citradellese e a Carmignano.
B nota fortemente soprattutto nella zo- ’ In seguito i modelli saranno dati da
b na tra Campodarsego ¢ Pianiga: una preesistenze in loco, o da tipologie de-
B delle sue funzioni era quella di equili- sunte da palazzi urbani ¢ monastici:
Bi- brare idrograficamente i terreni biso- per quanto tardo ¢ da ricordare 'e-
- gnosi appunto di bonifica. I’interven- sempio della Certosa di Vigodarzere,
i to che pero si presenta pill organico complesso monastico trasformato in
b2 e radicale nella soluzione del proble- villa e azienda agricola della famiglia
£ ma delle bonifiche, risale alla Repub- Zigno che lo acquisi dopo le soppres-
he blica Veneta che, a partire dal XV se- Pianta e rilievi di Villa Cornaro a Piombino sioni ecclesiastiche nel 1780.

n- colo, vi interviene nell’ambito della Un elemento caratterizzante la vil-
- pill generale sistemazione idrogeolo- la veneta sembra essere lo schema a
B gica del bacino del fiume Brenta. = . porticato terreno e loggia superiore in
n Ed ¢ appunto in questo contesto  [LEfil gt _;hm'm M,';,",;;‘;"wﬂm” facciata: cosi fa Sansovino a villa Gar-
i che, anche per il territorio in esame, - zoni di Pontecasale, il Falconetto nella
il si situa il fenomeno dell’insediamen- loggia di Alvise Cornaro a Padova ¢
ir- to delle ville venete, la cui funzione di infine il Palladio. Esempio di questa
0 centri economici e produttivi € oramai tipologia la riscontriamo in villa Ra-
lle dato acquisito. na a Loreggia, ’attuale Municipio:
a- Secondo alcuni storici, questa fun- edificio certo tardo € comunque ri-
1l zione originariamente non era anco- strutturato nell’Ottocento, come testi-
&- ra ben precisata: anzi la villa era con- moniano gli affreschi di Francesco Ar-
& siderata luogo di riposo e svago, ove mano all’interno (1864). Nel territo-
& I’“‘otium’’ umanistico s’appagava d’u- rio in esame ¢ difficile stabilire se esi-
K na natura ordinata e ‘‘vaga’’. Pietro stano ancora ville quattrocentesche,
e Bembo, il poeta, umanista amico di date le radicali trasformazjoni opera-
E Caterina Cornaro, proprio a S. Ma- tevi nel corso dei secoli. E il caso di
E- ria di Non (il “‘Nonianum’’) possede- villa Bettanini a Peraga di Vigonza,
}ea va una villa nella quale era un “‘bo- edificata probabilmente su di una

schetto assai piacevole e bello’’, un
‘“‘piccolo pergolato’’, un “‘bello e
grande’’ padiglione d’edera: indubbia-
mente il modello risaliva al Petrarca
e alla ‘‘vita solitaria’’ trascorsa nella
natura.

preesistente fortificazione residenza
dei feudatari locali in cui la presenza
di finestrature trilobe di gusto veneto
fa pensare ad un intervento quattro-
centesco. Sempre a Vigonza villa Ri-
goni, nella foronomia del piano no-




2 Villa Da Porto a Campodarsego.

bile simile a motivi lombardeschi pre-
senti in Padova nella casa di via C.
Battisti decorata all’esterno con sto-
rie d’Ercole, certo deve risalire al XV
secolo. Un carattere comune a questi
insediamenti tra il XV e il XVI secolo
sembra essere la volumetria, edifici
cio¢ a pianta quadrangolare, con fron-
ti lisci privi o quasi di elementi archi-
tettonici aggettanti. Villa Augusta a
Cadoneghe, in localita Bagnoli, ne &
un esempio, sorto sembra su preceden-
ti fortificazioni data la presenza di gal-
lerie arcuate; ed ancora Villa Farini
Brezzo a Tavo di Vigodarzere, segna-
lata negli estimi seicenteschi (1617),
epoca alla quale risale il portale bu-
gnato e il balcone; e villa Romiati di
Reschigliano di Campodarsego, com-
pletamente ristrutturata nell’Ottocen-
to: il blocco parallelepipedo della ca-
sa padronale conchiude la corte deli-
mitata dalle barchesse che da esso si
dipartono. Una tipologia, quella del
blocco compatto, che ritroviamo nel-
la villa da Porto a Campodarsego, ri-
strutturata nel 1792 (Fig. 2); villa Pol-
castro Wollemborg di Loreggia, ricor-
data di ‘“‘buona consistenza’’ sin dal
1544 ma ripresa nell’Ottocento quan-
do Jappelli vi realizza a fianco il giar-
dino romantico; e villa Mattiazzo
Geppino, anch’essa chiaramente rima-
neggiata nel XIX secolo, ma di im-

pianto cinquecentesco, come denun- .

cia la vicina barchessa.

A partire dal terzo decennio del Cin-
quecento, il processo di insediamen-
to si accentua comportando la trasfor-
mazione della stessa tipologia della vil-
la. “Due sorte di fabriche’’ propone
Palladio “‘I’'una per I’habitatione del
Padrone e sua Famiglia’ ’altra per
“governare e custodire I’entrata et ani-
mali della villa”’. Formula che coniu-
ga forme di produzione e svago, at-
traverso il linguaggio architettonico
classico ‘‘come garanzia e legittima-
zione dell’operazione nobilitante com-

piuta’’ (L. Puppi). Gli esiti di questa
proposta che condensa I’ideologia di
un’intera classe sociale, son noti a tut-
ti: nel territorio dell’oltrebrenta anzi
Palladio lascia uno dei suoi capolavo-
ri, villa Cornaro a Piombino Dese.
Come lo stesso Palladio scrive, la ‘‘Sa-
la € posta nella parte piu dentro della
casa, accioché sia lontana dal caldo e
dal freddo’’; le stanze ‘‘sono in sola-
ro e hanno sopra alcuni mezati. Da
una parte vi € la cucina, e luoghi per
massari, e dall’altra i luoghi per i ser-
vitori’’. Funzioni un tempo giustap-
poste, vengono accorpate in un uni-
co volume, non articolato se non in
facciata dal motivo della doppia log-
gia sovrapposta (Fig. 1). I due motivi
d’essere della villa “‘I’utilita e la con-
solatione”” vengono da Palladio inti-
mamente fusi con il paesaggio vene-
to, punto d’equilibrio massimo tra na-
tura ed artificio.

La lezione palladiana sembra poco
seguita nel territorio: qualche ricordo
si ha in palazzo Badoer Michieli di Vil-
lanova di Camposampiero, ’attuale
municipio, caratterizzato dall’ampio
pronao e da affreschi all’interno for-
se opera dell’ Aliense. Gli altri edifici
sembrano ammodernamenti di pre-
esistenze: ne propongo una breve pa-
noramica secondo un criterio alfabe-
tico per localita.

A Borgoricco & Villa Giustinian
(Fig. 3), recentemente recuperata, d’o-
rigine quattro-cinquecentesca con am-
modernamenti nel XVII secolo soprat-
tutto nella parte superiore, con I’atti-
co aggettante. Questo motivo carat-
terizza I’edilizia sei-settecentesca di vil-

la, ed ha il preciso scopo di marcare -

I’edificio come palazzo, corrisponden-
do al mutamento di mentalita di que-
gli anni: “privilegiata e quasi sprez-
zante distinzione’’ tra residenza del
proprietario e le strutture produttive
e residenziali del “‘villano’’. E il mo-
mento della ‘‘rifeudalizzazione’’ del-

le campagne venete, la fase di ‘‘pro-
cesso di involuzione fondiaria, un rias-
setto tanto piu rigido delle strutture
aristocratiche”’. In questo periodo do-
vette essere ristrutturato palazzo Cal-
bo Bressanin di Borgoricco, che nel
catastico della Quinta presa appare
ben piu ricco e ‘‘barocco’” di quanto
non sia oggi; e Palazzo Zanchi Novel-
lo sempre a Borgoricco, dal corpo cen-
trale particolarmente elevato rispetto
al corpo di fabbrica.

A Cadoneghe ¢ villa Caponte Me-
nini, della fine Cinquecento con
porticato-barchessa; e di fronte il re-
sto della villa Diedo Nani, la foreste-
ria ora Riello d’origine seicentesca con
interessanti mascheroni nelle chiavi di
volta. Insolita I’architettura di villa Da
Ponte sempre a Cadoneghe, di sapo-
re manieristico: ’edificio appare nel
catasto del 1615, ma venne ristruttu-
rato probabilmente nel XVIII secolo:
all’interno sono affreschi attribuibili
al veneziano Giovan Battista Crosa-
to, autore di un altro importante ci-
clo decorativo nella Villa Marcello alla
Levada di Piombino Dese.

A Campodarsego d’origine cinque-
centesca dev’essere villa Marcello
Guillet Fanzago, ristrutturata nel
XVII secolo come appare da un dise-
gno settecentesco: la trifora oggi oc-
clusa era aperta e i culmini del tetto
erano decorati dalle caratteristiche gu-
glie.

Ricca di insediamenti appare la zo-
na di Massanzago. Innanzitutto villa
Baglioni, segnalata dai catasti fin dal
1617 (Fig. 5), d’origine probabilmen-
te tardo cinquecentesca ma ristruttu-
rata nel Settecento allorché a distan-
za di una trentina d’anni, il pian ter-
reno ¢ il salone al primo piano rice-
vono la decorazione ad affresco di al-
cuni pittori veneti, tra i quali spicca
Giovan Battista Pittoni (c. 1730-32).
E interessante segnalare come tra
XVII e XVIII secolo le ville siano con-
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siderate alla stessa stregua dei palazzi
urbani, quindi decorate all’interno con
cicli che si distaccano dalle tematiche
proprie della vita agreste, per privile-
giare soggetti allegorici e retorici cari
alla cultura barocca e rococo. La stes-
sa architettura non cerca piu ’equili-
brio con la natura, ma anzi si pone
guale momento privilegiato, subordi-
nando la natura a sé. Sempre a Mas-
sanzago, son da segnalare villa Piero-
bon, con barchesse e cappellina sulla
strada; villa Pattarolo Quaresimin a
S. Dono, dal compatto corpo di fab-
brica con grande camino forse cinque-
centesco; e villa Zorzi Silvestri, con
fronte animato da trifora a tutto sesto.

La fase barocca fu momento parti-
colarmente importante, stante il gran
numero di edifici ancora esistenti. A
S. Giustina in Colle, localita Fratte,
¢ villa Morosini, segnalata fin dal Cin-
quecento, con corpo centrale legger-
mente aggettante quasi finto pronao.
Il recente restauro inserendo i marca

piano, non esalta pienamente 1’effet-
to architettonico di questo corpo. A
questa tipologia, con corpo centrale
cio¢ sopraelevato rispetto il restante
edificio, appartengono Villa Trevisan
Romanin a Saletto di Vigodarzere, vil-
la Marin Zusto, I’attuale Municipio di
Vigodarzere, villa Giacomelli Tron
Ast sempre a Salcito. Interessanic an-
che villa Basadonna Tomé Gal di Mal-
canton di Trebaseleghe, edificio cin-
quecentesco nobilitato probabilmen-
te nel tardo XVIII secolo con il gran-
de frontone triangolare. I catasti in ef-
fetti per tutto il Cinque-Seicento par-
lano di “‘casa da stazio’’ e solo nel Set-
tecento viene segnalata come ‘‘casa
domenicale”’.

11 Settecento per la villa veneta ¢ il
momento di maggiore enfatizzazione
monumentale: nel nostro territorio ¢
esemplare villa Marcello di Levada
(Fig. 4), presso Piombino Dese. 1l
complesso ¢ centrato dalla fabbrica
domenicale, palazzo che domina ¢ ac-

centra le direttrici prospettiche — e
scenografiche — delle adiacenze. Ri-
costruita su preesistenze cinquecente-
sche in stile palladiano ad opera di
ignoto architetto, assume particolare
imponenza nel corpo centrale ritma-
to da dodici semicolonne ioniche con
semipronao sormontato da frontone.
Alrettanto ricco Vinterno ove G.B.
Crosato tra il 1750 e il 1755 affresca
un rutilante Olimpo e storie di Ales-
sandro Magno: ultima opera del pit-
tore veneto in villa, ma anche ciclo che
conchiude la storia della villa veneta
nel nostro territorio. Con la caduta
della Repubblica Veneta, inizia la de-
cadenza per un patrimonio che soltan-
to cent’anni fa, a scorrere gli elenchi
di A. Gloria, si presentava estrema-
mente ricco € numeroso. Oggi spesso
s’é persa la stessa memoria di questi
insediamenti che “‘costruirono’’ anche
nell’oltrebrenta la civilta di villa: per
quel che rimane, ¢ necessario destare
P’attenzione, sia nel pubblico che nel
privato, affinché attraverso la cono-
scenza si arrivi alla tutela e alla con-
servazione. Chissa che con il nuovo in-
teresse per la campagna ¢ la natura,
non vernga prima o poi riscoperta an-
che la villa veneta, simbolo dell’equi-
librato rapporto tra uomo e natura.

O

3 Villa Giustinian a Borgoricco.
4 Villa Marcello a Levada.
S Villa Baglioni a Massanzago.
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POSTILLA DI CONFESSIONE

IN MARGINE ALLA RACCOLTA DI SAGGI
“TRE POETI TRADUTTORI”

IGINIO DE LUCA

dei miei interessi per i problemi

della traduzione letteraria e poetica
risalgono ai rapporti con due indimen-
ticabili maestri (¢ maestri traduttori)
dello Studio padovano: Manara Val-
gimigli e Ettore Lo Gatto. Manara
Valgimigli insegna letteratura greca
dal 1926 al 1947, Ettore Lo Gatto let-
teratura russa dal 1929 al 1940, quan-
do si trasferisce a Roma.

Le lezioni di Valgimigli si risolvo-
no (al di la delle questioni testuali pri-
marie ¢ decisive) nell’esame degli
aspetti specifici del testo da tradurre.
Piu particolarmente indugiano sulle
chiavi di lettura, nella connotazione
di quelle che De Santis definisce ¢‘si-
tuazioni’’, approfondite piu tardi, in
senso piu strettamente linguistico, da
Bloomfield. Affinando i problemi teo-
rici in un esame puntuale della Poefi-
ca di Aristotele, Valgimigli mira alla
concretezza della lettura, cioé all’“‘in-
tellegere’” ¢ al tradurre. Distingue i va-
ri modi formali: lessicali o sintattici,
metrici o fonici. E attento ai valori se-
mantici delle strutture foniche o me-
triche. Insiste sulla funzione decisiva
del contesto (una parola per se stessa
non significa nulla), rimanda alla
“lunctura’’, a quella che piu tardi Ri-
chards chiamera la ‘‘dinamica conte-
stuale delle parole’.

Aborrendo ogni atteggiamento di-
lettantistico prodotto dalle facili sen-
sazioni, Valgimigli insiste sulla neces-
sita di studiare e conoscere la lingua
dello scrittore che si legge, di impara-
re a cogliere il suono, come si fa con
le monete, battendole per accertarsi
della loro qualita, se sono buone o fal-
se. Una buona ‘‘lettura’ ¢ gia inter-
pretazione e traduzione (traduzione
endo-linguistica, come dice Jakob-
son). E Valgimigli ricorda certe lezioni
del suo maestro Carducci, a Bologna,
che si limitavano non di rado a una
lettura esclusiva di qualche rima di Pe-

Ipunti di inizio e di orientamento

“Memoria’ di un intellettuale
formatosi al ““Tito Livio”’ ed
al Bo’, testimone e
protagonista di un
quarantennio di vita culturale
padovana.

Segue la cronaca della
presentazione del volume e il
saluto di Gianfranco Folena.

trarca o novella di Boccaccio. Rin-
viando a considerazioni sue (di Val-
gimigli) su Renato Serra.

La ““lettura’ e poi il ‘‘commento’’
(specie quando si affilano nella scelta
delle lezioni e delle varianti), operan-
do nell’area della traduzione endolin-
guistica, segnalano grado a grado il
valore e il significato di un testo, che
si afferra in modo meno approssima-
tivo solo nel momento supremo della
traduzione ‘‘interlinguistica’’ o pro-
priamente detta. Solo nell’esercizio di
questa traduzione, nell’attrito di quelli
che Benvenuto Terracini definisce
“conflitti di lingua e di cultura’, si
chiarisce la funzione decisiva della tra-
duzione medesima. Per questo Valgi-
migli esamina nei vari corsi (come
“‘exempla’’ insostituibili) traduzioni
classiche di scrittori italiani: Monti,
Caro, Pindemonte, ma anche Carduc-
ci o Pascoli, fino a Quasimodo, tra-
duttore dei lirici greci. Ma piu parti-
colarmente, nelle sue lezioni, illumi-
na con propri ‘‘esperimenti di tradu-
zione”’ (nel senso foscoliano). Illumina
con la grande luce di Omero o di Pla-
tone, di Saffo o di Archiloco.

Per Ettore Lo Gatto il discorso po-
trebbe diventare pill particolare e stra-
vagante. I miei interessi o la passione
per gli scrittori russi risale (come ge-
neralmente accade per le letture extra-
scolastiche di tutti i giovani) agli anni
del liceo (o anche del ginnasio supe-
riore), che sono (o erano) gli anni delle
piu diverse avventure spirituali, delle
scoperte piu entusiasmanti, nel piacere
febbrile di letture libere e senza bar-
riere. Conservo ancora parecchi volu-
mi della collana ‘Il genio russo’’ del-
la ““Slavia’’ di Torino, che negli anni
Trenta segna un momento particolar-
mente felice per la fortuna dei grandi
scrittori russi in Italia, presentati in ni-
tida veste tipografica, in traduzioni
che per la prima volta non temono il
confronto con quelle francesi, per lun-
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Primavera 1964. Visita alla casa natale del
Monti, per dettare una iscrizione a ricordo della
visita compiuta dal Carducci nel 1906.

ga tradizione egemoni in tutta Europa.

Nei primi anni di universita (secon-
da meta degli anni Trenta) scoprii le
lezioni di Ettore Lo Gatto che legge-
va e traduceva I’Evgenij Onegin di
Puskin con un trimbro di cantilena mi-
racolosa. Ricordo la meraviglia della
prima Lettera di Tat’jana a Onegin
(cap. III), che provai a imparare a me-
moria sillabando e palatalizzando in-
discriminatamente i fonemi dell’origi-
nale. Piu che nei seminari accademi-
ci, sviluppai via via la conoscenza della
lingua russa, con I'ausilio di russi, ap-
prodati a Padova in tempi e situazio-
ni diverse. Mi legai d’amicizia con al-
cuni di loro. Gente straordinaria e col-
tissima, esperta di varie lingue (spe-
cie del tedesco e del francese). Taluni
strambi, che richiamavano personag-
gi di Gogol’, o di Dostoevskij o an-
che di Gorkij.

Intanto, per conoscere meglio la lin-
gua, facevo qualche tentativo di tra-
duzione, specie di PuSkin. Piu tardi
provai a tradurre il grande lirico Fé-
dor Tjutev (1809-1873), non molto
conosciuto in Italia. Per interessamen-
to di Valgimigli un gruppo di queste
traduzioni furono pubblicate nella ri-
vista ‘Lo Smeraldo’’ (1963). La poe-
sia di Sergej Esenin (1895-1925), co-
minciata a circolare con molta timi-
dezza e grandi pregiudizi anche in Ita-
lia negli anni Trenta, mi impegno piu
particolarmente in vari tentativi di tra-
duzione. Confortato dalla benevola e
affettuosa attenzione di Lo Gatto, al
quale inviavo questi miei esercizi, rav-
vivando con lui il contatto dopo il suo
trasferimento a Roma (1940). E Lo
Gatto non manco di segnalarmi gene-
rosamente i suoi lavori.

Una occasione particolarissima mi
fu offerta da Vittore Branca, che mi
fece conoscere studiosi sovietici, ve-
nuti a Venezia per i convegni sulla let-
teratura russa, organizzati dalla Fon-
dazione Giorgio Cini. Memorabili i

convegni su Dostoevskij e Tolstoj, do-
ve rividi il mio vecchio professore di
letteratura russa. A Venezia conobbi,
tra gli altri, Evgenij Solonovieg, eccel-
lente traduttore di vari poeti italiani,
da Petrarca a Montale, ai ‘“‘novissimi”’
(Giudici, Luzi, Zanzotto). Solonovie¢
rividi a Mosca, in occasione di due im-
portanti convegni internazionali sul-
la traduzione. A Mosca ero stato so-
lo qualche anno prima come turista.
Vittore Branca mi stimold a tracciare
per “‘Lettere Italiane’”’ (1980) una Ras-
segna della letteratura italiana in
URSS (Studi e traduzioni 1917-1975),
che fu per me un’esperienza singola-
re e preziosa. Sulla stessa linea, qual-
che anno dopo (1983), tracciai per la
rivista “‘Studi sul Boccaccio’” un pro-
filo essenziale di Studi e traduzioni
boccacciane in URSS (1919-1978).
Ma qui mi piace ricordare i miei
rapporti di fraterna amicizia con
Gianfranco Folena. Insieme, nel 1971,
proponemmo all’amministrazione co-
munale di Monselice un premio per
la traduzione letteraria, assolutamente
nuovo in Italia (e non solo in Italia).
Il premio, sostenuto con entusiasmo
dall’amministratore di Monselice e
dalla dedizione di Gianfranco Fole-
na, ha ottenuto ’affermazione a tut-
ti nota. Le condizioni di salute di
Gianfranco sono oggi molto soddisfa-
centi e abbiamo ragione di ritenere (¢
ce lo auguriamo) che potra essere pre-
sente ai prossimi incontri per 1’asse-
gnazione (25 giugno 1989) dei Premi

Citta di Monselice (XIX edizione).

Il Nono Convegno sui problemi del-
la traduzione letteraria (X edizione
1980) fu dedicato alle traduzioni dal
russo, in onore di Ettore Lo Gatto per
i suoi novant’anni. Si ebbero originali
contributi di noti russisti (Cesare G.
De Michelis, Giovanna Spendel, Ser-
gio Leone, Sergio Pescatori) ¢ in par-
ticolare, su Lo Gatto traduttore, quelli
di Riccardo Picchio, Eridano Bazza-
relli, Danilo Cavaion. Allora il Pre-
mio Internazionale Diego Valeri de-
stinato alla traduzione in lingua rus-
sa di opere della letteratura italiana,
fu assegnato a Evgenij Solonovie¢
(con un particolare riconoscimento a
un altro benemerito traduttore russo
di opere italiane: Nikolaj TomasSev-
skij).

Ettore Lo Gatto, per la sua vene-
randa eta, non poté essere presente a
Monselice alla cerimonia in suo one-
re, come avrebbe desiderato. Tuttavia
non manco di far pervenire alcuni sug-
gerimenti preziosi alla Giuria del Pre-
mio. In quella circostanza volle inviar-
mi da Roma una sua foto con auto-
grafo. Custodisco questa foto (del mio
primo e indimenticabile maestro di
russo) insieme a una foto di Manara
Valgimigli, donatami dal mio maestro
di greco (e non di greco soltanto), a
me diletto come padre, in occasione
di una nostra visita alla casa natale del
Monti, ad Alfonsine di Romagna.
Queste foto restano tra i ricordi piu
cari della mia vita. [




Iginio De Luca tra i membri della giuria del
“Premio Monselice”’, accanto a Cesare Cases
e a Gianfranco Folena, che legge la relazione
conclusiva.

Nota redazionale

Il giorno 11 maggio 1989, alle ore
17, nell’aula C di Palazzo Maldura,
e stato presentato il volume di Iginio
De Luca, Tre poeti traduttori. Monti
- Nievo - Ungaretti (Firenze, Olschki,
1988), patrocinato dalla Facolta di
Lettere e Filosofia e curato dall’Isti-
tuto di Filologia e Letteratura italia-
na dell’Universita di Padova, per ono-
rare la conclusione dell’attivita didat-
tica dell’autore, al compimento del
suo settantesimmo anno.

Sono intervenuti alla manifestazione
numerosi colleghi, amici, discepoli, e
molte sono state le adesioni di quanti
non sono potuti essere presenti. 1l Pre-
side della Facolta, Vincenzo Milanesi,
dopo aver ricordato di essere stato an-
che lui un allievo di De Luca, ha deli-
neato un ritratto del festeggiato nella sua
attivita di maestro e di studioso. 1l Di-
rettore dell’Istituto di Filologia e Lette-
ratura italiana, Manlio Pastore Stocchi,
ha indugiato in particolare sulle ragioni
del volume mettendo in risalto il valore
e il significato dei saggi contenuti, che,
legati al tema della traduzione lettera-
rig, meglio di altri valgono a illuminare
Peccezionalita di competenze, che oltre-
passano i confini dell’italianistica stref-
taimente intesa e che, notoriamente, han-
no permesso al De Luca di affermarsi
non solo come studioso della nostra let-
teratura, soprattutto otto-novecentesca,
ma anche come accreditato specialista
di letteratura russa. Pastore Stocchi ha
fatto cenno anche alla affettuosa testi-
monianza di amicizia pervenuta per let-
tera da Gianfranco Folena, impossibi-
litato a presenziare.

Sergio Romagnoli, dell’Universita

di Firenze, ha quindi tracciato un den-
so e acuto profilo della produzione cri-
tica di Iginio De Luca, dai primi scritti
su autori contemporanei (Palazzeschi,
Gatto, Tecchi), ai lavori pit impegna-
tivi (Nievo, Monti, Tenca, Camerini,
la Scapigliatura), fino alla recente ed|-
zione delle Poesie di Giulio Alessi, con
la collaborazione di Vittorio Zaccaria.
Ha esaminato pin particolarmente i
saggi raccolti nel volume Tre poeti tra-
duttori, facendo notare i contributi
nuovi, frutto di ricerche condotte in
archivi e biblioteche diverse (Firenze,
Bologna, Forli, Milano, Torino, Ro-
ma, Parigi). Il discorso critico si e ar-
ricchito via via di ricordi personali: i
rapporti con ammici comuni a Pado-
va (Filippo Zampieri, Attilio Canilli,
Luigi Gaudenzio), gli incontri nella li-
breria di Giuseppe Randi (con la pre-
senza di Manara Valgimigli), I’'amici-
zia di De Luca con Alberto Romagno-
li, la collaborazione alle riviste pado-
vane ““Le Tre Venezie’ e ““Universi-
ta”, e le edizioni neviane per Einau-
di. Romagnoli ha concluso formulan-
do augurio che De Luca possa rac-
cogliere in un altro quaderno futte le
sue traduzioni dal russo.

A questo punto il festeggiato, pren-
dendo la parola per ringraziare gli in-
tervenuti, ha voluto fornire qualche
chiarimento intorno alle ragioni, o alle
occasioni dei saggi ospitati nel nuovo
volume. Il suo discorso costituisce
I’articolo qui sopra riprodotto.

Testo della lettera di Gianfranco
Folena:

Mio caro Pastore, fra tutte le pri-
vazioni alle quali mi costringe il mio
stato presente, una delle piu dolorose

e amare ¢ per me quella di non poter
partecipare di persona (ed eventual-
mente con la mia voce) ai festeggia-
menti per Iginio De Luca, e alla pre-
sentazione del suo volume. Fin da
quando sono giunto a Padova Iginio
¢ sempre stato per me una delle com-
pagnie piu care e confortanti, vicino
per tutta questa meta padovana della
mia vita per interessi di studio e per
costume di vita, per la sua somma mo-
destia e semplicita e insieme per il suo
sapido Aumour e per il suo costante
understatement (come vedi non so
esprimere due virtl cosi rare, e fami-
liari nell’amico, se non con termini in-
glesi).

E sommamente caro mi &€ questo li-
bro che raccoglie contributi sostanziali
per la teoria e la storia della traduzione
in Italia in un momento importantis-
simo: il tema della traduzione ¢ sem-
prc stato fondamentale in Iginio da
tutti i punti di vista e tutti sanno che
molte sue traduzioni poetiche dal rus-
so sono fra le pil belle e precise degli
ultimi anni.

Proprio sul primo dei saggi raccolti
nel presente volume, quello sulle cor-
rezioni del Monti all’/liade, e gli inter-
venti di E.Q. Visconti ecc., nacque, an-
cora prima che ci incontrassimo, la no-
stra amicizia, per una mia recensione
su Lingua nostra che piacque anche al
caro Manara Valgimigli, uno dei mae-
stri a cui Iginio ha testimoniato una ra-
ra fedelta e pieta filiale. E da questa
matrice, nel ’71, nacque il premio
Monselice per la traduzione, che ha co-
stituito uno dei perni della nostra ami-
cizia e del nostro sodalizio con I’indi-
menticabile Filippo Maria Pontani.

Cosi sono veramente triste di man-
care alla piccola festa di oggi, piccola
ma tanto profondamente sentita e me-
ritata dal destinatario. Al quale € a voi
tutti ti prego di trasmettere il mio sa-
luto piu affettuoso.
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ANGELO BEOLCO CON LA FIORINA
IN PIAZZA DEL CAPITANIO

GIOVANNI CALENDOLI

a statua di Angelo Beolco, crea-
I ta trenta anni addietro da Am-
leto Sartori, & stata finalmente
trasferita dal Viale Morgagni in Piazza
del Capitanio e I’ Associazione Ruzan-
te, giustamente, ha voluto festeggia-
re I’avvenimento, mettendo in scena
un’opera dello scrittore pavano, la
Fiorina, con la regia di Luciano Ca-
stellani.

La commedia ¢ stata presentata in
anteprima il 12 luglio scorso nel par-
co della Villa Radin sullo sfondo
splendido e sereno della campagna pa-
vana, senza alcun apprestamento sce-
nico. Due sere dopo, a causa della
pioggia, ha avuto luogo con una so-
luzione di emergenza nella Sala dei Gi-
ganti. Le successive repliche sono in-
vece regolarmente avvenute in Piaz-
za del Capitanio, nel teatro all’aper-
to appositamente allestito con una
suggestiva scena rustica di Raffaele
Luponio.

Chi ha assistito alle tre recite, svol-
tesi con gli stessi attori in spazi com-
pletamente diversi e in condizioni al-
trettanto diverse, ha potuto compie-
re un’esperienza veramente illumi-
nante.

11 dialogo del Beolco e I’azione che
ne scaturisce per un’incontenibile for-
za interna si adattano in maniera sor-
prendente ad ogni luogo (campagna,
ambiente chiuso, scena all’aperto), de-
finendolo drammaticamente in dimen-
sioni appropriate e piegandolo alla pa-
rola senza forzature.

In tal senso, delle tre recite la pit
entusiasmante ¢ a me apparsa quella
nella Sala dei Giganti, decisa all’im-
provviso per non rinviare il pubblico
accorso numeroso nonostante I’avver-
sita del tempo. Disponendo soltanto
di una pedana (senza sipario e senza
quinte), gli attori entravano passan-
do fra gli spettatori, per trovarsi con
luci di fortuna, non perfettamente iso-
lanti, sotto le colossali figure degli eroi

~

La forza dei personaggi e i
loro drammi espressi nel rozzo
pavano crea lo spazio teatrale

che coinvolge anche lo
spettatore, come avviene in
questo “‘capolavoro’ del
genere dei mariazi.

1 Gliinterpreti della Fiorina ai piedi della sta-
tua del Ruzzante, dopo la rappresentazione
in piazza Capitaniato.

2-3 Due scene della Fiorina nel recente alle-
stimento.

¢ degli imperatori affrescate alle pa-
reti. Ebbene, dopo qualche battuta, i
personaggi del Beolco prendevano im-
mediatamente corpo € si imponevano.
Diventavano essi i Giganti.

La spiegazione storica del miraco-
lo sta nel fatto che il commediografo
pavano non scrive e non puo scrivere
per uno spazio scenico precisamente
determinato in tutti i suoi particola-
ri. Questo spazio scenico, quando egli
comincia a comporre le sue comme-
die, € ancora in fieri. Gli artisti del Ri-
nascimento hanno riscoperto I’edifi-
cio teatrale delle civilta classiche; ma
la sua pratica restituzione nella socie-
ta moderna si dimostra un’utopia, co-
me genialmente testimonia il Palladio
nel Teatro Olimpico di Vicenza, bel-
lissimo ed assurdo. La definizione
strutturale dell’edificio teatrale moder-
no ¢ piu tarda e il Beolco, senza mol-
to interesse, prende diretta conoscen-
za del graduale e laborioso processo
attraverso il quale essa si attua soltan-
to quando si incontra con Ludovico
Ariosto alla corte di Ferrara.

La Fiorina & certamente posteriore
a questo incontro; ma il Beolco, aven-
do raggiunto la maturita artistica at-
traverso una lunga serie di recite com-
piute in ogni luogo (sale di banchet-
to, campagne, corti, logge), continua
per la strada intrapresa fin dall’inizio
e istintivamente si preoccupa perché
dal dinamismo insito nel dialogo sca-
turisca una dimensione spaziale imme-
diatamente percepibile dagli spettato-
ri. Anche nella Fiorina la scena con-
siste anzitutto nella parola ed i perso-
naggi che la dicono hanno la capaci-
ta, col dirla, di cancellare un ambien-
te che ad essi non si addice (anche se
¢ la Sala dei Giganti) o al contrario di
esaltare un ambiente che con essi si ac-
corda. Nel parco della Villa Radin,
che si apre su un orizzonte sconfina-
to di verde dalle tonalita piu varie, la
parola della Fiorina, anziché disper-




dersi, come molti degli spettatori te-
mevano, ha assunto infatti un’ampiez-
za di respiro ricca di risonanze, men-
tre la campagna circostante, per la for-
za di quella stessa parola, si compo-
neva come in un quadro. Dopo lo
spettacolo era impossibile respingere
la tentazione di pensare che, attraverso
i suoi personaggi contadini, i dialoghi
del Beolco acquistino un misterioso
fulgore nell’aria della campagna pa-
vana, che ¢ ad essi intimamente con-
naturale.

Emilio Lovarini considerava la Fio-
rina come ‘‘il capolavoro del genere
popolarissimo dei mariazzi’’. Ed ef-
fettivamente il Beolco si ispira alla for-
ma di questo spettacolo con I’intento
di offrirne una versione aggiornata;
ma finisce poi col dare una rappresen-
tazione spietata della societa contadina
(e non soltanto cittadina) a lui contem-
poranea, rappresentazione che infran-
ge ¢ trascende lo schema consueto del
mariazzo. In questa societa, che & gua-
stata dal triste retaggio delle guerre,
impera la violenza e la violenza, inte-
sa come ragione di ‘‘un mal vivere”’
che tutti tormenta, € il vero tema del-
la commedia.

Ruzante rapisce Fiore e la costrin-
ge brutalmente a sposarlo, mentre lei
¢ innamorata di Marchioro, che vuo-
le vendicarsi uccidendo Ruzante. I pa-
dri risolvono I’incidente, dando in mo-
glie a Marchioro la sorella di Ruzan-
te. In tal modo i mortali nemici diven-
tano cognati. Il duplice matrimonio
conclude la vicenda; ma le nozze non
hanno davvero I’allegria di una festa:
I’accomodamento legittima drastica-
mente la violenza della quale Fiore &
stata vittima, mentre la sorella di Ru-
zante diventa una merce di riparazio-
ne. Il Beolco ritrae dunque una socie-
ta, che, minata da un malessere pro-
fondo, non riesce ad estirparlo e si li-
mita a mascherarlo con un compro-
messo che sacrifica crudelmente la ve-
rita dei sentimenti.

La regia di Luciano Castellani ha
tenuto sempre presente che, pur sot-
to le residue parvenze di un mariaz-
Z0, questo € il motivo conduttore del
testo € che un’interpretazione in chiave
esclusivamente comica ne distorce il
vero significato.

Due generazioni si contrappongo-
no nella commedia; e due generazio-
ni di attori padovani, per la prima vol-
ta riuniti in un fruttuoso sodalizio,
I’hanno recitata: da una parte la ““‘vec-
chia guardia”, costituita da Lele Fan-
ti, Quinto Rolma, Gilmo Bertolini,
Milos Voutchinitch, Gaetano Rampin
¢ Carlo Nuzzo, che ha proseguito la
meritoria opera intrapresa nel 1963 da
Gigi Giaretta, e dall’altra parte i gio-
vani Renata Rebeschini, Guido Spinel-
lo e Giorgio Marcon, che si propon-
gono di assicurare la continuita di un
teatro pavano recitato da autentici pa-
dovani. Questo incontro di generazio-
ni, corrispondendo allo scontro rap-
presentato nella commedia, ha contri-
buito notevolmente alla spontaneita
dello spettacolo.

L’identita dell’Italia ha una delle
sue connotazioni primarie nella plu-
ralita e nella convivenza di dialetti,
che, essendosi elevati ad espressione
d’arte, hanno partecipato creativa-
mente alla costituzione della tradizione
letteraria nazionale, senza inficiarne
I’unita, anzi arricchendola. Proprio
nel prologo della Fiorina Ruzante af-
ferma di essere ‘‘Pavan e de Tralia’’,
cio¢ padovano e d’Italia, € non ‘“Toe-
sco o Franzoso’’, perché sia corretta-
mente interpretato il suo rifiuto di
“‘faelare Fiorentinesco 0 moscheto’’,
giustificato non da un sentimento se-
paratistico, ma dall’obbedienza ‘‘al
snaturale”. Per questo il pavano (al
pari del napoletano, del lombardo o
del siciliano) non deve essere conser-
vato come un oggetto da museo, ma
sentito come una realta vissuta dalla
comunita che lo possiede. Ed il tea-

tro ¢ la sede nella quale, per il trami-
te degli attori, anche il linguaggio di
un passato lontano non resta sempli-
ce memoria ¢, quando racchiude va-
lori d’arte, ritorna ad essere presen-
te, scoprendosi nella sua attualita agli
spettatori.

Anche noi, come i contemporanei
del Beolco, siamo gli eredi di una guer-
ra che non ha ancora consumato tut-
te le sue funeste conseguenze, e le vi-
cende rappresentate nella Fiorina si ve-
rificano purtroppo nella societd —
contadina e urbana — di oggi senza
rilevanti differenze. Ruzante e Mar-
chioro, personaggi che, contaminati
dalla violenza, vedono tutto attraverso
lo specchio deformante della sopraf-
fazione, sono ancora fra noi. Il fatto
di non ‘‘faelare Fiorentinesco o mo-
scheto” non li rende sorpassati ed
inattendibili; ma li garantisce come te-
stimoni diretti, implicati in una real-
ta subita e confessata senza frainten-
dimenti. E fra noi, con noi, sono an-
che i vecchi padri Pasquale e Sivelo,
convinti di risolvere i problemi na-
scondendoli mediante il compromes-
so e rassegnati a legittimare la violen-
za in un malinteso amor di pace.

Nella Fiorina ’arte del Beolco non
parla soltanto un idioma della Pado-
va cinquecentesca, ma parla anche un
linguaggio applicabile senza sforzo al-
la ““Tralia’ odierna.

L’applaudita rappresentazione della
commedia, avvenuta nella stessa piaz-
za dove ha trovato ora posto la sta-
tua di Angelo Beolco, in mezzo alla
gente, costituisce la dimostrazione piu
semplice e piu efficace che la sua pre-
senza pud essere viva anche nella co-
scienza popolare.

La luce di severo e distaccato disin-
canto dinanzi alle miserie del mondo,
che Amleto Sartori ha fissato con fi-
nezza sul volto dello scrittore, non si
¢ ancora spenta ¢ merita di essere ge-
losamente custodita. O
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IL CENTRO SPORTIVO
PETRARCA RUGBY

MARCO SILVA

inaugurato il Centro Sportivo del

Petrarca Rugby in via Gozzano,
nel quartiere Guizza, alle spalle della
chiesa parrocchiale dei Santi Angeli
Custodi, che porta Padova all’avan-
guardia nel settore dell’impiantistica
sportiva. Sono gia due anni che il com-
plesso, limitatamente ai campi e ad
una parte degli spogliatoi, ospita ¢ at-
tivita delle squadre della societa di
Prato della Valle a partire dall’under
17 fino alla prima squadra.

Ci0 che colpisce I’osservatore sono
sicuramente le dimensioni del Centro
che si stende su un’area di 105.000 mq.
a cui recentemente sono stati aggiun-
ti altri 15.500 in previsione di una fu-
tura espansione per piscine ¢ campi da
tennis. 11 complesso comprende cin-
que campi regolamentari da rugby, di
cui due predisposti, con rapida tra-
sformazione, per il calcio. Sul campo
principale ¢ sita una tribuna coperta
da 1.500 posti con sottostanti magaz-
zini e due ampi spogliatoi. I campi so-
no dotati di un avveniristico impian-
to di irrigazione controllato elettroni-
camente ed alimentato da un pozzo di
120 metri di profondita. Eccezionale
¢ il sistema di drenaggio: anche dopo
una pioggia abbondante i campi con-
servano piena praticabilita. Tutti so-
no dotati di un potente impianto di il-
luminazione. Vi ¢ poi una pista di atle-
tica per migliorare la corsa.

Attorno ai campi corrono ampi viali
pavimentati che consentono piacevo-
li e salubri passeggiate in mezzo al ver-
de. Presto sara realizzato un piccolo
parco giochi per bambini, ulteriore se-
gno della chiara volonta del Petrarca
Rugby di porsi al servizio della comu-
nita della Guizza in cui ha posto il cen-
tro della sua attivita futura.

Quasi al via sono i lavori per una
chiesetta da cinquanta posti con la
possibilita di aprire le pareti e celebra-
re funzioni all’aperto per tutti gli atleti

Il 23 settembre sara ufficialmente

Nato dall’iniziativa privata di
appassionati del rugby il Centro,
all’avanguardia per tecnologia e
servizi, offre anche al quartiere
della Guizza preziose possibilita.

ed i frequentatori del Centro: sara il
cuore di tutto il complesso e segnera
la continuita dell’inscindibile collabo-
razione con i Padri Gesuiti dell’Anto-
nianum di cui il Petrarca ¢ parte inte-
grante.

Ma la struttura piu incredibile per
proporzioni € sicuramente I’edificio
servizi con un volume di 19.000 mc.
di cui 6.000 per la sola palestra, com-
posto da quattro corpi distinti per ge-
stione ed impiantistica. Nel primo il
piano superiore ¢ destinato ad uffici
e ad abitazione del custode, il piano
inferiore a sala comune con ampio ri-
storante e bar. Nel secondo corpo si
trovano quattro grandi spogliatoi, ¢
la foresteria con undici stanze doppie
con bagno in cui potranno essere ospi-
tate le varie squadre giovanili in tra-
sferta a Padova. In quest’area residen-
ziale vi sono pure due miniapparta-
menti per gli stranieri che verranno a
giocare con la Prima squadra ¢ cinque
aule con servizi che, nell’intendimen-
to della societa, dovranno essere adi-
bite al doposcuola dei ragazzini dopo
I’allenamento pomeridiano, in modo
che tornino a casa con i compiti gia
svolti contando sull’assistenza degli
atleti piu grandi gia studenti univer-
sitari.

E importante sottolineare il valore
di questo momento associativo e di
mutua collaborazione tra gli apparte-
nenti al club che crea ¢ fortifica una
coscienza ed una volonta di servizio
a favore degli altri.

11 terzo corpo comprende palestra
per i pesi, sauna, quattro vasche per
idromassaggio, campo da squash, il
tutto con i relativi spogliatoi distinti
da quelli per le attivita all’aperto, in
modo da consentirne ’utilizzo anche
ai soci azionisti. Inoltre ¢ previsto un
ampio ambulatorio di fisioterapia cosi
da garantire a tutti gli atleti una pronta
assistenza sanitaria.

I1 quarto corpo ¢ costituito dalla pa-
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1-2 Visioni panoramiche dei nuovi impianti
sportivi del Petrarca Rugby in localita
Guizza.

lestra di 720 mq. e pud contenere co-
modamente due campi da volley. Ser-
vira per gli allenamenti di rugby quan-
do non sara possibile svolgere attivi-
ta all’aperto. Ma qualsiasi altro sport
potra essere ospitato in questa strut-
tura: il basket, il tennis, il calcetto, la
pallamano.

Tutto il complesso ¢ stato realizza-
to con grande professionalita e ‘‘sen-
sibilita’’ nelle pretese economiche dal-
I’impresa Grasseto di Padova. Ed il
15 aprile scorso il dott. Ligresti, che
ne ¢ il maggior azionista, ha accom-
pagnato in visita ’allora vice presiden-
te del Consiglio on. Gianni De Miche-
lis, il quale ¢ rimasto molto impres-
sionato dalla realizzazione ed ha con
entusiasmo lodato questa grande ini-
ziativa privata che si pone al servizio
del pubblico, auspicando che I’esem-
pio di Padova possa essere seguito an-
che altrove.

Pil ancora delle dimensioni del
Centro, stupisce la celerita nei tempi
di attuazione, tenuto conto che tra
’acquisto del terreno ed il termine del
primo stralcio di lavori, che ne ha con-
sentito I’immediato utilizzo, sono in-
tercorsi solo quattro anni.

Dunque un’opera che rappresenta
un primato per Padova e da lustro al
Petrarca Rugby ed a tutta la citta.

Artefice e motore infaticabile di
questa iniziativa ora felicemente por-
tata a termine ¢ Memo Geremia, che
proprio quest’anno ha voluto lascia-
re la presidenza della Societa, ma che
continua a seguire con grande amore
e passione quella che, a ragione, puo
esserc considerata la sua piu bella vit-
toria, dopo le innumerevoli soddisfa-
zioni che come giocatore ed allenato-
re prima, e come presidente poi ha da-
to a tutti gli appassionati padovani.
Una vittoria che non ¢ perd un punto
d’arrivo per una Societa come la bian-
conera che ambisce non soltanto di
stare al passo con i tempi e sviluppar-

si sempre di piu, ma anche e soprat-
tutto di valorizzare quei patrimoni

morali che si trovano alla base del suo

successo.

Il vecchio campo Tre Pini ormai
non bastava piu alle dimensioni rag-
giunte dal Petrarca Rugby che nel
1980 aveva anche dato origine ad una
nuova societa, la Tre Pini, per consen-
tire ad un sempre maggior numero di
giovani di praticare il rugby. Proprio
in quell’anno a Memo Geremia e ad
altri consiglieri venne I’idea di costrui-
re dei nuovi campi, come si era visto
fare da alcune societa in Francia ed in
Gran Bretagna. Dapprima si contat-
to il Comune per avere un’area in con-
cessione, ma nessun terreno comuna-
le aveva i requisiti adatti; cosi, e qui
sta il grande merito, si decise di agire
rischiando in prima persona € si co-
stitul una societa per azioni, il Cen-
tro Sportivo Petrarca Impianti Rug-
by Padova, con sede in Prato della
Valle, presso I’Antonianum ed i Pa-
dri Gesuiti. Ogni azione ha il valore
di un milione e naturalmente & infrut-
tifera. Sembrava un’impresa impossi-
bile il raccogliere a fondo perduto cir-
ca sette miliardi necessari alla realiz-

zazione. Eppure, passo dopo passo,
si ¢ quasi giunti alla meta finale, gra-
zie alla generosita dei cittadini di Pa-
dova di tutte le estrazioni sociali, an-
che non particolarmente legati al
rugby. :

Nel marzo di quest’anno la Provin-
cia ha stanziato un contributo di 300
milioni, quale concreto riconoscimen-
to e sostegno allo sforzo compiuto-dal
Petrarca per la realizzazione dell’im-
pianto.

Si ¢ creato un azionariato popola-
re che stupisce. Sono circa ottocento
gli azionisti che hanno sottoscritto fa-
cendo cosi del bene a se stessi ed a tut-
ta la comunita: un centro cosi potra
fare molto per Padova ed i suoi gio-
vani, in particolar modo per quelli del
quartiere Guizza.

Il rugby e cid che ha saputo realiz-
zare stanno creando una grande atte-
sa e gia vi sono parecchie iniziative
concordate tra il quartiere ed il Petrar-
ca per sfruttare appieno gli impianti
¢ porli, nel reciproco interesse, a ser-
vizio della collettivita, avvicinando
sempre piu i ragazzi allo sport ed ai
valori universali cui educa. 0
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PADOVA
E L’AREA

MAURIZIO MISTRI

TROPOLITANA VENETA

turali veneti, ogni tanto riemerge

la propensione a ridiscutere i ter-
mini della tipologia dello sviluppo ter-
ritoriale. Per certi versi ¢ giusto che
si manifesti una forte sensibilita a ri-
discutere i paradigmi dello sviluppo
territoriale della regione; ma, per al-
tri versi, si ha I'impressione che le ipo-
tesi avanzate in materia pecchino di
astrattezza e, comunque, non tenga-
no conto delle reali forze in campo e
delle dinamiche effettive che toccano
le diverse realta provinciali.

Si prenda, ad esempio, la questio-
ne, riaffiorata recentemente per boc-
ca e per penna di autorevoli uomini
politici e di cultura, della cosiddetta
‘“‘area metropolitana veneta’’, che do-
vrebbe riguardare il triangolo avente
al suoi vertici le citta di Padova, Ve-
nezia e Treviso. Certamente, € giusto
ragionare, laddove & possibile, di aree
integrate ed il concetto di area metro-
politana si fonda, appunto, sull’idea
che esista una profonda integrazione,
economica ed umana, tra le suddette
tre citta e le loro rispettive province.
La conseguenza logica di un tale di-
scorso ¢ che lo sviluppo di una simile
area metropolitana ha bisogno di in-
frastrutture di collegamento, tese a
rendere piu solidi i legami che gia esi-
stono. A mio avviso si tratta di una
tesi valida solo in parte perché occor-
rerebbe dimostrare innanzitutto che
I’intensita dei legami che esistono fra
le tre citta suddette sia superiore al-
I’intensita di legami analoghi che pos-
sono esistere fra qualcuna di tali citta
ed altre citta al di fuori del triangolo
sopra indicato. Tanto per scendere nel
concreto si prenda il caso di Padova;
la nostra citta ha indubbiamente for-
ti legami con Mestre, € con Venezia,
e probabilmente relativamente meno
forti legami con Treviso. Tuttavia es-
sa ha fortissimi legami con Vicenza.
Si tratta di valutazioni necessariamen-

In certi ambienti sia politici che cul-

Nota di Economia
promossa dalla
Cassa di Risparmio
di Padova e Rovigo

a cura di
Gilberto Muraro

Gli articoli pubblicati in questa “‘Nota di eco-
nomia’’ esprimono esclusivamente le opinioni
degli autori e pertanto non impegnano né la
Cassa di Risparmio, che si limita a patrocina-
re Iiniziativa senza alcun controllo sui conte-
nuti, né la redazione, che si limita a vagliare
la pertinenza e I’interesse dei temi trattati.

te sommarie perché dovremmo poter
misurare tali legami utilizzando alcu-
ni indicatori quantitativi.

Ne possiamo riportare alcuni, co-
me il numero di pendolari che ogni
giorno uniscono la citta di Vicenza e
quella di Padova; il numero di telefo-
nate che vi intercorrono; il numero di
lettere; i rapporti fra le imprese del-
I’una e dell’altra provincia. Gli stessi
indicatori, ed altri ancora, dovrebbe-
ro essere utilizzati per misurare i rap-
porti tra Padova e Treviso ¢ per mi-
surare i rapporti tra Padova e Vene-
zia. Pur non disponendo delle rispo-
ste quantitative ho I’impressione che
I’intensita dei rapporti fra Padova e
Vicenza sia decisamente superiore al-
I’intensita dei rapporti fra Padova e
le altre due citta dell’ipotetico trian-
golo. Tra I’altro tra Padova e Vicen-
za si va sviluppando una significativa
collaborazione scientifica sul terreno
delle iniziative universitarie. Si pensi
al ruolo che I’Universita di Padova ha
giocato nello sviluppo di un’importan-
te iniziativa scientifica come il CUOA
ed il ruolo che I’Universita di Padova
puo giocare nella creazione di un po-
lo universitario vicentino specializza-
to nella formazione di tecnici per I’in-
dustria. Eppoi non si deve dimenticare
I’integrazione fra le strutture di tra-
sporto padovane con quelle vicentine.
L’interporto di Padova, completato
con l’idrovia, ha come naturale entro-
terra I’area fortemente industrializzata
del vicentino e non certo quella di Ve-
nezia e meno ancora quella trevigiana.

Tra ’altro occorre riscontrare lo
sviluppo dell’asse economico che con-
giunge Verona con le aree forti del-
I’Europa continentale che deve trovare
un’integrazione piu forte con il Veneto
orientale. Non dobbiamo dimentica-
re, in effetti, che una larga parte de-
¢gli scambi internazionali del Veneto
avviene con i paesi dell’Europa centro-
settentrionale i quali hanno in Verona
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la loro porta verso I’Italia. Allora il
problema dell’area veneta orientale ¢
quella di raccordarsi piu strettamen-
te con il quadrante veronese e non cer-
to quello di volgergli le spalle perché,
in tale caso, sarebbe destinata a decli-
nare rapidamente.

In realta, dietro al disegno della co-
siddetta area metropolitana veneta ¢’é
il tentativo di Venezia di recuperare sul
piano della infrastrutturazione quel
ruolo economico che ha perso su quel-
lo della struttura produttiva. Ancora
una volta si adotta, per Venezia, una
strategia sbagliata perché si addebita
il declino economico della citta lagu-
nare all’insufficienza delle infrastrut-
ture e non a cause interne alla logica
che governa lo sviluppo della citta.
Certo Venezia ed il suo porto hanno
bisogno di migliorare le infrastruttu-
re di collegamento, ma il problema
non € questo. In effetti, ragionare in
termini di area metropolitana orien-
tale significherebbe proprio togliere a
Venezia le ultime possibilita di recu-
pero che, secondo me, si basano sul-
la creazione di un forte asse di scorri-
mento (in termini di trasporti e di ser-
vizi) fra Venezia e Verona, passando
per Vicenza e Padova. In un certo sen-
so Venezia ha bisogno di portarsi pi
vicina all’Europa centro-settentrionale
e non lo puo certo fare in una visione
che la rinserra alle citta vicine e la se-
para ancor pitt dal Brennero.

Né puo permetterselo Padova, cit-
ta terziaria per eccellenza e che pro-
prio per questo deve avere la consa-
pevolezza del fatto che lo sviluppo del
terziario si fonda sull’integrazione con
il secondario. Ecco perché si deve raf-
forzare ’integrazione fra il terziario
di Padova ed il comparto industriale
di Vicenza.

Inoltre mi pare che alla base della
tesi dell’area metropolitana del Veneto
orientale ci sia una filosofia che sti-
mo pericolosa rispetto al modello di

sviluppo finora perseguito dal Vene-
to tutto. Fino ad oggi, la forza del Ve-
neto, dal punto di vista economico, ¢
stata rappresentata dalla unitarieta del
suo tessuto economico, anche se non
vanno dimenticate le posizioni di mar-
ginalita relativa del Polesine e del Bel-
lunese. Simili marginalita debbono es-
sere superate e proprio I’individuazio-
ne, un po’ arbitraria, di una sub-
regione orientale sulla quale puntare
spezzerebbe quella unitarieta di cui si

diceva e renderebbe ancora pitt pro- .

blematico il superamento delle situa-
zioni di dualismo economico in re-
gione.

Visto che ogni discorso in materia
di area metropolitana si traduce, al-
meno in parte, in un discorso di in-
frastrutturazione, mi pare che, su que-
sto versante, altre debbano essere le
priorita. In primo luogo si tratta di mi-
gliorare le relazioni fra il Veneto oc-
cidentale ¢ quello orientale, semmai
passando attraverso Bassano; qui rie-
merge la questione dell’area pedemon-
tana che ¢ un’area forte dal punto di
vista economico ma debole dal punto

di vista della infrastrutturazione. Ep-
poi ¢’¢ ’emergenza non solo polesa-
na ma della bassa padovana, della bas-
sa vicentina e della bassa veronese. A
tale emergenza occorre dare risposte
adeguate in termini di iniziative ed an-
che di infrastrutture.

L’idea da perseguire, allora, rima-
ne proprio quella di puntare sull’uni-
tarieta della vicenda economica veneta
e facilmente si vede come in tale otti-
ca Padova abbia tutto da guadagna-
re perché cosi afferma la sua centra-
lita, geografica ed economica. Una
centralita che verrebbe rimessa in forse
dall’ipotesi dell’area metropolitana
veneto-orientale, perché di tale area
Padova sarebbe una periferia, come
la sarebbe Treviso.

A questo punto c’¢ da chiedersi
quali sono le linee di comportamento
delle forze politiche padovane e cioe
se¢ esse hanno un disegno originale ed
adeguato allo sviluppo di tutte le po-
tenzialita della citta o se, invece, so-
no al traino di altre forze. I fatti da-
ranno una risposta.
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A. Rigon, Clero e citta - “‘Fra-
talea cappellanorum’’, Parro-
ci, cura d’anime in Padova dal
X1II al XV secolo, Istituto per
la Storia Ecclesiastica Padova-
na, Padova 1988, pp. 371.

“I1 9 luglio del 1400 il ret-
tore di S. Clemente, Pietro,
primicerio dei cappellani”’, as-
sieme a sette confratelli presen-
tO a Stefano da Carrara, am-
ministratore «in spiritualibus
et temporalibus’’ della diocesi
una raccolta di statuti vecchi e
nuovi, chiedendone I’approva-
zione’’. Scelgo questo inizio
del capitolo VI del libro di An-
tonio Rigon, a dimostrazione
di come un argomento a prima
vista arduamente specialistico
¢ lontano dagli interessi oggi
piu in voga, possa proporsi an-
che sotto il profilo narrativo in
modi piani che richiamano
incipit dei piu classici roman-
zi. Non ¢ davvero il minore dei
meriti questa chiarezza esposi-
tiva che spicca in un panora-
ma accademico caratterizzato
da profusioni verbali spesso
impenetrabili. Una simile pia-
cevole sorpresa, peraltro, co-
stituisce solo I’anticipo di na-
tura formale di altre ben piu
sostanziali. Cosi, in un agguer-
rito saggio che dichiara, e rea-
lizza, I'intenzione di svolgere e
di chiarire un nesso fra il cle-
ro secolare padovano e la cit-
ta, in un arco cronologico che

dagli albori di questo millen-

nio giunge ad affacciarsi al
’500, si scopre subito qualco-
sa di sconcertante. Questo in-
fatti non ¢ un libro di storia re-
ligiosa bensi di storia civile, se
ancora hanno validita certe di-
stinzioni. Premeva all’autore
dimostrare come un particola-
re gruppo di cittadini padova-
ni, 1 curatori d’anime organiz-
zati in una associazione corpo-
rativa, avesse agito per secoli
nel vivo delle istituzioni locali
lasciando precise e significati-
ve tracce del suo operare. E
questo carattere di organizza-
zione cittadina calata nel quo-
tidiano sociale, a venire privi-
legiato nel volume. E qui che
I’autore radica I’indagine con
un’intelligente messa a punto
di documenti finora inesplorati
o non colti in una prospettiva
unitaria. In altri termini, € co-
me se Rigon, peraltro valente
storico di istituzioni e costumi
religiosi dell’Eta di Mezzo, ci
presentasse le iniziative e le fi-
nalita di una medievale Corpo-
razione di Arti e Mestieri.

Ce lo annuncia, anzi, egli
stesso: «...si potrebbe dire che
la “fratalea cappellanorum’’,
a quanto sappiamo, rappre-
sentd la prima fraglia ‘“profes-
sionale’” della Padova comu-
nale”’ (p. 26). Solo che questo
sodalizio, basato su ‘‘organiz-
zazione corporativa e solida-
rieta confraternale per la sal-
vezza dell’anima’ (p. 164) ¢&
composto di gente che fa il me-
stiere di prete “militante’” nel-
I’ambito cittadino. Si noti che
anche ’ordine di priorita ap-
pena riportato rispecchia quel-
lo delle corporazioni laiche che
al preminenti interessi materia-
li affiancavano le esigenze spi-
rituali. Nel nostro caso, pero,
I’autore mette pienamente a
frutto il vantaggio offerto da
una documentazione assai ric-
ca, relativamente a ogni altra,
disponibile sul conto di un ve-
ro gruppo selezionato. Un in-
sieme di clerici gia di per sé, in-
fatti, nell’elaborare strumenti
scritti di carattere normativo,
patrimoniale o propositivo,
pone le basi pit salde per una
ricostruzione affidata allo sto-
rico in grado di utilizzare al
meglio, come qui, i dati infor-
mativi. Nonostante questo, ri-
leva lo studioso, gia la memo-
ria storica dei membri della
““fratalea’ al momento del suo
massimo vigore non risaliva
oltre il XII secolo: il piu anti-
co documento che I’attesta, la
donazione di Maconia, € infat-
ti del 1136. Da allora, e via via
in modo pit preciso e minuto,
si dipanano sotto i nostri oc-
chi nomi, fatti, notizie curio-
se e anche tragiche. Tra le pri-
me, degna di nota la decisione
presa dal Sinodo diocesano
presieduto dal vescovo Pileo di

Prata, nel 1360, di limitare
drasticamente I’esercizio del
notariato agli ecclesiastici. Sin-
tomo di una preoccupante co-
lonizzazione clericale ai danni
di una rara funzione professio-
nale esercitata dal ceto intellet-
tuale laico. Per converso, le

crisi che investono la vita so-
ciale non risparmiano i rettori
delle ““cappellae’’ cittadine, a
conferma che essi non vivono
nel mondo riparato di una re-
ligione distante dal secolo, ma
che di questo condividono
ogni dramma. Ecco allora che
prete Giovanni, rettore di S.
Giuliana, soggiace alla demen-
za mentre, sempre nello stes-
s0 1397, il sacerdote Giovanni
della parrocchia di S. Lucia si
toglie la vita ‘“‘tamquam despe-
ratus’’ (p. 161). Tragedie per-
sonali si, ma esplose in un cli-
ma generale travagliato da
‘“‘pestilenze e carestie’’, da un
‘“‘guerreggiare continuo’’ (ib.),
il tutto sullo sfondo del ‘‘gran-
de scisma’’ che ha recato un
forte trauma alla cristianita.
Un’attenzione che si direbbe
ossessiva viene, del resto, riser-
vata dagli affiliati al tema del-
la morte: “‘tutta I’attivita so-
ciale, nella sua dimensione
propriamente religiosa, si in-
centra sui riti funebri e la com-
memorazione dei defunti”’ (p.
174) e anche quella caritativa
si concentra attorno alla feste
di Ognissanti ‘‘questa festivi-
ta, che per eccellenza lega i vi-
vi ai morti, appare non casual-
mente centrale nella vita della
congregazione’ (ib.). Ma, na-
turalmente, la parte del leone
la fanno i vivi e le vicende del
sodalizio rivelano, come una
corposa costante umana che
prevale sulle pie intenzioni, ap-
petiti e ambizioni il cui ecces-
sivo rigoglio deve essere ogni
tanto tenuto a freno da oppor-
tuna normativa. Lo si era gia
detto: questo ¢ un notevole
segmento di storia cittadina
condotto su di una é/ite profes-
sionale in cui ['uomo viene pri-
ma del prete. paoLo BALDAN

Andrea Mario Moschetti, ...e
Agostino mi risponde, Grego-
riana editrice, Padova 1989.
Frutto veramente autunna-
le di una lunga esistenza dedi-
cata alla piu antica ¢ nobile
delle discipline, questo ‘‘au-
reo”’ libretto cerca di dare ri-
sposta ai piu ardui e ango-
scianti interrogativi che 1’uo-
mo si € posto dal giorno in cui
ha cominciato a riflettere su se
stesso e sulla vita. L’autore,
Andrea Mario Moschetti, pro-
fessore emerito di Filosofia del
nostro Ateneo, lo fa ripercor-
rendo idealmente il suo itine-
rario d’uomo ¢ di ‘‘ricercato-
re d’Assoluto’ alla luce del
pensiero di Sant’ Agostino, cer-
cando di cogliere negli ammae-
stramenti del pitt moderno dei
filosofi antichi le risposte ai

quesiti che I’hanno fatto “‘in-
quieto” fin dalla prima giovi-
nezza, stimolando la sua inda-
gine sulle varie dottrine filoso-
fiche. Egli dunque ci offre, at-
traverso una decina di brevi
ma succosi capitoli che affron-
tano i principali temi-problemi
(dalla vita prenatale alla mor-
te, dal ““‘demoniaco’’ nella sto-

ANDREA HMARIQ NMOSCHETTI

..E AGOSTINO
MI RISPONDE

N
o

ria all’apertura verso il futuro,
dalla valorizzazione dell’arte e
della musica al recupero di un
disegno provvidenziale ¢ alla
fiducia del dogma cristiano)
una quintessenza del suo pen-
siero, che rispecchia e corona
un lungo e operoso magistero.

L’ideale colloquio con Ago-
stino, che con le sue risposte il-
luminate dalla fede rischiara
gli inquietanti interrogativi che
[’autore si pone, coinvolge di-
rettamente anche il lettore, fat-
to protagonista di una dispu-
ta millenaria e universale, in
cerca delle stesse spiegazioni,
vittima delle stesse contraddi-
zioni, bisognoso delle stesse ri-
sposte. Risposte che Andrea
Moschetti ha trovato nel ra-
dioso pensiero del Santo di Ip-
pona e che ci trasmette con la
gioia e la pace interiore di chi
¢ fatto certo della meta. Una
serenita che conforta il nostro
cammino e che alimenta la spe-
ranza. G.R.

Enzo Mandruzzato, Il piacere
del latino. Per ricordarlo, im-
pararlo, insegnarlo, Monda-
dori, Milano 1989, pp. 357.

Questo libro ¢ un dono per
chi ama la cultura e la liberta
dell’intelligenza e del giudizio.
Rivoluzionario nella sostanza,
elegante ¢ cortesemente provo-
catorio, € un’occasione da non
perdere nel revival della clas-
sicita. E un libro che conqui-
sta; lo si riapre sempre volen-
tieri, per rileggerne una pagi-
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scelta a caso, per
sare un’immagine o
¢ un passaggio. Lo stile,
co e comunicativo, ¢ vera-
mente per tutti, «tutti coloro
che della cultura classica han-
no la curiosita, madre del sa-
pere». Si puo dire che sia il
“latino’” che tutti avremmo
desiderato studiare e sapere,
non una ‘‘grammatica’’, ma
una ‘‘lingua’’, da intuire, co-
me ogni altra lingua, da osser-
vare e cogliere come un orga-
nismo vivo («il latino ¢ una lin-
gua non parlata ma tanto me-
no morta»), da godere per ’a-
stuzia sorprendente delle ana-
logie, da ricreare leggendola
(capirla non ¢ un atto passivo
come si tende a credere, € par-
larla non ¢ necessario perché
non ¢ naturale). Molto origi-
nali le pagine in cui Mandruz-
zato ci fa osservare il ‘‘carat-
tere’’ del latino, ci parla della
«costruzione sempre espressi-
vaw, di quel capolavoro che ¢
il verbo composto, del delica-
tissimo uso dello strumento
metrico che fanno i poeti (sen-
za spostamenti, inutile dirlo, di
accenti ¢ senza «tonfi»). L’u-
niverso linguistico del latino
viene colto nei particolari piu
significativi, in modo sempre
globale e intuitivo: che ¢ il me-
todo, la via di questo libro.
Mandruzzato per merito delle
sue esemplari traduzioni di al-
cuni tra 1 massimi poeti greci
¢ latini (Eschilo, Euripide, Ca-
tullo, Orazio, Fedro), accom-
pagnate da saggi filologici e
critici di alto livello, e ora di
questo volume, € tra i pili noti
cultori del mondo classico in
Italia: competenza ¢ mestiere
collaudati, impostazione per-
sonale, idee originali. E stile da
vero scrittore. Ammiratore
convinto del mondo antico, lo
smitizza proprio quando lo lo-
da, lo lusinga mentre lo criti-
ca. Ogni giudizio tradizionale
viene smosso ¢ verificato: si
tratta di un accattivante gioco,
condotto con I’ironia inesauri-
bile che "autore riserva ai di-
fetti di cid che ammira (e de-
gli ammiratori). Cosi il “‘lati-
no’’ diventa piti ampio del la-
tino, € Mandruzzato propone
molteplici piani di lettura. Se
lo seguiamo fino in fondo, fi-
dandoci, incontriamo i grandi
problemi ideologici e cultura-
li, le scelte profonde dell’uomo
moderno. Ma si incontrano,
prima, la facilita della lettura,
la naturalezza dei pensieri, la
semplicita divulgativa fondata
sulla stima del lettore, che ha
diritto a un prodotto di prima
qualita, senza scontrarsi prima
del necessario con tecnicismi
abusivi. (Ci sono, disseminate

nel libro, pagine extravaganti
quanto mai gustose, come
Sempre necessarie le parole
«tecniche»?, a pag. 184). For-
se nasce qui il fascino de 1/ pia-
cere del latino: il lettore rispet-
tato si fa attento e acuto.

Qualcuno ha scritto che si leg-
ge come un libro giallo. Inten-
diamoci, non € un romanzo,
eppure anche quella del mon-
do romano ¢ una ‘‘scoperta’’
a cui si giunge tra indizi e oc-
cultamenti di prove piti 0 me-
no intenzionali della tradizio-
ne, fraintendimenti ed equivo-
ci. Alla fine del percorso due
mete: leggere i testi antichi, ma
pill ancora possedere I’italia-
no. Gli italiani non sempre (0
quasi mai?) c¢i pensano, ma
parlano ‘“latino’, abitano cit-
ta ‘“‘romane’’, continuano usi
ininterrotti da secoli, credono
a spaccature tra le due culture
tanto vistose quanto dirom-
penti, mentre il nostro ruolo
europeo € proprio quello del
collegamento con le radici co-
muni, a noi pit facile che a
chiunque altro. Perlomeno, di-
mostra Mandruzzato, quasi
nessuna parola del latino ci ¢
innaturale, anche se le deriva-
te italiane quasi sempre signi-
ficano altro. C’¢ nel libro una
personalissima antologia di te-
sti tradotti, con interessanti re-
stituzioni interpretative. Se-
gnalerei L avventura del For-
mica per 'estro tutto apuleia-
no del linguaggio. A comincia-
re dal nome del personaggio
(Myrimex = Formica), tutto &
ricreazione nativa; filologia
agguerrita e accurata osserva-
zione linguistica servono all’in-
terpretazione, o, come Man-
druzzato preferisce dire,
all’«esecuzione musicale» del
pezzo: ottima prova di lettura
in atto. C’¢ pero anche un’al-
tra brevissima antologia, di
scrittori italiani questa volta,
anzi di scriventi in quell’italo-
latino (termine coniato dal no-
stro autore ¢ di cui la critica si
¢ gia impadronita) che ¢ stato
il registro espressivo di quasi
tutta la nostra letteratura fino
alle soglie del presente ¢ maga-
ri del futuro. L’italiano ¢ “‘tut-
to latino’” proprio quando non
¢ affatto «latineggiante»: dob-
biamo capire questa differen-
za e vedremo sfilare con gusto
quei latinismi d’autore che so-
no i capolavori della nostra
storia letteraria. Il libro forni-
sce molti strumenti morfologi-
ci, direi esaustivi perché indi-
spensabili, ivi compresa un’o-
riginalissima impostazione del-
la lettura metrica: il ritmo for-
ma un contrappunto perpetuo
con tutti gli altri elementi del
discorso ed ¢ anch’esso seman-

tico, ma gli schemi, in quanto
schemi, compaiono rapidi nel-
la svelta appendice 7 segni, a
softolineare che quello che
conta ¢ fuori, «nella luce de-
gli autori»..

Per ultima piace citare I’ /n-
troduzione, una panoramica
agile che presenta il mondo ro-

ENZO MANDRUZZATO

IL PIACERE
DEL LATINO

. Perricordarlo,
itpararlo, insegnarlo

mano nella sua spiritualita,
sentimenti reali, mondo mora-
le, valori, senza obbligo di
condividerli, senza tentazione
di irriderli «con la facile supe-
rioritd dei vivi». Primario ¢ ca-
pire che a questo fine la lingua
latina diventa I’insostituibile
sondaggio di una concezione
del mondo diversissima da noi
e forse proprio per questo fi-
nalmente comprensibile come
mai prima d’ora.

GIULIANO PISANI

C. Bernardi, La cucina delle
generazioni. Convivialita, ri-
tualita, simbologia nel man-
giare, Centro Internazionale
della Grafica di Venezia, Ve-
nezia, 1988, pp. 140.

Nell’ultimo libro di Ulderi-
co Bernardi, docente a Ca’ Fo-
scari ¢ ben noto ai lettori, la
cucina ¢ presa come pretesto
per un excursus storico-
sociologico sul modo e sul
comportamento del mangiare
attraverso le generazioni, in-
tendendo per generazioni il
trascorrere della famiglia, del
clan, dai nonni ai nipoti, visti
quasi sempre nell’area geogra-
fica veneta. Cioé€, la cucina at-
traverso la convivialita, la ri-
tualita e il simbolismo della
nutrizione. .

La convivialita, parola oggi
quasi del tutto scomparsa ma
che presso i nostri vecchi assu-
meva preciso e profondo signi-
ficato di comunione, di aggre-
gazione attorno a una tavola,
giovani e anziani, insieme, si-
gnificato inteso nel senso piu
sublime per un cristiano nella

Messa (sacrificio comune del
pane ¢ del vino), o nella pro-
spettiva anche cinica dei seco-
1i bui di mangiare insieme per
evitare cattive tentazioni di av-
velenamento.

Attualmente questa convivia-
lita, cantata da Dante nel Con-
vivio o da Manzoni (‘‘oggi €
giorno di convivio’’) sembra
annullata, cancellata dal rito
della pizza del sabato sera dei
nostri figli o dai vari Fast-
Food o Paninoteche, rutilanti
di rumori e di plastica, che un
vecchio proverbio potrebbe ri-
durre a posti dove ‘‘se magna
quatro boconi in pi¢”’. La con-
vivialita e la naturalezza dei ci-
bi, sacre per le passate genera-
zioni, sono quasi scomparse, a
cominciare dall’infanzia, col
poppante che ignora in genere
1l seno materno, spodestato da
polverine e farinette di piace-
vole e accattivante aspetto. Ma
Bernardi non vuole fare un di-
SCorso retorico su quanto ¢
quanto genuino Si mangiava
una volta; vuole semplicemen-
te ricordare che non esiste piu
quel senso di solidarieta nel
mangiare insieme, magari un
pezzo di pane. Ora si mangia,
e bene in genere, ma in fretta:
si deve correre, fermarsi solo
col semaforo rosso, e si ¢ sem-
pre piu soli, anche mangiando
quel pezzo di pane.

Come restano un lontano ri-
cordo il ritrovarsi in determi-
nate circostanze, liete come i
pranzi di nozze, o tristi come
le veglie funebri dove, in ono-
re del morto, si mangiavano
““fave, ceci ¢ fagioli neri”.

Scomparsi anche i ferri e i
rami della cucina; e un friula-
no come me non pud non ri-
cordare cosa rappresenti, so-
prattutto per gli emigranti, il
Fogolar, simbolo si della cuci-
na, ma anche di una passata
koineé. Bernardi ci ricorda la ri-
tualita, cioé la solennita del
mangiare, resa sacra dalla pre-
ghiera:”” dacci oggi il nostro
pane quotidiano”’.

La cucina vista come arte, €
un buon cuoco deve essere an-
che un artista, uno scenogra-
fo, tanto che gia nel 1859
Tommaseo si rammaricava
che spesso i cuochi guadagna-
vano piu dei letterati.

Si arriva al dualismo:
mangiare-fame. Oggi, se Dio
vuole almeno da noi, la fame
¢ scomparsa come problema
sociale. Ma basta pensare al
secolo scorso, al mese di mag-
gio, epoca felice ¢ primaverile
per nobili ¢ borghesi, ma for-
se il mese piu tragico per i con-
tadini che avevano esaurito le
provviste invernali ¢ dovevano
aspettare almeno S. Antonio
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abate per avere il primo con-
tante con la vendita dei bachi.

Nel regno del Lombardo-
Veneto, nella prima meta
dell’800, su 4.200.000 abitan-
ti, oltre il 10% era costituito da
pellagrosi che si nutrivano
quasi solo di polenta, cibo che,
se poteva essere cantato da Pa-
stO, era piuttosto duro da but-
tar giu per chi sopravviveva
spesso solo con questa.

Poi la fame in senso figura-
to, dal paese di Cucagna con
i monti di ““persuto’ e i fiumi
di “‘formajo’’, ai sogni della
povera gente che si racconta-
va, nei momenti di riposo, di
tavole imbandite e di trionfi di

selvaggina e pesce nelle ville

venete.

Un libro documentato, se-

rio, pieno di citazioni, ma nel-
lo stesso tempo leggibilissimo.
Non per suscitare il rimpianto
di un mitico Eden forse mai
esistito, ma per constatare con
rammarico che oggi dove tut-
to, generazioni comprese, Cor-
re sempre piu velocemente € si
sfuma con le lancette dell’oro-
logio, 'uvomo ha perso il pia-
cere conviviale di stare a tavo-
la, magari dividendo un unico
piatto, ma insieme, Su una
“tola’ dove, come dice il pro-
verbio, ‘‘no se invecia mai’’.

NINO AGOSTINETTI

Giuseppe All, La contessa
Marianna. Memorie di una
monaca friulana del ’700
3/149/ndadori, Milano, 1989, pp.

Ritorna d’attualita il roman-
Z0 storico, attraverso un ine-
dito protagonismo femminile
ambientato nell’estremo perio-
do della Repubblica Veneta.

La malinconica e stimolan-
te storia che questo affascinan-
te romanzo racconta €, appa-
rentemente, la ‘‘storia intima”’
di una malmonacata, di cui
’autore, un magistrato di ori-
gine siciliana, ha rintracciato le
vicende reali nell’archivio Ma-
setti Zanini Concina di San
Daniele del Friuli. Marianna ¢
realmente esistita: nasce nel
1764, si fa monaca a 19 anni
nel Monastero di S. Paolo a
Treviso, poi esce di convento
con una lunga lotta anche giu-
ridica che la portera fino ai
piedi del Papa a Roma, si spo-
sa e muore ancor giovane nel
1796.

Dalle lettere e dai documenti
che la riguardano, al contrario
di altre celebri figure di mona-
che infelici e vittime, emerge il
personaggio di una donna vo-
litiva, che sceglie di testa sua,
contro il volere del padre, di
entrare in convento: vuole il
chiostro e poi lo disvuole, con

energia disperata in entrambe
le direzioni. In sostanza que-
sto libro, pur costruito su do-
cumenti d’archivio, € soprat-
tutto un’indagine psicologica
sottile che si veste di autobio-
grafia: con un curioso e felice
sdoppiamento, I’autore parla
in prima persona ¢ crea una
protagonista-donna che parla
di sé in un linguaggio non fem-
minile, esatto, giuridico quasi
nell’autodescrizione dei voleri
e disvoleri del cuore, e insieme
settecentesco e quasi illumini-
sta nella grazia deliziosamen-
te antiquata di certe descrizio-
ni d’ambiente, come il pranzo
a Firenze in cui si parla “‘in
contemporanea’’ degli avveni-
menti francesi, o il viaggio a
Roma.

Il carattere di Marianna si
definisce infatti immediata-
mente, anche in rapporto con
la scialba e convenzionale so-
rella Annetta, come impulsivo
e volitivo: appare ancora bam-
bina come un prodigio di viva-
cita intellettuale, dote nativa
che matura in una personalita
autonoma e passionale, di cui
I’autore fa emergere con peri-
zia il Leitmotiv sotterraneo,
che & una grande liberta psico-
logica verso il mondo e verso
se stessa, attraverso una pro-
gressiva maturazione di auto-
coscienza.

Marianna ¢ seguita dall’in-
terno nel progredire del disin-
canto verso una vocazione
claustrale che & stata pill uno
scatto d’orgoglio che una scel-
ta ponderata, scatto consolida-
tosi in una voluta cecita verso
lo stato monacale, che si dis-
sipera un po’ alla volta, attra-
verso letture di testi sacri e gli
attriti quotidiani della convi-
venza con le altre suore. Delu-
sa e disgustata, irrequieta, ma
sempre intellettualmente curio-
sa, Marianna in convento lan-
guisce: ma qui si inserisce la
scoperta dell’emozione amoro-
sa, dentro la quale I'impalpa-
bile e fermissimo sguardo del-
I’autore accompagna la sua
protagonista, immedesiman-
dosi nella sua coraggiosa auda-
cia. L’esplorazione dei senti-
menti si unisce alla scoperta
delle nuove idee dell’Illumini-
Smo, su cui il giovane amato e
1 suoi amici l'istruiscono nel
parlatorio del convento, e man
mano la religione della natura
si sostituisce alla religione del
chiostro e le nuove idee di
Montesquieu o di Voltaire ven-
gono assorbite attraverso un
vivace dialogo ‘‘socratico’’,
naturale, senza pedanteria.

Attraverso la vita di donna
di Marianna, la passione che la
condurra alla decisione di
smonacarsi a qualsiasi prezzo
ma con il consenso delle auto-

rita ecclesiastiche, la delusione
amorosa ¢ I’incontro piu ra-
gionato ma pil solido con il
patrizio Andrea Viola che di-
ventera suo marito (un matri-
monio lucidamente accettato,
‘“‘dopo che era morta una par-
te di me””), si dipana il filo del-

GIUSEPTE ALLY

I’autoanalisi. Brani di lettere e
riflessioni si intrecciano in un
progressivo, instancabile inda-
gare su di sé: ¢ il “‘romanzo di
formazione’> di una donna
moderna, determinata a bat-
tersi contro la societa e i suoi
costumi arretrati (si leggano le
pagine sul dissidio con la fami-
glia) per uscire a testa alta dal
chiostro, non con la fuga di
una sconfitta vergognosa, ma
in base al diritto di cambiare
opinione.

E lautore presta alla pro-
pria eroina tutte le sottigliezze
di un linguaggio di paziente in-
dagine e di scoperta di sé attra-
verso la ragione, che si intrec-
cia con la narrazione delle sue
avventurose peripezie, fino al-
la malinconica conclusione.
Logorata dalla lunga lotta,
Marianna s’ammala di mal
sottile: e la sua vicenda si chiu-
de come si era aperta all’inizio
del racconto, nel segno di una
patetica autoillusione di guari-
gione che la conduce, nel sol-
co beffardo dell’imprevedibi-
lita di ogni destino umano, a
fermarsi proprio alle soglie
(1796) della nuova epoca.

ANTONIA ARSLAN

Elena Stella, Dal Paese dell’a-
partheid con amore. Lettere e
memorie dal Sud Africa, ed.
del Messaggero, Padova 1989.

Una raccolta di pagine di
diario e di confidenze private
che non sarebbe mai apparsa
a stampa se la giovane vita del-
P’autrice non fosse stata spez-
zata nel fiore degli anni. An-
che la morte porta i suoi doni.
Sono, in questo caso, gli scrit-

ti di Elena, le parole fresche,
spontanee, trasparenti con cui
racconta la sua vita quotidia-
na, avvenimenti grandi e pic-
coli, speranze e stupori, espe-
rienze, studi, progetti maturati
soprattutto durante il suo pro-
lungato soggiorno a Johanne-
sburg. Sono pagine piene di
slancio, animate da un’intrec-
ciarsi continuo di amicizie, di
rapporti con gli altri, frutto di
una vita di relazioni aperte ed
intense in cui si coglie — co-
me ha ben sottolineato Pietro
Nonis nella Presentazione —
““un gusto di vivere che trasfi-
gura anche le piccole cose””.

Sembra quasi che, nello svi-
lupparsi della giovinezza di
Elena, si chiarifichi un ben
preciso processo spirituale, 1’i-
tinerario di un cuore in cam-
mino (lo rileva finemente Pao-
lo Sambin, che con Giuliano
Pisani e Francesco Giacobelli
ha dedicato ad Elena una de-
licatissima pagina introdutti-
va). Un cuore che si apre sem-
pre piu verso il mondo: gli
amici, i compagni di gruppo,
gli altri popoli, gli oppressi...
Un cuore che cessa di battere
prima che quegli slanci gene-
rosi s’infrangano contro le
barriere dell’egoismo e dell’in-
differenza, che aspirazioni e

sogni appassiscano, mortificati

da una ben diversa realta.
Questo libro, nato dall’amo-
re e frutto d’amore, diventa
cosi un segno di speranza, un
auspicio perché un giorno
s’avveri quel giovanile sogno
di felicita universale, o perlo-
meno un invito ad alzare gli
occhi con fiducia ‘“‘agli argini
solenni ove il brusio/del tem-
po piu non affatica’’, come
sperava il suo poeta preferito.
G.R.

Segnaliamo ai lettori che il
volume sopra recensito verrd
presentato nell’aula E del Bo
lunedi 27 novembre p.v. alle
ore 17.
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Da Giotto al Tardogotico. Di-
pinti dei Musei Civici di Pado-
va del Trecento ¢ della prima
meta del Quattrocento, a cura
di Davide Banzato ¢ Franca
Pellegrini, Roma, De Luca,
1989

Fino a qualche anno fa era
difficile studiare il patrimonio
pittorico del Museo di Padova:
si aveva a disposizione il cata-
logo curato da Lucio Grossa-
to per i tipi di Neri Pozza nel
1957, e il «classico» volume
del Moschetti del 1938: il pri-
mo pubblicato dopo la siste-
mazione della pinacoteca nel-
I'immediato dopoguerra, il se-
condo realizzato nell’occasio-
ne del primo centenario del
Museo.

Non essendo pensabile do-
ver attendere il secondo cente-
nario della fondazione della
nostra gloriosa istituzione, per
avere finalmente un catalogo
scientifico delle raccolte pitto-
riche (il che sarebbe avvenuto
nel 2025), cadendo a proposi-
to la necessita di dover sposta-
re la pinacoteca dalla colloca-
zione ottocentesca, nei chiostri
del Convento del Santo, per
motivi di conservazione — ma
anche di opportunita: le colle-
zioni avrebbero dovuto essere
state spostate ancora negli an-
ni settanta, in base alla con-
venzione firmata dal Comune
di Padova con la Basilica del
Santo! — I’amministrazione
comunale — ma precisiamo
meglio i funzionari scientifici
del museo — ha deciso di pub-
blicare volta per volta il cata-
logo scientifico delle collezio-
ni pittoriche in concomitanza
con la loro esposizione secon-
do nuclei cronologici.

L’operazione, per chi ricor-
da, era iniziata con I’esposizio-
ne ¢ il catalogo della collezio-
ne Capodilista, la prima per
motivi di priorita conservativa
ad essere rimossa; era stata
preceduta forse dalle due mo-
stre su «Da Giotto a Mante-
gna» e «Dopo Mantegnay,
purtroppo non continuate per
imperscrutabili motivi, for-
s’anche politici; ma fortunata-
mente continua ora con i di-
pinti del Trecento e della pri-
ma meta del Quattrocento che
godono della catalogazione
scientifica realizzata da uno
“staff’’ di storici dell’arte del
Dipartimento Arti Visive del-
I’Universita di Padova: come
a dire che sembra si sia final-
mente chiuso quel circuito cul-
turale e scientifico da anni in-
vocato, ma spesso ignorato,
per cui enti pubblici collabora-
no assieme alla conoscenza e
alla valorizzazione di un patri-

monio collettivo qual’¢ appun-
to la pinacoteca.

Risultato, una mostra al
nuovo museo degli Eremitani,
ed un catalogo per i tipi di De
Luca che apre, si dice, ad una
serie destinata a coprire tutto
il patrimonio pittorico pubbli-
co padovano.

La presenza di noti storici
dell’arte in catalogo, ci esime
da una recensione filologica:
basti ricordare le solleticanti
attribuzioni, frutto dei piu re-
centi studi, al Maestro di Ron-
cajette (cat. n. 72); allo Squar-
cione (cat. n. 82); a Jacopo
Bellini (cat. n. 78) e soprattut-
to alla riproposta del nome di
Cennino Cennini per la Ma-
donna dell’Umilta gia in S.
Michele — a proposito, a
quando i restauri?, quando co-
me al solito non restera piu
nulla? — Da sottolineare an-
che il nucleo delle icone cretesi-
veneziane, assolutamente — o
quasi — sconosciute, frutto di
quell’intelligente opera di col-
lezionismo dell’abate Stefano
Piombin e da lui passate poi al
Museo.

Ci interessa qui invece sot-
tolineare I’importanza dell’o-
perazione trasferimento, nel
processo — di lunga durata —
della creazione delle nuove
strutture museali padovane. Si
prende cio¢ atto che I’ammini-
strazione ha recepito le istan-
ze emerse da dibattiti e conve-
gni promossi dalle associazio-
ni cittadine, intese a concreta-
mente affrontare il problema
del nuovo museo.

Si era detto, e si dice tutt’o-
ra, che questo trasferimento ¢
una fase temporanea in vista
della sistemazione definitiva:
lo speriamo proprio dal mo-
mento che ’attuale sistemazio-
ne delle opere al nuovo museo
agli Eremitani ¢ assolutamen-
te improponibile, sia per mo-
tivi museografici che microcli-
matici.

Quel che preoccupa, ¢l fat-
to che non sono state prescn-
tate concrete proposte per ri-
solvere il problema della pina-
coteca: mentre oltretutto sta
procedendo la seconda fase del
trasferimento, con i dipinti del
Quattrocento e Cinquecento, €
si sta impostando il trasferi-
mento e la mostra del Sei e Set-
tecento.

Quel che si chiede e di avere
chiari i concetti che presiede-
ranno alla nuova organizzazio-
ne museale: concetti che il cu-
ratore delle raccolte artistiche,
dott. Banzato, enuncia chiara-
mente nell’introduzione del ca-
talogo qui recensito: «I mate-
riali di un Museo pertanto non

devono essere mero oggetto di
estetica contemplazione, ma
vivo documento culturale di
un’epoca; vanno pertanto con-
tinuamente rapportati alla si-
tuazione storica che li ha pro-
dotti...”".

E quindi necessario «un si-
stema espositivo che crei con-
tinui rimandi e confronti con
il resto delle collezioni nel suo
insieme, con lo sviluppo arti-
stico parallelo di altre aree,
con quel museo diffuso che ¢
la citta stessa...””.

Vien da pensare che anche il
concetto, tante volte espresso
dalle associazioni, del museo
diffuso, della terza fase del
museo, cosi come ¢ stato
espresso da E. Emiliani per I’a-
rea bolognese, cioé¢ di un mu-
seo che s’apra alla citta come
luogo museale per eccellenza
(leggi come luogo ove ha ope-
rato, opera ed operera la sto-
ria), sia stato recepito. Bene,
si operi allora di conseguenza
perché tali concetti non resti-
no buone intenzioni, cosi co-
me ¢ invece successo fino ad
oggi: si decida cosa fare dell’a-
vancorpo; cosa fare della pina-
coteca Albini; cosa fare dell’ex
convento di S. Gaetano, oggi
tribunale; cosa fare di Palaz-
zo Polcastro; cosa fare del Pe-
drocchi; cosa fare del comples-
so Cornaro; cosa fare della
Loggia Amulea; cosa fare di
Palazzo Angeli... € nel con-
tempo riflettere sul fatto che
tutti i monumenti citati sono
gia di per sé un sistema mu-
seale.

E impossibile finalmente
sperare che anche a Padova si
possa superare la concezione
della cultura come spettacolo
— Venezia insegni — ed avvia-
re finalmente un concreto, de-
finitivo progetto di riqualifica-
zione delle strutture culturali
cittadine, di cui il Museo € ¢
dev’essere, anche nelle priori-
ta dell’amministrazione, il fio-
re all’occhiello, la punta di dia-
mante ¢ cosi via? Le mostre a
rotazione, con i relativi cata-
loghi, fanno sperare bene: pur-
ché a intenzioni buone non si
sovrappongono piccoli e par-
ticolari interessi, come sembra
sia successo fino ad ora. A
tempi lunghi non sara certo
I’effimero — anche se esposi-
tivo — a vincere.

1l catalogo, curato da Davi-
de Banzato e Francesca Pelle-
grini che hanno anche redatto
alcune schede, offre scritti di
Enrica Cozzi, Francesca D’Ar-
cais, Italo Furlan, Giordana
Mariani Canova, Fulvio Zulia-

nt. PIER LUIGI FANTELLI

Davide Banzato e Franca Pel-
legrini, Bronzi e placchette dei
Musei civici di Padova, Edit.
Programma, Padova, 1989.

11 volume di oltre 150 pagi-
ne riccamente illustrato com-
prende il saggio ‘‘La collezio-
ne di bronzi e placchette dei
Musei civici di Padova’’ di Da-
vide Banzato, il saggio ‘‘Pic-
coli bronzi e placchette: produ-
zione, diffusione, destinazio-
ne’’ di Franca Pellegrini, ¢
““Nota sulle tecniche fusorie”
compilata dai due studiosi.

11 libro permette allo studio-
so o al semplice appassionato

Edtiariaia P

di prendere visione di un pre-
zioso patrimonio del nostro
Museo civico e del Museo Bot-
tacin ¢ di approfondire e gu-
stare tutto il fascino della tra-
dizione padovana del bronzet-
to rinascimentale. Importanti
i nomi degli artisti che si incon-
trano: da Tiziano Aspetti ad
Andrea Briosco detto il Riccio
con il suo celebre satiro che be-
ve, da maestro Alvise con la
sua Madonna in gloria a Desi-
derio da Firenze con la sua ur-
na per votazioni, da Francesco
Segala ad Alessandro Vittoria
e a tutta una ricca serie di ar-
tisti facenti capo alle scuole di
Donatello, del Briosco, del
Vittoria, di Jacopo Sansovino,
del Giambologna. Non man-
cano bronzisti francesi, fiam-
minghi, spagnoli, boemi-un-
gheresi e di altre regioni italia-
ne, particolarmente la To-
scana.

11 catalogo, che si apre con
una presentazione del sindaco
Paolo Giaretta, dell’assessore ai
Beni culturali Gianni Potti ¢ del
direttore dei Musei civici Gian
Franco Martinoni, ¢ stato pre-
sentato, davanti ad un foltissi-
mo pubblico in una sala del
Museo agli Eremitani dal prof.
Giovanni Mariacher. LM.
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I Ponti di Padova nel centro
storico, a cura di G.P. Tonon.
Introduzione di E. Franzin.
Amissi del Piovego, Padova
1989.

Non ha grandi pretese tipo-
grafiche I’opuscoletto uscito di
recente su «I Ponti di Padova»
nel centro storico, che I’auto-
re, Gian Piero Tonon, sembra
quasi aver voluto scrivere «in
sordina», senza tanta pubbli-
cita o ampollosita.

Ma proprio queste apparenti
limitazioni si traducono in una
precisa misura di dignitad. Un
fatto & certo: gli «Amissi del
Piovego» che da anni lavora-
no e si interessano degli aspet-
ti, per cosi dire, sotterranei
(tombinamenti dei canali di
Padova, interramenti, recuperi
fluviali), ossia della vita di
questa nostra citta «legata al-
I’acqua», hanno segnato con
questa pubblicazione un altro
punto.

Hanno dato, sponsorizzan-
do il lavoro di un socio tra i
piu intelligenti ed attivi, un
prezioso contributo alla storia
cittadina con un censimento di
ben 64 ponti tra quelli esisten-
ti, scomparsi o interrati nel so-
lo centro storico.

Si inizia con un’interessan-
te introduzione di Elio Fran-

AMISS! DEL PIOVEGO

zin, che tra ’altro invita i let-
tori a «riflettere su come si puod
lanciare la campagna per
stombinare il Naviglio dalle
Porte Contarine fino al ponte
delle Torreselle, restituendo a
Padova la sua immagine plu-
risecolare di citta divisa da un
fiume...».

Tonon passa quindi in ras-
segna i vari ponti, prendendo
in esame 1’origine, la denomi-
nazione, le funzioni e stabilen-
do vari collegamenti con dovi-
zia di informazioni e di docu-
mentazione storica.

M. ROSA UGENTO

I segreti della Signora Isabella
Cortese

I coniugi Libya e Dino Cor-
tese continuano con fervore in-
vidiabile le loro ricerche su fat-
ti e personaggi storici partico-
larmente del mondo veneto,
mantenendo vivo quel filone
della erudizione che i tumul-
tuosi e pragmatistici costumi
odierni sembrano accantonare.

Con rigore filologico, con
una documentazione attenta e
precisa essi scavano negli ar-
chivi ed esumano da antiche
pubblicazioni quelle note di
costume e di scienza che in for-
ma lineare e brillante offrono
a quanti nell’erudizione trova-
no una pausa serena ed anche
dilettevole.

L’ultima loro fatica, tradot-
ta in un saggio di una decina
di pagine, € apparsa negli Atti
e Memorie della Accademia
Italiana di Storia della Farma-
cia (Anno VI®, n. I - Gennaio-
Aprile 1989): si tratta di un
saggio su una donna venezia-
na del secolo XVI dal titolo ‘I
segreti della signora Isabella
Cortese’’. Di quali segreti si
trattasse & presto detto: sono
formule alchimistiche, ricette
sanitarie, formule segrete per
favorire il prossimo che Isabel-
la, figlia di uno speziale, ha
elaborato e pubblicato in quat-
tro libri, comprendenti in to-
tale 414 ricette (38 nel primo li-
bro, 75 nel secondo, 80 nel ter-
20, 221 nel quarto). Si parla di
formule per guarire da brutte
malattie che Isabella descrive
con minuziosi particolari, con-
tro la peste e il veleno, per ri-
marginare ferite, per lenire i
dolori della milza e addirittu-
ra per rendere pieghevole qual-
siasi metallo. Un po’ di tutto
compresa, c’era da immagi-
narselo, la cosmesi.

Che I’opera di Isabella Cor-
tese avesse incontrato il favo-
re del pubblico, lo dimostra il
fatto che in poco pitt di un se-
colo, dal 1561 al 1677, essa eb-
be 'onore di almeno 15 edizio-
ni diverse.

Sicché appare quanto mai
appropriato il giudizio che un
contemporaneo, Antonio Ti-
vanni, diede della signora Isa-
bella: ‘“‘una delle piu sagge
femmine che con occhio pil
che Linceo sapessero penetra-
re gli Arcani piu reconditi del-
la natura...”. L.M.

““Veneto Archeologico”

Come al solito, con lodevo-
lissima puntualita, € uscito il
numero di settembre-ottobre
di. Veneto Archeologico, Bol-
lettino dei Gruppi archeologi-

ci del Triveneto diretto da
Adriana Martini, distribuito
gratuitamente. Si tratta di un
opuscolo informatissimo che
ragguaglia gli appassionati di

el
Veneto Archeologico

archeologia sulla nutrita atti-
vita che si svolge nel Trivene-
to e altrove. Il sommario com-
prende le rubriche: archeologia
nel mondo; appunti di viaggio:
foto in vacanza; un’escursione
ad Acquincum, alla periferia
di Budapest, descritta da Mar-
co Perissinotto; un servizio a
firma Mario Colombo su Dio-
nisio e la recente mostra alle-
stita a Comacchio; Archeolo-
gia in mostra (Aquileia) di
Graziano Tavan; notizie sul-
I’attivita veramente capillare
delle varie sedi del territorio €,
infine, le recensioni di alcuni
libri di viva attualita. [ .

I contratti di formazione e lavo-
ro, a cura dell’Asses. al Lavo-
ro e Interventi per I’occupazio-
ne della Prov. di Padova, 1989.

E uscita la raccolta degli at-
ti del Convegno «I contratti di
formazione e lavoro» svoltosi
a Padova nel marzo dello scor-
so anno. E un impegno che te-
stimonia I’attivita, oltre che
della nostra Provincia, anche
dell’Ufficio Provinciale del
Lavoro di Padova.

11 Convegno ha posto la sua
attenzione sui problemi dei
giovani per studiare le oppor-
tunita di inserimento nel mon-
do lavorativo. Si ¢ ribadito il
concetto della necessita di re-
cuperare quanto piu possibile
la forza lavoro, soprattutto te-
nendo conto di tre dati essen-
ziali: le aspettative dei giovani
in contratto di formazione;
I'intervento sindacale, giusto
ed equilibrato, nelle aziende; la
difesa dei momenti produttivi
in zone scarsamente dotate di
industrializzazione entro una
situazione di difficolta econo-
mica atavica.

Vi si discute I’opportunita
per il giovane di contattare di-
rettamente il datore di lavoro,
facendo valutare la propria
esperienza; si affronta quindi
il tema della formazione di ba-
se del giovane e la possibilita
di inserirlo nella realta azien-
dale. Emerge chiaramente
I"opportunita di un intervento
programmatico della Regione
Veneto per favorire lo svilup-
po della occupazione giovani-

1;2

e M.R.U.

| AUREE

[niziamo con questo numero a
dar conto di tesi di laurea di in-
teresse padovano discusse nelle
facolta umanistiche della no-
stra Universita, Rubrica a cu-
ra di Giovanni S. Sartori.

Marcella Massari, Elogia di
personaggi della storia roma-
na in Sala dei Giganti, relato-
re prof. Giovanni Ramilli, dis-
sertazione discussa il 14 dicem-
bre 1987 nella Facolta di Let-
tere e Filosofia dell’Universi-
ta di Padova.

L’autrice ha compiuto
un’ottima indagine (di cui si
prevede una prossima pubbli-
cazione), studiando la notevole
serie di affreschi parietali del-
la cosiddetta Sala dei Giganti,
originariamente parte della cit-
tadella dei Carraresi, ossia di
quel complesso di edifici e cor-
tili che il nobile Ubertino da
Carrara, signore di Padova,
comincid a erigere nel 1338.
Verso il 1370 il suo congiunto
Francesco il Vecchio incarico
alcuni artisti di decorare la sa-
la grandiosa, stabilendo come
tema i personaggi illustri della
storia romana.

La tradizione ricorda che fu-
rono chiamati a collaborare
pittori egregi, come Jacopo
d’Avanzo, Guariento da Pa-
dova, Altichiero da Verona,
Ottaviano Prandino da Bre-
scia. Motivo ispiratore era I’o-
pera sugli uomini illustri del
Petrarca. In eta posteriore un
grave incendio, a quanto pare,
recO danni irreparabili al ciclo
figurativo, di cui poco si sal-
vo, ad esempio il ritratto del
Petrarca sulla parete occiden-
tale. Nel 1540 il capitanio ve-
neziano Gerolamo Cornaro
dette il via a un radicale restau-
ro, testimoniato da un’epigra-
fe sull’ingresso della parete set-
tentrionale, e commissiono il
lavoro a Domenico Campa-
gnola, Gualtiero e Stefano dal
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I'Arzere. 11 calligrafo France-
sco Pociviano detto il Mauro
dipinse le iscrizioni elogiative
latine sotto le singole grandi fi-
gure (di qui il nome di ‘‘Sala
dei Giganti’’), copiando i testi
approntati da Giovanni Ca-
vazza ¢ Alessandro Maggi da
Bassano, ai quali spettd pure
la scelta dei temi iconografici.

Oggi la sala appare mutata
rispetto al progetto originario.
Le figure dei magistrati repub-
blicani romani (dittatori e con-
soli) sono accoppiate, mentre
solo re ¢ imperatori godono di
pannelli singoli. Un restauro
del 1612 rende quasi impossi-
bile distinguere la mano del
Campagnola da quella dei col-
laboratori. Un ultimo restau-
ro avvenne nel 1930. Da allo-
ra I'umidita strisciante e, poi,
il terremoto del 1976 recarono
altri danni agli affreschi, con
serie difficolta di lettura dei
bozzetti monocromi sottostan-
ti alle figure e degli elogi di Ti-
to Manlio Torquato ¢ dell’im-
peratore Tito. GS.

Paola Grelli, Il movimento de-
mografico nella parrocchia di
S. Bartolomeo della Monta tra
il Settecento e I’Ottocento, re-
latore prof. Federico Seneca,
dissertazione discussa il 18 feb-
braio 1988 nella Facolta di
Lettere e Filosofia dell’Univer-
sita di Padova.

Nel quadro di una serie di ri-
cerche di storia sociale ed eco-
nomica su anche minori comu-
nita del Padovano I’autrice ha
dedicato un ampio studio alla
Monta, ‘‘ritaglio di periferia
urbana’’ connesso all’erezio-
ne, nel 1383, della parrocchia
di S. Maria Novella fuori por-
ta Savonarola di Padova. Il
nome deriva da Montate Ag-
geris, un lieve rialzo del terre-
no. Indicatine i confini, uno
dei quali € I’Arzeron della Re-
gina, gia via romana, I’autri-
ce ricorda come le amministra-
zioni comunali affrontarono la
gestione degli spazi urbani do-
po l’incremento demografico
cominciato nel sec. XVI. La
chiesa parrocchiale di S. Bar-
tolomeo fu eretta dopo il 1509

guerra di Cambrai) per per-
mettere alla popolazione agri-
cola di svolgere la sua vita re-
ligiosa senza il disagio, special-
mente d’inverno, di recarsi a
Padova. L’esistenza della par-
rocchia non fu sempre serena
a causa di episodi d’indiscipli-
na dei fedeli e di eccessivo
sfruttamento dei contadini da
parte dei padroni delle terre.
Di notevole interesse ¢ la sezio-
ne del lavoro riguardante le

tradizioni popolari ¢ la situa-
zione demografica basata su
uno spoglio dei registri parroc-
chiali e di documenti conserva-
ti negli archivi di stato di Pa-
dova e Venezia, in quello del-
la Curia padovana e nella Bi-
blioteca civica di Padova. Ne
risulta che molto sentito era il
culto delle reliquie, soprattut-
to di martiri di eta romana, an-
che se si trattava di oggetti
quasi sicuramente non auten-
tici. Devozione particolare ri-
scuotevano la Beata Vergine,
S. Bartolomeo ¢ S. Deodato,
oltre che la Croce di Nostro Si-
gnore. La vita religiosa era
condizionata dal volere della
nobilta ricca, proprietaria dei
capitali immobiliari e percio
ascoltata dai parroci anche per
i lasciti che permettevano la
sussistenza della parrocchia.
Non poche pagine concer-
nono il tema della mortalita,
soprattutto infantile, per du-
rezza di clima e scarsezza di
igiene, oltre che per epidemie
¢ faticosita di lavoro, con mag-
giore incidenza sulla popola-
zione maschile. I matrimoni si
celebravano per lo pitl nei me-
si di minore attivita agricola;
talvolta erano riparatori di
gravidanze illegittime, mentre
frequenti erano quelli tra per-
sone in stato di vedovanza, in
quanto le donne cercavano un
sostegno materiale e gli uomi-
ni chi sbrigasse le faccende do-
mestiche. Gs.

Giovanna Zambotto, Le mo-
nete della necropoli alla Sta-
zione di Padova, relatore prof.
Giovanni Gorini, dissertazione
discussa il 18 febbraio 1988
nella Facolta di Lettere e Filo-
sofia dell’Universita di Pa-
dova.

L’autrice ha studiato e cata-
logato 155 monete conservate
nel Museo Bottacin e per lo piu
provenienti, con certezza o
probabilita, da una necropoli
romana venuta in luce nell’a-
rea della stazione ferroviaria
centrale di Padova. Tra esse
41, pur trovate nel medesimo
luogo, appartegono a eta me-
dioevale o moderna. Gli ogget-
ti rinvenuti nella necropoli so-
no piuttosto modesti e indica-
no che le sepolture erano di
gente di umile rango, ma le
monete depongono per una
continuita di uso dal sec. II
a.C.alsec. IVd.C., quando la
necropoli venne abbandonata
per invasioni barbariche o per
la diffusione dei costumi fune-
rari cristiani. Confermando
quanto gia era noto da altra
documentazione, il materiale

numismatico offre buoni dati
per la storia imperiale romana.
Fra Daltro: irregolarita di
emissioni in eta tardo-
repubblicana; valorizzazione,
da parte di Caligola e Claudio,
delle monete come propagan-
da di un potere imperiale ba-
sato su ceti popolari e sulla
classe equestre; tradizionalita
delle tipologie dei primi due
Flavi (Vespasiano e Tito); in-
novazione di Domiziano con
ricerca dell’aspetto ritrattisti-
co. Tra le emissioni successive
notevole € quella della zecca di
Aquileia. A partire dall’impe-
ro di Caracalla (211-217 d.C.)
la monetazione rivela decaden-
za economica, inflazione, au-
mento di spesa, emissione di
circolante di basso valore, tal-
volta su iniziativa privata. La
politica deflazionistica pro-
mossa da Diocleziano, con au-
mento ponderale della mone-
ta, provoco un vertiginoso au-
mento dei prezzi, cui cerco di
porre rimedio il successore Co-
stantino, ma senza troppo suc-
cesso, anche a causa delle in-
vasioni barbariche. Di tutti
questi fenomeni anche le mo-
nete della necropoli padovana
sono buona testimonianza.
G.S.

JNCONTRI

Dottorato honoris causa al
prof. G.B. Pellegrini

In una solenne cerimonia te-
nutasi nell’aula Magna dell’U-
niversita E6tvos Lorand, con
la partecipazione del coro uni-
versitario, € stato conferito il
dottorato honoris causa al
prof. Giovan Battista Pellegri-
ni, docente nel nostro Ateneo,
da parte dell’Universita di Bu-
dapest, alla presenza delle

maggiori autorita accademi-
che. Nella laudatio si sono sot-
tolineati i meriti scientifici del
festeggiato soprattutto nel-
I’ambito della Dialettologia
(specie veneta e friulana), del-
la Glottologia e della Balcani-
stica (ivi compresi alcuni stu-
di sull’'ungherese particolar-
mente apprezzati).

La benemerenza ¢ documen-
tata dal diploma che cosi reci-
ta: «Nos Rector et alma ac ce-
leberrima Scientiarum Univer-
sitas Budapestinensis de Ro-
lando E6tvés nominata lectu-
ris salutem! Quum illustrissi-
mus et doctissimus dominus
Professor Iohannes Battista
Pellegrini glottologiae, dialec-
tologiae et balcanologiae inda-
gator praeclarus, tabularum
geographicarum linguae magni
nominis compositor de con-
suetudinibus inter Italiam et
Hungariam ad linguam littera-
sque pertinentibus scrutandis
atque iisdem eximie ordinandis
optime meruerit, Eundem illu-
strissimum et doctissimum vi-
rum doctorem philosophiae
honoris causa pronuntiavimus
et declaravimus dantes et con-
cedentes Ei iura, privilegia et
praerogativas, quibus uti frui-
que doctoribus honoris causa
creatis de lege aut consuetudi-
ne mos est. In quorum fidem
diploma hoc Universitatis no-
strae sigillo munitum et sub-
scriptionibus nostris robora-
tum Ei dari curavimus. Buda-
pestini, IV-a die mensis Maii
anni MCMLXXIX»,

Tale onorificenza € conces-
sa a pochissimi studiosi che ab-
biano particolari meriti, so-
prattutto nell’ambito delle re-
lazioni culturali italo-unghere-
si. Lo stesso titolo era stato at-
tribuito in passato ad un gran-
de maestro del nostro Ateneo,
il prof. Carlo Tagliavini.

~ Corbo ¢ Fiore Editori

E in libreria
il volume di
Luigi Montobbio

Splendore ¢ utopia

nella Padova
dei Carraresi,
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Zanella a Padova

Annunciamo che I’Accademia
Patavina di Scienze Lettere ed
Arti e ’Universita di Padova
organizzano una giornata di
studi su ‘‘Zanella ¢ Padova”’,
che avra luogo il 30 novembre
nella sede di via Accademia.

Associazione Uffici Stampa e
Relazioni Pubbliche

Si & recentemente costituita
a Padova I’ Associazione Uffici
Stampa e Relazioni Pubbliche
del Veneto.

L’Associazione, la cui sede
¢ presso la Provincia di Pado-
va in Piazza Antenore 3, riu-
nisce gli addetti stampa o i re-
sponsabili delle relazioni ester-
ne degli Enti Locali, delle isti-
tuzioni cittadine, degli istituti
di credito, delle associazioni di
Padova e di altre province del
Veneto.

L’Associazione si propone
tra i suoi fini principali:

1) favorire la comunicazione
nei confronti dei diversi enti
pubblici direttamente e, so-
prattutto, attraverso il trami-
te degli organi d’informazione
per i quali si pone come punto
di riferimento ed interlocutore;
2) coordinare, nell’ambito dei
vari enti ed istituzioni, le ini-
ziative che si concretano in co-
municazioni all’esterno evitan-
do sovrapposizione di eventi ¢
manifestazioni;

3) favorire la preparazione
professionale degli associati
con corsi, riunioni, momenti di
aggiornamento su ogni aspet-
to connesso alla funzione svol-
ta all’interno degli enti ed isti-
tuzioni di appartenenza.

Attualmente sono iscritti al-
I’ Associazione rappresentanti
della Provincia e del Comune
di Padova e della Provincia di
Rovigo, dell’Ulss di Padova,
Casse di Risparmio di Padova-
Rovigo ¢ delle Province Lom-
barde, Diocesi di Padova, Bri-
gata Aerea, Regione Militare
Nord-Est, Artiglieria Contrae-
rea, Unione Regionale Coope-
rative, Unione Provinciale Ar-
tigiani ¢ Confartigianato, Col-
diretti, Ente Fiera di Padova,
Universita di Padova, Agenzia
Fotograf.

Emilio Greco sul «Liston»
padovano

Ha trovato adeguata collo-
cazione lungo la Passeggiata
Pedrocchi (tra lo storico Caf-
fe, il Palazzo dell’Universita e
la facciata monumentale del
Municipio) la bella opera in
bronzo, Figura accoccolata n®

4 del 1973, donata alla Citta
dal maestro Emilio Greco.
L’opera bene si inserisce nel
contesto urbano e cittadini e
turisti non solo mostrano di
apprezzarla ma gia in molti
hanno osservato che la Passeg-
giata si presterebbe ad acco-
gliere altre opere significative.

Emilio Greco dono ’opera
in occasione della X1V Bienna-
le Internazionale del Bronzetto

svoltasi nel Salone dal novem-
bre 1986 al febbraio 1987: il
maestro concesse che dall’ori-
ginale in gesso fosse ricavata
una nuova fusione in tutto
identica a quella dell’Ermita-
ge e a quella del Museo Greco
a Orvieto. La Banca Naziona-
le del Lavoro ha provveduto
alle spese di fusione e di tra-
sporto e gli organizzatori del
Simposio di scultura Nanto
pietra hanno offerto il basa-
mento in pietra berica San
Germano.

«La positura del nudo fem-
minile — svela I’incanto della
meditazione e della scoperta
interiore: 1’architettura del
corpo volge a un centro che
tende a coincidere con il bari-
centro della figura, emblema
— cosi — di proiezione inte-
riore delle forze, dei pensieri,
delle immagini. L’effetto & cer-
cato ¢ modulato soprattutto
nel gioco delle braccia e delle
gambe (raccordato sulla testa
col modellato delle chiome)
per mezzo del quale Greco im-
prime un movimento continuo
all’opera, un moto quasi di
danza della masse nella luce: il
movimento plastico virtuale si
espande su tutta la figura e la
anima con effetti di sensuosa
liberta dal peso e dalla sostan-
za della materia».

Emilio Greco ¢ nato a Cata-
nia I’11 ottobre 1913, da fami-
glia povera e numerosa. Diplo-
matosi all’Accademia di Belle

_Arti di Palermo, nell’immedia-

to dopoguerra raccoglie i piu
lusinghieri successi (Quadrien-
nale di Roma, Museo d’Arte
Moderna di New York, monu-

mento a Collodi, Porte bron-
zee del Duomo di Orvieto,
Monumento a Papa Giovanni
in San Pietro). L’Hakone Mu-
seum gli ha dedicato un’area
(Greco Garden) e I’Ermitage di
Leningrado una sala perma-
nente di scultura e grafica.
GIORGIO SEGATO

Premio Citta di Monselice -
XIX Edizione

I1 25 giugno ha avuto luogo
a Monselice la tradizionale ce-
rimonia di assegnazione del
Premio “‘Citta di Monselice’’.
In gara 57 opere tradotte in
prosa o in versi da varie lingue:
inglese e inglese americano
(15), tedesco (11), francese (8),
russo (4), latino classico e
umanistico (4), bengali (4),
spagnolo e ispanoamericano
(2), greco classico (2), cinese
(2), rumeno (1), ceco (1), giap-
ponese (1), indiano americano
(D).

Dopo un vaglio complessi-
vo, € emersa una prima rosa di
19 nomi con particolari quali

ta di traduttori; nella successi-
va votazione sono emersi 6 fi-
nalisti:

- Mariolina Bongiovanni Ber-
tini (Marcel Proust, I piaceri e
i giorni, Torino, Bollati Borin-
ghieri, 1988);

- Renata Colorni (Friedrich
Durenmatt, La morte della Pi-
zia, Milano, Adelphi, 1989 ¢
Arthur Schnitzler, La signori-
na Else, Milano, Adelphi,
1989);

- Giorgio Cusatelli (Annette
von Droste-Hulshoff, La casa
nella brughiera, Milano, Riz-
zoli, 1988);

- Gilberto Forti (Iosif Brod-
skij, Fuga da Bisanzio, Mila-
no, Adelphi, 1987 ¢ Il canto
del pendolo, Milano, Adelphi,
1987; Isaiah Berlin, Impressio-
ni personali, Milano, Adelphi,
1989);

- Ariodante Marianni (William
Butler Yeats, I cigni selvatici a
Coole, Milano, B.U.R., 1989
¢ Walt Whitman, Foglie d’er-
ba, Milano, B.U.R., 1988);
- Serena Vitale (Marina Cve-
taeva, Dopo la Russia, Mila-
no, Mondadori, 1988 e I/ pae-
se dell’anima. Lettere 1909-
1925, Milano, Adelphi, 1989;
Osip Mandel’stam. Viaggio in
Armenia, Milano, Adelphi,
1988).

E risultata vincitrice Serena

Vitale, russista di particolare
valore affermatasi in I[talia in
questi ultimi anni, con la tra-
duzione di tre opere tra le piu
significative della letteratura
russa del primo Novecento.
Una di Osip Mandel’Stam
(1891-1938) e due di Marina
Cvetaeva (1892-1941). Ecco la
motivazione:
Il Viaggio in Armenia, € tra gli
scritti meno noti di Mande-
I’§tam, conosciuto pit special-
mente come poeta (tra simbo-
lismo e ““acmeismo’’). La cu-
ratrice di questa edizione rac-
coglie opportunamente anche
1 Taccuini, comparsi in Ame-
rica nel 1971, ¢ il ciclo di liri-
che Armenia (1930). La prosa
del Viaggio fa trasparire la di-
sposizione dell’autore alla poe-
sia, ai trabalzi di umori risen-
titi, esaltati da uno stile nuo-
vissimo, sulla linea delle piu
valide avanguardie contempo-
ranee. L’“‘acmeismo’’ lascia il
Suo segno in una scrittura lu-
cente, che acuisce le linee del-
le cose viste, risolvendo il lin-
guaggio in una visione spiri-
tuale che affiora dal profondo,
in un palpito brunito di dolo-
re. La traduttrice aderisce ai
bagliori stilistici dell’originale,
marca certe connotazioni se-
mantiche per meglio rendere le
pili segrete vibrazioni del testo.
Accompagna il suo lavoro di
interprete con uno scritto cri-
tico, La seconda nascita (intor-
no a “Viaggio in Armenia’),
che rivela qualita di finissima
saggista.

Dopo la Russia segna il mo-
mento piu significativo della
produzione lirica di Marina
Cvevtaeva, travolta come
Mandel’$tam da un uguale de-
stino tragico. La raccolta, ’ul-
tima curata dall’autrice, esce a
Parigi nel 1928, nell’ambiente
dell’emigrazione, e comprende
poesie scritte dal 1922 al 1925.
Aperta alle suggestioni del ro-
manticismo tedesco, eréde del-
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la grande lirica russa (Puskin),
la Cvetaeva si trova sulla linea
di alcuni tra i piu validi poeti
del suo tempo (Pasternak,
Mandel’stam, Majakovskij).
La traduttrice supera felice-
mente la prova della resa poe-
tica, sia al livello semantico sia
al livello piu strettamente for-
male. Aderisce al linguaggio
scarno e sanguigno dei testi,
agli scarti del cuore, in un tor-
mentoso itinerario spirituale
stretto dall’angoscia. Avvicina
il lettore all’essenza di un di-
scorso che aborre ogni orna-
mento letterario.

1l paese dell’anima. Lettere
1909-1925. 11 titolo ¢ di Sere-
na Vitale ¢ segnala la chiave di
lettura pili idonea per bene in-
tendere queste lettere. Qui la
Cvetaeva ci da di se stessa il ri-
tratto piu incisivo, affila la
tensione di una ricerca spiri-
tuale tra le piu tormentate ¢ su-
blimi del primo Novecento eu-
ropeo. La Cvetaeva si accosta
per un destino segreto a Pa-
sternak e a Rilke (amici suoi
diletti e suoi corrispondenti).
Gli attriti del reale, il dolore,
il pudore della sofferenza re-
stano bruciati volta a volta nel-
I’ansia dell’assoluto, nell’im-
pegno supremo della vita ¢ del-
la poesia. Le note puntualissi-
me al testi non costituiscono
un repertorio marginale, ma
entrano nel movimento stesso
delle singole traduzioni, dan-
no ad esse timbro e significa-
to pilt preciso. Rivelano anche
una qualitd non secondaria
della traduttrice, quella di fi-
lologo in senso foscoliano. Se-
rena Vitale € veramente I’inter-
prete piu ricca della produzio-
ne della Cvetaeva.

Per il Premio “‘Leone Tra-
verso’’ Opera Prima sono sta-
te presentate /8 opere tradot-
te da varie lingue: francese (5),
inglese (4), spagnolo (3), tede-
sco (2), norvegese (2), russo
(1), cinese (1).

Una prima votazione ha fat-
to emergere i seguenti quattro
nomi:

- Gisela Jaager-Grassi: Le av-
venture del barone di Munch-
hausen, Pordenone, Ed. Stu-
dio Tesi, 1988;

- Andrea Landolfi: Gregor von
Rezzori, La morte di mio fra-
tello Abele, Pordenone, Studio
Tesi, 1988;

- Sergio Pautasso: Georges Pe-
rec, Pensare / Classificare,
Milano, Rizzoli, 1989;

- Olga Visentini: Hector Ber-
lioz, Memorie, Pordenone,
Ed. Studio Tesi, 1989.

Infine la Giuria ha designa-
to come vincitrice del Premio
“Leone Traverso’” Olga Vi-

sentini con la seguente relazio-
ne stesa da Mario Richter:

Il volume delle Memorie di
Berlioz va molto al di 1a di una
semplice traduzione. Olga Vi-
sentini ha atteso all’imponen-
te lavoro di traduzione col
principale intento di fornire
un’appropriata documentazio-
ne del suo ‘‘Saggio introdutti-
vo’’, che si presenta come una
vera e propria monografia sul-
la vita e soprattutto sull’ope-
ra del compositore francese.

La traduzione dei Memoires
risulta dunque costantemente
sorretta da una specifica com-
petenza musicologica ¢ con-
sente al lettore italiano attra-
verso una fitta e colorita serie
di racconti, aneddoti e lettere,
di penetrare molti significati-
vi aspetti del mondo musicale
europeo dell’eta romantica nel
momento del suo massimo
splendore.

Quest’anno il premio inter-
nazionale Diego Valeri era de-
stinato a una traduzione in lin-
gua straniera di opere di Italo
Svevo e Alberto Moravia.

Sono giunte nove traduzio-
ni: otto da Svevo e una da Mo-
ravia. Nelle seguenti lingue:
olandese (4), tedesco (2), fran-
cese (1), catalano (1), ebraico
(1). Assumono rilievo le quat-
tro traduzioni da Svevo dovu-
te all’olandese Janne Tuin e le
traduzioni in tedesco, ancora
da Svevo, di Maria Ragni
Gschwend, Charlotte Jenny e
Anna Leube.

Cesare Cases ha formulato
il seguente giudizio: la Signo-
ra Ragni Maria Gschwend ha
svolto un ruolo fondamentale
nella cura e nella traduzione
dei Gesammelte Werke in Ein-
zelausgaben di Italo Svevo,
pubblicati dall’editore Ro-
wohlt per iniziativa di Claudio
Magris, Gabriella Contini e
Silvana de Lugnani. Oltre ai
racconti, ha tradotto buona
parte del volume degli scritti
autobiografici e piu precisa-
mente il ‘‘Diario per la fidan-
zata’’, la scelta delle lettere, i
cosiddetti scritti su Nietzsche a
parte e parte del diario. Nel
volume che raccoglie il teatro
e 1 saggi, la vincitrice ha tra-
dotto tre commedie sveviane
(Le ire di Giuliano, Atto uni-
co, Il ladro in casa). L’accura-
tezza delle versioni della Signo-
ra Gschwend e la felicita delle
sue soluzioni, gia documenta-
te da una lunga carriera di tra-
duttrice di scrittori italiani da
Tomizza a Tozzi e di saggisti
come Giorgio Colli ¢ Claudio
Magris, sono particolarmente
emerse nel difficile compito di
rendere in tedesco la tanto bia-
simata e tanto lodata lingua di

Italo Svevo, considerata un se-
sto grado nell’arte della tradu-
zione. Per questi motivi la
Giuria ha stabilito di conferir-
Le il Premio Diego Valeri -
XIX Edizione.

Il Premio Vittorio Zambon
destinato agli studenti delle
scuole inferiori e superiori
monselicensi € stato assegnato
a: Loretta Rossetto e Ilaria Po-
lato. Segnalati: Paolo Tietto,
Katia Derderian, Ariella Tre-
soldi e Fabio Grosselle.

I Premi al Rifugio Rua
per la Civilta Euganea

Grande festa anche que-
st’anno al ‘‘Rifugio Monte
Rua”’ per la proclamazione dei
vincitori del Premio per la Ci-
viltd Euganea istituito nel 1987

da Rino Fabris e la sua fami-
glia nel cinquantenario dell’a-
pertura del ristorante. Il Pre-
mio € attribuito annualmente
a esponenti del mondo dell’ar-
te, della cultura, del turismo,
dell’economia, della produzio-
ne, del giornalismo, della ga-
stronomia, della pubblica am-
ministrazione, dell’associazio-
nismo, dello spettacolo e del-
lo sport, i quali siano stati o
siano protagonisti o interpre-
ti, testimoni o cantori della ci-
vilta, delle tradizioni, delle
realta e delle espressioni del
territorio euganeo.

I Premi 1989 sono stati as-
segnati: al maestro Claudio
Scimone, al conte Giovanni
Nuvoletti Perdomini, al Labo-
ratorio per il restauro del libro
dell’Abbazia di Praglia e (Pre-
mio speciale alla memoria) a
Cesare Musatti. La commis-
sione giudicatrice era compo-
sta: da Rino Fabris (presiden-
te), Massimo Alberini, Rena-
to Bruson, Nemo Cuoghi,
Maurizio De Luca, Luigi
Montobbio, Carlo Munari, Li-
vio Pezzato, Vittorio Salvetti,
Paolo Scandaletti, Pierluigi
Tagliaferro, Giuseppe Toffa-
nin, Sandro Zanotto. T.P.

XIX Premio di poesia Formi-
ca Nera-Citta di Padova
Sabato 27 maggio 1989 nel-
la Sala delle Maddalene si ¢
svolto il XIX Premio di poe-

sia Formica Nera al quale han-
no partecipato 664 autori.

La giuria, composta da Eli-
sa Benvegnu, Mario Klein, Ly-
dia Maggiolo, Luciano Nanni
e Giovanni Viel, ha cosi asse-
gnato i premi ai finalisti: 1°
premio (medaglia d’oro e ope-
ra della pittrice Franca De
Zuane) a Mario Fiorillo di
Massafra per la poesia ‘‘Ma-
schere smesse’”’, di notevole
qualita letteraria e psicologica.

Segnalazioni (targhe d’ar-
gento e opere di grafica) a Na-
tale Currd di Padova per
«L’ultimo crepuscolo»; Paolo
Grossi di Lendinara per «ll
viaggio annunciato»; Ezio Ma-
soero di Torino per ‘‘Solilo-
quio’’; Maria Novali di Pero
per ‘‘Ancora’’.

La manifestazione si ¢ con-
clusa con la presentazione e la
distribuzione in omaggio ai
presenti della XI antologia dei
poeti padovani che raccoglie le
voci dei tanti poeti di Padova
e Provincia, punto di raffron-
to e collegamento con altre
realta contemporanee.

Mario Klein ha letto i testi
finalisti e condotto con calore
e verve la manifestazione.

TEATRO

Il teatro classico antico
in piazzetta Pedrocchi

Di solito, quando ['ultimo
applauso ormai € svanito e
gruppi di spettatori si attarda-
no ancora in piazza a com-
mentare, e cinquanta ragazzi
— uno piu, uno meno — Si ac-
cingono, a malincuore, a to-
gliersi quel trucco che ha fat-
to di ognuno di loro, per una
serata, un personaggio diver-
s0, gli organizzatori della Ras-
segna Teatrale, mentre si la-
sciano anche prendere dall’eu-
foria del momento, in realta ti-
rano un sospiro di sollievo,
perché per qualche settimana
potranno anche soffermarsi a
valutare il lavoro di un anno,
ma senza ansia, con animo ab-
bastanza disteso.

Quest’anno ¢ andata diver-
samente: mentre 1’1 giugno la
rappresentazione del ‘‘Prome-
teo’” di Eschilo ha dovuto es-
sere interrotta per eventi atmo-
sferici, il 14 dello stesso mese
fu la malignita degli uomini a
creare difficolta e lo spettaco-
lo ha arrischiato di non essere
rappresentato per il non moti-
vato divieto del gestore del
Caffe Pedrocchi. Tuttavia, al-
lestito lo spazio scenico lateral-
mente al Caffeé stesso, pur sen-
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gruppi di spettatori si attarda-
no ancora in piazza a com-
mentare, € cinquanta ragazzi
— uno pil, uno meno — si ac-
cingono, a malincuore, a to-
gliersi quel trucco che ha fat-
to di ognuno di loro, per una
serata, un personaggio diver-
s0, gli organizzatori della Ras-
segna Teatrale, mentre si la-
sclano anche prendere dall’eu-
foria del momento, in realta ti-
rano un sospiro di sollievo,
perché per qualche settimana
potranno anche soffermarsi a
valutare il lavoro di un anno,
ma senza ansia, con animo ab-
bastanza disteso.

Quest’anno ¢ andata diver-
samente: mentre 1’1 giugno la
rappresentazione del ‘‘Prome-
teo’” di Eschilo ha dovuto es-
sere interrotta per eventi atmo-
sferici, il 14 dello stesso mese
fu la malignita degli uomini a
creare difficolta e lo spettaco-
lo ha arrischiato di non essere
rappresentato per il non moti-
vato divieto del gestore del
Caffe Pedrocchi. Tuttavia, al-
lestito lo spazio scenico lateral-
mente al Caffeé stesso, pur sen-
za la suggestione dello sfondo
architettonico e senza il sup-
porto della colonna musicale,
che era stata ideata e relizzata
dal maestro Lucchiari proprio
per esso, lo spettacolo ha coin-
volto un pubblico di quasi mil-
le persone, suscitando brividi
di emozioni di fronte alle vi-
cende dolorose dei protagoni-
sti ¢ alla partecipazione ad es-
se di un coro poderoso che ne
ha scandito, con dizione per-
fetta, i momenti salienti,

Al concludersi dell’evento
teatrale, mentre ’allegria dei
giovani protagonisti, contenti,
nonostante tutto, della loro af-
fermazione, sottolineata dagli
applausi calorosi e generosi del
pubblico, era I’aspetto predo-
minante, chi era coinvolto nel-
la responsabilita dell’operazio-
ne non poteva sentirsi con il
cuore in alto, chiedendosi se
era giustificato che il lavoro di
un gruppo nuineroso di giova-
ni, durato quasi un anno, po-
tesse venire avvilito dalla in-
sensibilita di chi ha I’animus ri-
volto esclusivamente alla rea-
lizzazione delle poche o tante
migliaia di lire che le consuma-
zioni di una serata al caffe pos-
sono far introitare. Ma non &
questa la sede di una costrut-
tiva polemica.

Vorrei sottolineare la matu-
rita dei nostri giovani attori
che, fattisi carico della preca-
rieta dell’allestimento, si sono
impegnati fino allo spasimo
nella precisione delle battute,
nella perfezione della scansio-
ne corale; vorrei sottolineare

particolarmente I’intensita dei
due protagonisti Flavia Cesa-
ri nelle vesti di Io ¢ Michele
Dalla Porta in quelle di Pro-
meteo che hanno espresso il
pathos di personaggi travolti
da vicende immani, suscitando
entrambi negli spettatori onda-
te di autentica commozione: ¢
questo senza nulla togliere agli
altri protagonisti Claudio Pa-
telli, Franco Fogar, Davide
Danieletto, Andrea Bernardi-
ni, Giovanni Rapisardi.

Un accenno almeno — ¢
meriterebbe molto di pil — &
dovuto al Coro, costituito stra-
namente da trentaquattro
Oceanine, — Esiodo parla ad-
dirittura di tremila — sia per-
ché tutte avevano partecipato
al corso di recitazione, sia per-
ché le loro giovani voci rag-
giungessero, nell’insieme,
un’armoniosita piu corposa: il
Coro, dico, si € espresso con
tale intensita ¢ talmente all’u-
nisono da suscitare davvero
ammirazione, tanto piu che la
vOCe Non aveva, come previ-
sto, il supporto della musica
che avrebbe creato altra atmo-
sfera, ma anche avrebbe costi-
tuito un non indifferente aiu-
to alla recitazione.

Altre volte si € posto I’ac-
cento su 'impegno di questi
giovani che, anziché cercare
evasioni in forme scadenti di
vita, hanno scelto di approfon-
dire testi di cui avvertono la
profondita, ’ampiezza e, sen-
za dubbio, la loro vitalita per
i valori sempre attuali di cui
sono portatori: e dare credito
a quanto fanno i giovani in
questa prospettiva & certamen-
te credere nel futuro e porne,
anzi, le premesse.

Non ¢ fuor di luogo, inoltre,
accennare anche alla IV Ras-
segna Nazionale del Teatro
Classico Antico *‘Tito Livio-
Citta di Padova’’ nel suo com-
plesso, alla quale hanno par-
tecipato gruppi teatrali giova-
nili della nostra Regione — il
Liceo ‘‘Franchetti’’ di Mirano
(Ve) con “‘Le Troadi’’ di Eu-
ripide, e il Liceo “‘Curiel”” di
Padova con ‘‘Le donne all’as-
semblea’ di Aristofane; del
Piemonte — il Liceo ‘‘Alfieri”’
di Torino con ‘“‘Le Nuvole” di
Aristofane; ¢ del Lazio — il
Liceo ““Mancinelli”’di Velletri
(Roma) con “‘I Menecmi”’ di
Plauto, come nelle precedenti
Rassegne hanno partecipato
Licei della Sicilia, dell’Emilia-
Romagna, della Venezia Giu-
lia, della Campania ¢ il Reuck-
lin Gymnasium di Phorzhein
della Germania Occidentale.

Va pure ricordato che alla
IV Rassegna Teatrale ¢ stata
affiancata una Rassegna Cine-

— PADOVA, CARA SIGNORA...

— Ebbene si, cara signora, é proprio una bella statua e non
é affatto Ia pubblicita dei rifiuti tossici della Jolly Rosso

matografica incentrata sulla
proiezione dell’*‘Orestea’ di
Eschilo nella sperimentazione
di Peter Hall del National
Theatre of Great Britain, gra-
zie soprattutto all’interessa-
mento della dott. Caterina Ba-
rone dell’Istituto di Filologia
Greca dell’Universita di Pado-
va, preceduta dalla conferen-
za del prof. Fabio Turato del-
lo stesso Istituto sulla fortuna
del Prometeo eschileo nella
cultura tedesca.

Vorrei sottolineare I’impor-
tanza culturale e sociale di tut-
ta I’operazione, se si conside-
ra che la Rassegna riesce a coa-
gulare gruppi di giovani senza
discriminazione alcuna, acco-
munati dal gusto per il Teatro
Antico e dall’impegno del la-
voro: perché tutti hanno dimo-
strato tale impegno proprio
dai livelli degli spettacoli che
hanno prodotto.

Val la pena di aggiungere
che le prospettive degli orga-
nizzatori, il regista Filippo Cri-
spo e il direttore Fernanda Sal-
vagno sono europee, ¢ il loro
programma ¢ di fare di Pado-
va un ‘‘momento’’ teatrale in
cui convergono dall’ltalia ¢
dall’Europa quanti, giovani e
non, si rendono conto che il
teatro greco ha ancora moltis-

simo da dire e che diffonder-
ne e approfondirne la cono-
scenza costituisce un mezzo
imprescindibile per quella co-
noscenza di noi stessi che sta
alla base di ogni futuro.
FERNANDA SALVAGNO

Ruzante cammina

Ruzante cammina, parra
strano ma cammina. In senso
fisico perché il suo monumen-
to nella citta di Padova ha ot-
tenuto un buon restauro € una
migliore collocazione in piazza
Capitaniato, dopo piu di tren-
tacinque anni di quasi anonima-
to nel giardini di viale Morga-
gni, e in senso figurato perché
’interesse e gli studi nei suoi
confronti sono sempre vivi.

Questa realta ¢ stata messa
in evidenza nell’incontro al Pe-
drocchi dai discorsi dei profes-
sori Paolo Sambin ¢ Giovanni
Calendoli, provetti studiosi del
Beolco, il primo per puntualiz-
zare certi dati importanti di ca-
rattere storico-biografico, il se-
condo per illustrare le caratte-
ristiche della “‘Fiorina’’, una
commedia a suo modo ancor
oggi di attualita e in program-
ma da parte degli attori del-
I’ Associazione Ruzante.

49



Proprio in occasione del
‘‘viaggio’’ di questo grande
padovano ¢ stato organizzato
un Omaggio a Ruzante per ini-
ziativa di detta Associazione,
del Comune di Padova e del
Consiglio di Quartiere del
Centro storico, e con il contri-
buto del Lions Club Padova
Host, della Cassa di Risparmio
e delle Botteghe del Centro. La
primitiva destinazione della
statua, opera di Amleto Sarto-
ri e rimessa a nuovo dal figlio
Donato, come ¢ stato detto al-
la cerimonia dell’inaugurazio-
ne del nuovo sito, era il Prato
della Valle, ma un intervento
di Luigi Gaudenzio la fece
‘“‘sostare’’ nei giardini di viale
Morgagni. Ora la scultura ap-
pare in posizione piu decoro-
sa, ben visibile da piazza dei
Signori attraverso I’arco della
torre dell’Orologio, pitu fruibi-
le da parte dei cittadini e dei
turisti.

A dire il vero non & manca-
ta qualche voce di dissenso per
questa decisione, dettato da
varie motivazioni (anche del
Gruppo folcloristico dei Ruz-
zantini ‘‘Citta di Padova’” non
coinvolti nell’operazione-
monumento del loro storico
patrono).

Manifestazione clou dell’O-
maggio & stata la messinscena
della ‘“‘Fiorina’’ in piazza Ca-
pitaniato (che ha avuto un’an-
teprima presso Villa Radin a
Montecchia, vicino ai colli Eu-
ganei, in uno scenario ideale
per questa rappresentazione,
probabilmente pensata come
gustoso condimento per un im-
pegnativo banchetto di signo-
ri). La commedia riprende e
amplifica il tema del ‘‘maria-
z0’’ in un ambiente rurale do-
minato dalle terribili conse-
guenze della guerra della Lega
di Cambrai, che provarono
duramente i domini della Se-
renissima. In primo piano vi-

vono comunque passioni e
istinti primitivi: dell’amore ma
anche della fame, perché la
guerra € quasi sempre sinoni-
mo di carestia, istinti che ge-
nerano violenza e conflitti,
specie tra i due contendenti
della bella Fiore.
Alla fine si arriva, grazie all’in-
tervento pacificatore degli an-
ziani, a un compromesso tra
Marchioro e Ruzante, che ven-
gono entrambi accontentati ¢
avviati e giuste nozze. Accan-
to alla vecchia guardia degli at-
tori ruzantiani come Lele Fan-
ti, Quinto Rolma, Milo Vout-
cinich, Gilmo Bertolini, si so-
no mosse con una certa sicu-
rezza della scena e della lingua
pavana, pur se non sempre in
sintonia, anche le nuove leve:
Renata Rebeschini, Giorgio
Marcon e Guido Spinello, che
partono avvantaggiati per un
innegabile ‘‘phisique du role’’.
Laregia ¢ stata affidata a Lu-
ciano Castellani.

GIANLUIGI PERETTI

MOSTRE

Albanese e i De Marchi a Villa
Contarini

La prima delle due mostre,
inaugurate Domenica 26 set-
tembre, presenta ottanta opere
del maestro Mario Albanese, di-
pinte tra il 1960 e il 1989: da
quelle materiche dei primi anni
e dai paesaggi dello stesso perio-
do che Giovanni Comisso defi-
ni “‘di una potenza esplosiva,
destinati alla grande scuola”, fi-
no all’attuale pittura, che la mo-
stra tende a privilegiare.

In questa sezione un posto di
rilievo ha ““Il giardino di Armi-
da”’, ciclo di dipinti che rievo-
cano il mitico giardino cantato
dal Tasso, e caricato dal pitto-

re di simboli, suggestioni ed echi
del proprio vissuto; accanto a
numerosi ritratti di personaggi
come Pasolini, De Chirico, Re-
bellato, Ceccato, Zancanaro,
Murer, Zanzotto.

Nato a Conegliano nel 1933,
Mario Albanese vive e opera da
molti anni nel Vicentino; acco-
statosi alla pittura giovanissimo,
ha partecipato a numerose ras-
segne nazionali ed ha allestito
una sessantina di personali.

Nelle sale adiacenti sono
esposte oltre 100 maschere in
cuoio che nascono nel laborato-
rio dei tre fratelli De Marchi si-
tuato, come un’antica bottega
d’arte, sotto i Colli Berici del
Basso Vicentino. Da parecchi
anni ormai'i De Marchi studia-
no la maschera nella sua storia,

riproponendola in una fervida
produzione che non ripete i mo-
delli antichi ma li resuscita evo-
candoli attraverso una memoria
colta. Sono uscite cosi dalla
straordinaria abilita delle loro
mani (Luciano scultore di legno,
Giorgio plasmatore del cuoio e
Francesco pittore di decorazio-
ni) le maschere rituali, cerimo-
niali, della commedia, di cui la
mostra di Piazzola espone solo
alcuni esempi, mentre il corpo
principale di essa si compone
delle creazioni pili recenti, vere
sculture in cuoio in cui appare
I’'uomo contemporaneo, stra-

volto nei lineamenti e nei senti-
menti, incapace di mostrare un
volto umano, e dunque masche-
ra di sé.
Le due mostre resteranno
aperte fino al 22 ottobre.
SERGIA FERRO

Susanna Travani al Circolo
“Citta di Padova”

Si & conclusa da poco al ““Cir-
colo culturale artistico Citta di
Padova” la mostra personale
della pittrice padovana Susan-
na Travani. Nell’apparente
quiete di una tenera figurazio-
ne postimpressionistica, tesa a
cogliere I’intimo respiro € le mu-
tevoli trasparenze delle acque
della laguna veneziana e del
Brenta, Susanna Travani rivela
un’indole emotiva generosa, fe-
conda, sottilmente irrequieta,
combattuta tra i molteplici im-
pulsi di una liberta figurale di-
rompente e la contenuta disci-
plina di un naturalismo fenome-
nologico ed edonistico. Le stem-
perate e aeree spazialita del suo
vedutismo si animano e si ac-
cendono di fremiti coloristici, di
pulsioni sentimentali ¢ di con-
sistenze materiche che ricondu-
cono la struttura compositiva
ad una diversa sensibilita inter-
pretativa del paesaggio e del
volto umano, anche questo pre-
sente nella sua creazione pitto-
rica. Senza dubbio, I’attuale sta-
gione artistica di Susanna Tra-
vani si innesta direttamente al-
le modalita espressive e al dina-
mismo cromatico delle prece-
denti opere informali, forse per
un ideale legame disciplinare
con i maestri dell’Accademia
veneziana, come Bruno Saetti,
e con Licata per il tirocinio gra-
fico o, piu verosimilmente, per
una interiore tensione psicologi-
ca in qualche modo raffrenata
e mai lasciata liberamente esplo-

dere. SANDRO MARINI
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